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“Kotii”niin Illiistrasyonu: Seytanlar, Ifritler ve
Tekinsizler
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Ozet

Gorsel iletisim alaninin en 6nemli tasarim kollarindan biri olan illiistrasyon,

sozel olarak aktariimak istenen unsurlarin gorsel olarak ifade edilmesi ve

sozlerin resme, ¢izime dokiilmesidir. Yorumlanan, anlatimi giiglendirilen

veya mesaj iletme kaygisi olan bu resimlemelerin, sanatgr tarafindan belirli

bir iislup kullanarak estetik bir haz yaratma ¢abasi oldugu, ortaya konulan

eserlerin yarattigi gergeklik algisindan anlamak miimkiindiir. Resimde

ger¢egi oldugu gibi algilatma ya da olmasi gerektigi distintilen bir unsurun,

bir alanin veya bir durumun incelikle ve grizellikle aktarma ugragist oldugu

agiktir. Estetik hazla aktarilan iyinin ve giizelin yani sira bu teknikle beraber

inang pratikleri kapsaminda yer alan kotiyii, kitiiciilii ve habis olarak goriilen

olaylarin yine ayn1 diigiinceyle tasarlanip izleyiciye sunuldugu goriilmektedir.

Koétiiniin aktarilmasinda olugturulan illiistrasyon iislubu ne kadar derin olursa

ve konuyu 6ziinden koparmadan yansitirsa, duygunun izleyiciye gegisinde bir

o kadar basarilidir.

Bu baglik alunda aktarilan ve ornekleri sunulan illiistrasyonlar, o6zellikle
kotiintin  ifadelendirilmesidir. Zathiklarin oldugu bir evren tasariminda
illiistrasyon tekniginin canavarlara, ifritlere ve yaratiklara uzanmasi dogal

akigin  bir pargasidir. Metinlerden, soylemlerden yola ¢ikilarak yapilan

illiistrasyonlar derin hayal giiciiniin ve sinirsiz yaraticihigin imgelerini gozler

ontine sermektedir.

1. Tarihin “illiistrasyonu”

ﬂliistrasyon, aktarilmak istenen olay veya olgular etkili bir dil kullanarak
yorumlamak, mesaj iletmek ve gorsel hale getirmek igin gergeklestirilen

resimlemelerdir. Etkili bir aktarim yontemi oldugu agiktir. Bundan dolay1
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tarihin bilinen en kadim zamanlarindan bu yana resimlemek, #//zistre etmek
hayatin dogal akiginin bir pargast olarak goriilmiigtiir. Onceleri yakalamak
istenen hayvanin ruhuna biiriinmek ve onun giiciine sahip olmak admna
avlanacak hayvanin resimlerini magaranin en kuytu kogesine yapmuslar,
gordiiklerini oldugu gibi aktarmaya caligmiglardir. Cizimler, gercege ne
kadar yakin olarak ifade edilirse daha fazla etkili olacag: diisiiniilmiis olsa
gerek ki, giiniimiize miras kalan resimlemeler hala izleyicide gerceklik algisini
fazlasiyla yagatmaktadir (Goriintii 1).

“Bu resimler bugiin Afrika’daki avcl kabilelerin hala uygulamakta
oldugu bir av biyiisiinii hatirlatiyor. Resimlenmig hayvan bir ‘duble’
islevi gormektedir. Avcr onun sembolik katliyle asil hayvanin oliimiinii
Onceden goriir ve garanti altina alir. Bu, bir resimde temsil edilen dublenin
‘gergekligine’ dayanan bir tiir duygudashk biiyiisiidiir: resme ne olursa
orijinaline de o olacaktir. Altta yatan psikolojik olgu, canli bir seyle o
varligin ruhu oldugu diisiiniilen imaji arasinda giiglii bir 6zdeglesmedir. Tlkel
insanlarin pek gogunun fotograflarinin gekilmesinden hoglanmamalarinin
bir nedeni de budur” (Jafte, 2018, 5.231).

Goviintii 1: Lascaux Magovast. Vézére Vadisi’'nin Prehistovik Dineme ait magova
vesimlemeleri
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Erken donem insaninin gergege ulagma gabasiyla yarattigs ritiieller, sonraki
zamanlarda inang sistemi gelisip, farkli isimlendirmeler ve uygulamalarla
degistik¢e hem biiyiisel amagli hem de tanrilara hesap verme giidiisiiyle
magara duvarlarindan tapinak ve mimari alanlarin yiizeylerine aktarilarak
varhigini devam ettirmigtir. Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda yer alan
ritiieller, uygulamalar, Tann1 yolunda yapilan ve giinliik hayatin akiginda
gerceklesen olaylart anlatan illiistrasyonlar kargimiza ¢ikmaktadir. Bu
aktarimlarin kendi stilize iisluplarinda gesitli konu gergevesinde ele alindig:
goriilmektedir.

Goriintii 2: Saman Davulu

Goriintii 2’de yer alan sgaman davulu, Orta Asya cografyasinda ve erken
donem Samanizm uygulamalarinda gamanlarin/kamlarin vecd haline ge¢mek
igin kullandig1 araglardan yalmzca biridir. Davullarin iizerine, giydikleri
toren giysilerine Kok Tengriyi, Tanrs Erlik ve Tanre Ulgen’i memnun etmek
i¢in biiyiisel sembolik ¢izimler yer alir. Biiyiiyii, yagamu ve diinyayr illiistre
eden sembolik ifadeleri, toren objelerinde yiizeylerinde kullanmalart sik¢a
goriilen bir durumdur.

Orta Asya’dan Avrupa’ya gelindiginde ise goksel inanglarin kendiuygulama
pratiklerinde cennet, cehennem kavramlarinin inananlara aktarilmasinda gok
fazla gorsel tanimlamanin yer almadig bilinmektedir. Kutsal metinlerde,
Eski Ahit’te ve diger versiyonlarinda cennet, cehennem gibi fiziksel olarak
kavranmayacak yerlerin nasil oldugu, inanan veya giinahkarlarin 6ldiikten
sonra alacaklar1 odiil ve cezalarin gorsel olarak ifade edilmesinde Dante,
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Vergillius gibi yazarlar, sairler derin bir diig giiciiyle insan aklinin sinirlarin
zorladig tanimlamalar yapmuglardir. Ozellikle kutsal metinlerden yola gikan
ressamlar, heykeltraglar, mimarlar Tanrr’ya ulagmak igin goksel kiliseler,
heykeller ve resimlemeler yapmuig, bu yolla dinin yticeltilmesi ve 1yi bir dindar
olmak adina Cennet ve Cehennem illiistrasyonlari inananlar igin 6nemli bir
yol gosterici olmugtur. Dini duygular1 harekete gegirecek heykellerin ve
resimlemelerin yayginlagmasiyla inananlara vadedilen cenneti ve odiilleri
aktaran ihtisamli resimlemeler bir hayli fazladur.

Goriintii 3: Giotto, “Agit”

Giizellik ve estetik duygular 6n plana konularak ger¢eklestirilen dini
resimlemelerin yaninda, giinahkarlari bekleyen ceza ve ac1 da sanata konu
edilmigtir. Erken Ronesans donemi ressamlarindan Giotto, “Agt” isimli
resminde Hz. Isa’nin ¢ektigi acty1 gostermis ve etrafindaki inananlarin
yagadigr derin {iziintiiyli yansitmugtir (Goriintii 3). Giotto resimlerinde
ozellikle dini temalari iglemis, Hristiyanlarin yasadigr ayrimcilik ve stirgiinii
sik sik eserlerinde kullanilmustir. Insanlarin dini inancini kamgilayacak ve Hz.
Isa’mn bu yolda cektigi eziyeti anlamasim saglayacak resimlemelere Orta
(ag sanat anlayiginda sik sik rastlanmaktadir.
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Cehennemi resmetmek, illiistrasyon tekniginin saglamig oldugu derin
gorsellestirme kabiliyetiyle inananlara ve inanmayanlara, oldugu varsayilani,
en etkili yolla aktarma ¢abasina girilmesidir. Insanlarin Tanrtyt mutlu etmezse,
kendisini bekleyen ac1 sonun anlatildig: tirkiitiicti illiistrasyonlar donemin
sanat yapitlarinda sik¢a yer almaktadir. Bunun yami sira, resimlemelerde
Tanrilari, insanlari, evrenin yaratiliging, ilk giinahs, ilk 6liimii, tufan! anlatan
mitolojik Sykiilerin konu olarak segilmesi yaygindir.

Boliimiin ana ekseni kotii ve girkin olarak kabul edilen yaratik, ifrit ve
seytanlarin yer aldigr illiistrasyonlara dikkat gekilmesidir. Insanoglunun
yasayacagl hazin sonu ve bagina gelecek ezanin yansitildigi, cehennemin ve
ifritlerinin yer aldig1 panolarin sayisinin bir hayli fazla olmasi bu boliimiin
yazilmasindaki en biiyiik etkendir.

2. “Kotii” ve “Cirkin” Illiistrasyonlar

Sanatvetasarimmnhemenherdénemindefilozofvesanatgilarideal giizelligin
nasil oldugu veya olmasi gerektigi konusunda tanimlamalar yaparak, ileri
stirdiikleri fikirleri kanitlama yoluna gitmislerdir. Sanatgi ig¢inde bulundugu
cagdan, sosyal veya siyasi diigiincelerden, dini inanig gibi unsurlardan yola
cikarak kendi tislubunda giizellik kavramimi aktarmaya caligmugtir. Peki
ya cirkinlik ve kotiiliik kavramini illiistrasyon yoluyla aktarma fikri nasil
gelismigtir? Hayat bir denge unsuru igerisinde bulundugundan girkinlik ve
kotiiliik imgesi her zaman igin 1yi ve giizelin kargisinda konumlanmustir (Eco,
2015, 5.8). Insan denen muglak canlinin diinya iizerinde varlik gosterdigi
andan itibaren kendisini ve yaradiligini anlamlandirmak adma yaratili
kozmogonileri ortaya atilnugtir. Inang kavraminin zaman igerisinde sistemli
bir anlat1 evreni yarattigi, giiniimiizde hala etkili oldugu agikardir. Mistik
bir zamanda tanrilarin, tanrigalarin ve hatta bagkalagim yaratiklarin savaga
girmesi gibi olaylar sonucunda hayatin bagladig, ilk ruhun bedene iiflendigi
diigtiniilmiistiir. Bu sahnede yer alan ve sonrasinda tanrilarin kendi aile
agacinin da dahil olacagi mistik evren yasalarinin giincel yagam iizerinde s6z
sahibi olduguna dair derin bir inang duymuslardir (Levy-Bruhl’den aktaran
Challaye, 2007). Yagamin kendi dinamigi igerisinde sahit olunan iyi ve kotii
olaylari, tanrilara ve onlarin buyruguna uyup uymamakla iliskilendirmigler,
sanat araciligiyla insanlara uyarida bulunma istegi duymuslardir. Kargithgin
yer aldig1 6liimden sonraki diinya sahnesinde sayisiz iyi ve kotiiciil karakter,
seytanlar (demonlar), halindeki habis imgeler yer almugtir.

Yaban donemin diinyaya aktarmak istedigi mesaj, canli ve cansiz varliga
yiklenerek (Strauss, 2013), resmedilmigtir. Mit olarak anlatilan tim
hikayeler, iyi ve kotiiniin savagi, gorlinmeyen ama ceza gekilen bir evrenin
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var oldugu diistincesi, Cehennem tasariminin ve bununla iligkili tiim kotiiciil
yaratik tezahiirlerinin sinirsiz yaratict bir tavirla ele alinmasini beraberinde
getirmig ve sanatin konusu haline gelmigtir. Cirkinin ve habisin sanatta yer
aldig1 donemi Orta Cag ile sinirlamak dogru degildir.

Sanatta ve giindelik hayatta iyiyi, giizeli ve goze hog goriineni aktarmak,
illiistrasyona konu etmek bilinen bir tavirdir. Ancak ¢ok aligildik olmayan
kotiiyl, ¢irkini merkeze almak ve oldugu gibi yansitmaya galigmaktir. Ne
var ki giizellik ve girkinlik kavramlar1 doneme ve iginde bulunulan toplumsal
vapiya, kiiltiire gore degiskenlik gostermesine ragmen, bu iki kavram
diinyanin genel yasalariyla kabul edilmig gibidir. Cirkinligin ve kotiiciiliin
resmedilmesi yalnizca fiziksel bir goriintiiniin ifadesini degil, ayn1 zamanda
yozlagma, tiikenmiglik, agirlik, bunama, bitkinlik, her tiirlii 6zgiirliikstizliik,
dagilma ve felce 6zgii koku, renk bigim gibi irrite edici tanmimlamalarin
cirkinlik igerisinde kendisine yer bulmasi 6nemlidir (Nietzsche’den akt. Eco,
2015).

Orta Cagin dini eksen alan resimlemelerinde fresk, mozaik, el yazmalarinda
ve kiliseye ait gorsellestirmelerde habis yarattk ve bagkalagmig seytan
illiistrasyonlar1 sayica fazladir. Dante’nin Tlahi Komedyasinin ilk basamag:
olan Cehennem alegorisinde muazzam bir tasvirle aktardigi Cehennem
cukuru, habis ve kotiiciil yaratik tasvirleriyle doludur. Buradan yola ¢ikarak
dini illiistrasyonlarin ¢ogu Dante’nin aktardigi cehenneme atif yaparak bir
goriintiiler diinyast sunar. Cehennem tasvirlerinin yani sira oldugu inanilan
kotii karakterlerin nasil gortindiigii, hayat tizerinde nasil etkili oldugu ile ilgili
tanimlamalar illiistrasyon teknigiyle fiziki bir gergeklige donmiistiir (Strauss,
2013). Alt baghikta yer alan isimlendirmeler kotiiciiliin illiistre edilmesidir.

2.1. Cehennem imgeleri

Cehennem kavrami orta ¢ag inamg bigimlerinde fiziksel olarak tasvir
edilmeyen, ancak gekilen cezanin ve 1zdirabin ne denli kuvvetli oldugu Eski
ve Yeni Ahit’te Vahiylerde aktarilmistir. Bir melegin Ejderhay: bin yil kalacag:
cehennem ¢ukuruna zincirledigi anlatilir. Bin yil sonra Ejderha tekrar donecek
ve insanlar1 kotii yola sevk edecektir. Sahte peygamber ve Canavar kiikiirt
goliine tekrar atilacaklardir. Burada Ejderha olarak bahsedilen Seytan’in
kendisidir. Incilin Vahiy kismmnin 20. boliimiinde: “Canavarm nisanim
alanlary ve benzerine tapanlary, canavarin oniinde yaptyj belivtilerle kandwan
yalancy peygamberdi bu. Her ikisi de kitkiivtle yanan ates goliine divi divi atilds.
Geriye kalanlar at distiinde oturamn agzindan gikan lkilbgla oldiirildii. Tiim
leuslar onlarm etiyle tika basa doydn (Incil, 1998, s.524). Ozellikle, anlatilan
acinin belirgin bir cehennem imgesinin sinirlarini ¢ekmedigi goriilmektedir.



Elvan Tekin | 175

Burada bahsedilen kiikiirtle yanan ateg goliine diri diri atilmaktir. Bunun
disginda bir diger ifade ise; “Ama gokten ates indi ve onlary yiyip yuttu.
Onlary kandian iblise gelince, ates ve kiikiivt goliine atldr. Canavaria yalance
peygamber de oradalar: Cagflar boyu gece giindiiz iskence cekecekler (Incil, 1998,
s.525). Fra Angelico’nun 15. yy’da yapmug oldugu Son Yarg: triptiginin son
panosunda, ceza geken giinahkarlar1 ve tam ortasinda oturan ¢ agizli dev
seytan1 resmetmigtir. Seytan ve kendisine yardim eden iblisleriyle birlikte
giinah isleyenleri alevler igerisinde yakmis ve ti¢ agziyla giinahkarlar1 yiyerek
ogiitmiigtiir. Resmedilen cehennem sahnesi bir hayli iirkiitiici ve uyar1
niteligindedir (Goriintii 4).

Goriintii 4: Fra Angelico “Son Yargs” 15.yy.
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Goriintii 5: Hours of Catherine of Cleves

Giinahkarlarin gozyagi, dis gicirtisy, ebedi ates gibi tasvirlerle gektikleri
ac1 cchennemi tanimlayan ve belirgin bir goriintii sunmayan ifadeler Vahiy
boliimiinde sikga yer almaktadir. Hours of Catherine of Cleves adli el yazmasi
dua kitabinin cehennemle ilgili olan kisminda aslana benzeyen biiyiik bir
seytan, agzini agmig ve igeride bagka bir i¢ agiz daha agilarak kizil alevler
sagtigi illiistre edilmigtir (Goriintii 5). Digarida pengeli iblisler giinahkarlar:
firma benzeyen cehennem g¢ukuruna atarlar. Resmin iist kisminda yer
alan kurukafalarla stislenmis Oliim kalesinin oniinde bagka bir agiz daha
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goriilmektedir. Burada yine giinahkarlar eza gormekte ve iblisler de bu
iskenceye yardim etmektedir.

Goriintii 6: Taddeo di Bartelo “Son Yargs”

Kutsal Kitapta aktarilan sira dis1 yeralti canavarlari, ejderhalar, yilanlar,
kiikiirt denizinde alevler igerisinde ac1 gekenler cehennemin alametleri olarak
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donemin illiistrasyonlarinda kotiiciil ve habis olarak ifadelendirilirler. “Bu
Joriiniim, Huristiyan imgelemine nasil bir sia yavatiklar ve kovkung olaylar
dagiarcyis soktugn agiktrr” (Eco, 2015, 5.76), (Goriintii 6).

Gairiintii 7: Evlik Han’wn evini gosteven Cebennem Tasvivi.

Goriintii 7’de yer alan resimleme bagka bir cehennem tasviridir ve Orta
Asya Tiirk kiiltiiriine dek uzanir. Uygur Tiirklerine ait oldugu diisiiniilen bu
cehennem imgesinde Erlik Han’in evi olarak bahsedilen kara demir veya kara
balgiktan yapilmug bir kale ve igerisinde alevlerin yer aldig1 goriilmektedir.
Erlik Han’in boga bagli insan viicutlu yardimcilar giinahkarlarla ilgilenmekte
ve kalenin kapilarinin istiinde hizmetkar1 olan kopekler goriilmektedir. Bu
illiistrasyonun, yeraltt diinyasimin ve Oliilerin bulundugu alemin temsili
olarak resimlendigi diigiiniilmektedir (Bilgili, 2022, 5.27).

Hem Hristiyanlikta hem de Orta Asya gogebe kiiltiiriinde yer alan
cezalandirma diistincesi, birbirine yakin tasvirleri ortaya koymaktadir. Ne
olursa olsun cezalandirma, geytan veya bagka isimlerle aktarilan acimasiz
bir ifritin cezalandirici olarak yer almasi pagan donem inang yapilarina
degin uzanmaktadir. Yeralinda yagayan Olilerin bulunmasi, yasarken
yaptiklar1 veya yapmadiklar1 yliziinden sonsuza kadar ceza gekecekleri bir
yer fikri, erken donemlerden itibaren inancin iginde yer almigtir. Dante’nin
cehennemini aktaran kantolarda Dante; giinahkarlar1 igledikleri giinah
agirhginda smiflandirmig ve burada onlarin gegsitli iskenceler gordiigtini
aktarmugtir. Cirkinligin ve kotiictiliin gegitlendirilmesi agisindan Dante’nin
cehennem tasarimi ¢ok katmanl bir yapr gostermektedir. Bunlar arasinda;
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Kerberos Hayvans, Goryonlay, Harpialay, Evinys’ler gesitli yiizlere sahip olan ve
buzlar igerisinde oturan Seytan da vardir.

2.1.1. Seytanlar (Demonlar)

Pagan donem inang uygulamalari, semavi dinlerin diinya iizerinde yaygin
sekilde kabul gormesinden sonra kotii goriilmiis ve doga tanrilarina atf
yapan imgeler seytanlastirilmigtir. Yunan mitolojisinde yer alan kegi ayakli
ve ke¢i boynuzlu, tarlalarin ve ¢obanlarin koruyucusu olarak amilan Pan
zaman igerisinde seytan imgesiyle Ozdeslesmeye baglamigtir. Burada en
onemli unsur olarak yer alan ise; seytan tasvirlerinde kegi imgesinin sik sik
kullanilmaya baglanmasidir. Zamanla kegi kotiiliigii simgeleyen ve kotiiliigiin
yerine gegen bir goriintii olarak kabul gormiis ve dini el yazmalarinda,
anlatilarda, tasvirlerde sakalli ve boynuzlu geytanlar kullanilmigtir. Bu tarz
yaratik imgelerinin hepsinde hayvan suretleri ve korkung bir bagkalagim
vardir. Insanlarin en biiyiik korkulariyla beslenerek, karanlik ve bilinmezlikle
Ozdeglesmig bu habis yaratiklar oliimiin, kotiiliigiin, cennetten kovulmanin
verdigi 6tkeyi sembolize ederek ¢irkinligi ve 6teki olmayr anlatir (Wilkinson,
2021).

Goriintii 8: Giovanni dn Modena “Son Yarg: ve Cebennem”, 15. yy., Bolognini Sapeli.
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Seytan hig beklenmedik bir sekilde beliren dogaiistii olarak kabul edilen
bir varliktir. Korkutucu, 6ngoriilemez ve irrasyoneldir. Tanr1 kapsayici ve
biitlinciil bir yap1 sergilerken, seytan belirsiz bir gii¢ olarak konumlanmugtir.
Seytan imgeleri pek ¢ok farkli kaynakta neredeyse benzer unsurlara igaret
etmektedir. Boynuzlari, sert killari, sakallar, toynaklar olan habis canavarlar
peygamberlere ve din adamlarina zuliim gosterir, Dante’nin cehenneminde
sonsuza kadar derin ateste ve acilar igerisinde yakar kavururlar. Giovanni da
Modena’man Son Yargr Cebennem (Goriintii 8) panelinde goriilen Seytan,
giinahkarlarin gukuruna atilmig olanlar1 yer, yutar ve diger iblislerle birlikte
eziyet eder. Taddeo di Bartelo Son Yary isimli cehennem ve cehennem
ifritlerine yer verdigi resmi de diger cehennem resimleriyle benzer sekilde
ifade edilsigi goriilmektedir (Gortintii 9).

Giriintii 9: Taddeo di Bavtelo “Son Yargs”.
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Seytan, Lucifer, Baalevul, Tiimen gibi adlarla amlan killi-tiiylii yaratiklar,
giinahlarindan arinamamuiglar kollarindan tutarak korkung bir cehennemin
igerisine ¢ekerler (Kearney, 2023, 5.43). “I1-3 Sonra gokten inen bir melek
Jovdiim. Elinde devinlerin anabtar: ile uzun bir zincir var. Ejderi, su eski yilan
— iblistin, seytamdyr o — yakalayp bin yillik siiveyle baglads. O’nu devinleve attr.
Bin yil doluncaya dek wluslars kandwmasin diye, konuldugu yeri kapaywp iistiine
miihiir vurdw” (Incil, 1998, 5.525). Isa’nin itaat eden kuzusunun aksine
isyankar ve kotiiliik yapmak igin beklemektedir.

Bir diger seytan tasviri ise Tiirk mitolojisinde yer alan Erlik Han
gizimleri ve Mehmet Siyah Kalem’e ait olan Demonlardir. Erlik Han yeralti
aleminin tiim idaresini elinde tutan ve kétiiciil bir tanridir. Gok ruhu Ulgen
tarafindan 6nce yeryliziine sonra da yeraltina stiriilmiistiir (Gortintii 10).
Canavarlar, kotii ruhlar ve kotii tanrilar hep bu yeralti aleminin yaratiklar
olarak konumlanirlar. Erlik Han da kotiictildiir ve etrafinda hep bu kotii
karakterler yer almaktadir (Bilgili, 2022, s. 16). Bilgiliye gore, ejderhalar,
yilanlar, akrepler, baliklar, kurbagalar yeralt1 hayvanlaridir ve Erlik Han ile
dogrudan baglantilidir.

Goritntii 10: Kurgan dizevinde yer alan Evlik Han illiistrasyonu.
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Seytan ve Erlik Han ile dogrudan iliski kurulabilecek bir diger karakter
ise Mehmet Siyah Kalem’in 16. yy’da resmetmis oldugu seytan (demon)
cizimleridir (Goriintii 11). “Bu diinyamin merkezinde boynuzlar:, postiar: ve
kovkung yiizleriyle demonlar yer alvyor. Hayvan- demon kavisime bu yavatiklarin
kwyruklar: ya at knyruguna benziyor ve asags savkeyor ya da Kaplan kuyrugn
bigimi alyyor ve yumru gibi bir ejderba kafast bulunuyor” (Irak, 2018, 5.72).

N T

Goriintii 11: Melmet Siyah Kalem, “Demonlarin Danst”.

Demonlarin kuyrugu ejder-yilan bigiminde, derisi kara, domuz dislerine
sahip, boynuzlar1 aga¢ kokiinii andiran, kollarinda ve ayak bileklerinde ise
bilezik ve halhallar olan seytan ve cin arasi gizimlerdir (Bilgili, 2022, s. 27).
Ancak bazi aragtirmacilar Siyah Kalemin demonlarini dinlerle baglantist
olmayan ne yer ne de gok taniyan, tamamen gogebe kiiltiiriin getirmig
oldugu iyinin ve kotiiniin 6tesinde yikici bir ruha sahip karakterler oldugunu
iddia etmektedir. Kimi demonlar giindelik hayat igerisinde resmedilmig ve
belirli bir fizyolojik kalip sergilememistir.

2.1.2. Ifritler ve Tekinsizler

Giizel ve Cirkin adina yapilan ¢izim ve illiistrasyonlar, ashnda ideal
giizelligin yansimalaridir bir nevi. Her ne kadar ¢irkin ve kotii olan giizelin
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Onceki bagliklarda 6liimden sonrasini, yeralti diinyasini olusturan, dogrudan
bu imgeyi zihnimizde uyandiran cehennemin goriintiisiine ve iblislerine yer
verilmisti. Seytanlar, cinler veya seytana atif yapan farki kiiltiir igerisindeki
isimlendirmeler vardi. Ifritler ve tekinsizler baghgi altinda ise mitlerde,
anlatilarda yer alan Kronos gibi kotii tanrilarin, cehennemin habis, ifrit ve
yaratiklarina yer verilmigtir.

Goriintii 12: Goya, “Cocugunu yiyen Kronos”.

Yunan mitolojisinde Tanrilarin krali Zeus'un babasi olan Kronos,
goklerin kontroliinii kendi babasindan gasp etmis ve her geye hikim
olmugtur. Ancak ayni sonun kendi bagina gelmesinden korktugu igin tek
tek ¢ocuklarini yemistir. Kronos karakteri zaman kavramiyla 6zdeslestigi
i¢in her geyin zamana yenildigini sembolize ettigi diisiintilmiistiir. Ressam
Govya, “Cocugunu Yiyen Kronos” tablosunda, aklini yitirmig bir canavar olarak
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Kronos’u illiistre etmigtir (Goriintii 12). Goya’min resmettigi kiiglik bir
bebek degil, yetiskin bir erkek bedeninin pargalanigidir. Resmin arka planin
siyah olarak boyanmasi anlatimi daha dramatik hale getirmistir.

Goriintii 13: William Blake, “Kerberos Hayvani”

Kerberos, Yunan mitolojisinde yeralti tanrisi Hades’in canavar bekgi
kopegi olarak anilir. Sair Hesiedos’a gore elli bagt vardir. Ancak genel kani
li¢ agizli biiyiik ve saldirgan bir képek oldugudur. Oldiikten sonra cezasim
gekmek i¢in cehenneme, karanliklar iilkesine inen ruhlarin bekgiligini yapar
(Goriintii 13). Oliilerin yeryiiziine dénmesine izin vermez. Sirtinda yilan
derisini andiran pullar1 ve yilan kuyrugu vardir. Acimasiz kayik¢r Kharon
tarafindan Styx nchrinden gegirilen ve Hades’in karanlik diyarina getirilen
ruhlar, Kerberos tarafindan kargilanirlar. Typhaon ve Echidna’dan dogan,
kars1 konulamayan, et yiyen, cehennemin korkung ve arsiz giiriiltiicii elli bagh
kopegi olarak tarif edilir. Tlahi Komedya’nin Cehennem VI. Kantosunda
Kerberos’la kargilasmasini §oyle aktarir: “Korkung goviiniislii azgin Kerberos
Huayvam, kipek gibi haviyordu dic agzumn idigiiyle, sulava gomiilii oliilere.
Gozleri karmaza, sakalr yaygh, kavayds, karm kocaman, ellevi tirnaklydy; rublar:
tirmalyyor;, dervileri yiizityor, parvealamyordn” (Dante, 2010, 5.69). Kerberos
Hayvaninin pek ¢ok yerde benzer sekilde tanimlandig: bilinmektedir. Ancak
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bu tanimlamalarin ortak noktasi, hayvanin cehenneme bekgilik ettigi, i
baslt yirtict bir kopek olmasidir.

Geryonlar, Ui baga, alt1 adet kola ve ii¢ adet viicuda sahip bir titan oldugu
soylendigi gibi, insan yiizlii ve ejderha govdeli, pengeleri olan cehennemin
diger bagkalagim igerisindeki ifritlerindendir. Yiizii insan sureti olarak
goriinse de viicudu tamamen metamorfoz bir hayvan bigimindedir. Dante,
Cehennem Kantolarrnda pek ok habis ifritle kargilagtigini aktarirken
Geryon’a da yer vermistir (GOriintii 14).

Goviintii 14: Gustave Doré, “Geryon”
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“Igreng dalavereci yammiza geldi, bagiyla govdesini gosterdi, ama
kuyrugunu kiyrya ¢ekmedi. Yiizii diiriist insan yiizii gibiydi, yaniltict bir
uysallik igindeydi, yilan viicuduydu viicudunun geri kalani; koltuklarina
dek kil iki pengesi vardu, sirt1, gogsii, iki yani renkli yumrularla, halkalarla
kapliyd:. ... Kuyrugu boslukta sallaniyordu, kuyrugun akrep zehirli gatal
yukar1 dogru kivriliyordu” (Dante, 2010, 5.148, Cehennem XVII. Kanto).
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Goriintii 15: Harpia

Harpialar, Yanan mitolojisinin yeraltinda yasayan, oliiler iilkesine ruh
tagtyan cinleridir. Bedenleri genellik kadin suretli ve akbaba govdelidir
(Goriintii 15). Igreng bir koku yayar, kuraklig, agligi, salginlari temsil ederler.
Vergilius harpialar igin, ne daha mesum biv canavar ne de daha vahygi bir canavar
vardwr cehennemdeki Styx nebrinde, diye aktarmigtir. Harpialarin yiizlerinin
geng kiz yiizii gibi oldugu, kus bedenli, karinlarindan igreng pislik aktig
goriilen, yiizleri sapsar1 ve tirnaklar1 kancali olarak tarif etmistir. Denizin
kizlar1 olarak goriilen bu ifritler, korkutucu bir hizla havada seyahat ederler.
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Gokyiiziinden topladiklar: bulutlari, okyanusun dalgalarini yiikseltmek igin
kullanirlar (Cerquand ve Cerquand, 1860).

Erinys’ler Yunan ve Roma mitolojisinde yer alan acimasiz cezalandiric
ve genellikle sayica {i¢ olarak gosterilen 6¢ alma tanrigalaridir. Zarar veren
hem kim olursa olsun pesini birakmaz, suglularin cezasini verene kadar
iskence eder, merhametsiz davranirlar. Giinahkarin yeterince cezasini
gektigine kanaat getirdiginde o kiginin pesini birakirlar. “Erinys’ler sugu
isleyenin ve ozellikle adam oldiivenin pesine takilan kipekler diye diisiiniiliir; bu
kopekler disidin, kan kokusunu hemen alp kosaviar ve pesine takidiklars sucluyn
sonsuzca kovalayarak ¢ldwtwlar” (Erhat, 1996, 5.328). Zamanla Erinys’ler
yeralti diinyasinda giinahkarlar1 cezalandiran korkung tanrigalar olarak
goriilmiiglerdir (Goriintii 16).

Goriintii 16: Erinys’ler.

Kotiiniin ve ¢irkinin konu edildigi illiistrasyonlar, yer aldiklar1 donemi
ve giiniimiizii hala etkilemekte, giindelik yasamin bir pargasi olarak yer
almaktadir. Sanatgilarin kendi tisluplarinda olugturduklari bu derin goriintiiler
sanatin ne denli etkili bir gii¢ oldugunu ve hayal gilicliniin sinirsizligini
gostermektedir.
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