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On Soz

Sanatin insanlar1 ve toplumlari birlestirici giicii, ifade edilemeyenin
disa vurumu, kiiltiirleraras: etkilesimde 6nemli rol oynamasi, sanat alanini
genigletmistir. Elektronik ortamlarda hizli erigilebilirlik sanatin ve sanatginin
daha goriiniir olmasini saglamugtir. Disiplinler arasi sanat kavrami olugmusg
tim Diinya’da her alandan sanatgilar birbirlerinden haberdar olmug, ortak
proje, eser iiretmigler ve sanat sinirlarin 6tesine gegmistir. Bu baglamda giizel
sanatlar alaninda da {iretilen eserler ve yayinlar artarak devam etmektedir.

“Gelencksel Tiirk Sanatlarinda Giincel Akademik Calismalar” adli bu kitapta
gesitli akademisyenler tarafindan yazilan birbirinden farkli konularda 6zgiin
caligmalar yer almaktadir. Geleneksel Tiirk Sanatlarr alaninda ¢ahigan degerli
aragtirmacilara kaynak olacak kitabi keyifle okuyacaginizi timit ediyoruz.

Kitapta yayinlariyla yer alan kiymetli akademisyenlere degerli katkilar1 ve
ozverili ¢aligmalarindan dolay: tegekkiir ederiz.
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Bolum 1

Anadolu Kiiltiirtinii Yansitan Yoresel El Yapimi
Bebekler “Tiirk Kitre Bebek Sanat1”

Melda Ozdemir!

Naciye Uriin?

Ozet

Kitre bebek, Tiirk kiiltiirline 6zgii, el emegiyle yapilan bir sanat eseridir.
Geven bitkisinin 6zsuyundan elde edilen kitre ad: verilen dogal bir zamk
kullamilarak sekillendirilen bu bebekler, yiizyillardir Tiirk geleneklerini
yansitan 6zgiin bir yapiya sahiptir. Kitre bebek yapiminin kokleri Orta Asya’ya
kadar uzanmaktadir. Gogebe Tiirk topluluklari, keven agacinin 6zsuyundan
elde ettikleri kitreyi gesitli amaglarla kullanmuglardir. Anadolu’da ise kitre,
ozellikle bebek yapiminda yayginlagmistir. Osmanl déneminde saraylarda
dahi kitre bebekler yapilmig ve bu sanat 6nemli bir yere sahip olmustur. Kitre
bebek yapiminda 6ncelikle telden bir iskelet olugturulur, ardindan pamukla
kaplanarak kitre ile sekillendirilir. Bu zahmetli siireg, bebegin yiiz hatlarinin,
el ve ayaklarinin detaylt bir gekilde ortaya ¢ikmasint saglar. Genellikle yoresel
kiyafetler giydirilen kitre bebekler, o yorenin kiiltiirel 6zelliklerini yansitir.
Kitre bebekler, Anadolu’nun farkli yorelerinde farkli anlamlar tagir. Kimi
yorelerde bereket ve dogurganligin sembolii olarak goriiliirken, kimi yorelerde
1se nazardan korunmak amaciyla kullanilir. Ayrica, kitre bebekler, geleneksel
kiyafetler ve aksesuarlarla siislenerek yoresel kiiltiirii  yansitmaktadir.
Giiniimiizde kitre bebek sanati, unutulmaya yiiz tutmus el sanatlari arasinda
yer almaktadir. Ancak, son yillarda kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmasi
amactyla gesitli caligmalar yiiriitiilmektedir. Geleneksel el sanatlar1 kurslari
ve atolyeler, kitre bebek yapimimin gelecek nesillere aktarilmasinda 6nemli
rol oynamaktadir. Bu makale, Tiirk kitre bebek sanatinin tarihgesini, yapim
tekniklerini, kiiltiirel 6nemini ve giintimiizdeki durumunu ele almaktadir.

1 Prof. Dr., Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, El Sanatlar:
Bolimii, meldaozdemir@com.tr, ORCID: 0000-0002-7087-5561

2 Istanbul Beylerbeyi Sabanci Olgunlagma Enstitiisii El sanatlari, bebek 6gretmeni naciyeurun@
gmail.com ORCID: 0009-0003-8747-2579

) O d- ) hitps:/doi.org/10.58830/0zgur.pub612.c2606 1
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1. Girig

Geleneksel zanaatlar, bir milletin kiiltiirel kimligini yansitan ve gelecek
kugaklara tagiyan en 6nemli unsurlardandir. El emegiyle {iretilen eserler, o
milletin kimliginin kanitlaridir. Bir toplumun gelenek ve goreneklerinin,
hayat tarzinin nesilden nesille taginmasinda ve ayni zamanda gelistirilip
stirdiiriilmesinde en biiyiik paya sahiptir. Tiirkiye’de el sanatlar tiriinleri
oldukga gesitlidir ve bir¢ok kolu bulunmaktadir Bunlarin en degerli
orneklerinden biri de, el yapimi bebeklerdir. El yapimi bebekgiligin
Cumhuriyet donemi sonras egitim miifredatina ders olarak dahil edilmesi,
Tiirk toplumuna pek ¢ok kazamim saglamugtir. Evlerinde her tiirli igi
yaparak ¢aligan kadinlar, zamanla ailelerine maddi agidan destek olmaya
baglamiglardir. Yiiksekogretim kurumlarindaki mesleki egitim programlari,
bireylere koklii mirasimizi bilingli bir gekilde stirdiirme imkan: sunmaktadur.
Bu programlar sayesinde bireyler, el sanatlarinin ge¢misi, yontemleri ve estetik
degerleri hakkinda derin bilgi edinme sans1 yakalamaktadir. Bu kurumlarda
Ogretilen yontemlerle, aile biitgesine katki saglayan kadinin aile igindeki
konumu vyiikseldikge, buna paralel olarak toplumdaki statiisii de degismekte
ve iyilegmektedir. Tirk kadini, egitici faaliyetlerle kendi gereksinimlerini
kargilarken, i¢inde bulundugu toplumun tore ve davramglarini Urettigi
eserlere yansitmaktadir.

Hem kiz gocuklarmin oyun arkadagi hem de yetiskinlerin tutkulu
koleksiyonu olan “yapma bebekler”, Tiirkiye’de ve diinyanin farkli kogelerinde
yuzyillardir varligin stirdiirmektedir.

Bebek, tiim diinyada taninan en eski oyuncaklardan biri olarak bilinir.
Teknoloji ne denli geligirse geligsin, ¢ocuk ve gocukluk kavrami var oldugu
miiddet¢e oyuncak bebeklerin de varligini siirdiirecegi 6ngoriilmektedir.

Ovyuncak bebek, ¢ocuklarin oyunlarinda ve hayal diinyalarinda anne,
baba, kardes, arkadag veya kendilerini temsil etme arzusundan dogmustur.
Psikologlar, ¢ocuklarin oyuncak bebekleriyle etkilesimlerini inceleyerek aile
i¢i siddet, ebeveyn tutumlar1 ve diger birgok konuda 6nemli bilgiler edinirler.

Hitit, Frig, Bronz ve Neolitik Cag yerlesimlerinde bulunan ve dini
ritiiellerde  kullanildig1 diisiiniilen bazi heykelciklerin oyuncak bebek,
bazilarinin ise ana tanriga kiiltiiyle iliskili oldugu ortaya ¢ikmugtir. Burdur
yakinlarindaki Hacilar hoyiigiindeki kazilarda, kilden yapilmus, yiizleri boyali
ve baglarina sonradan sag eklenmis figiirler bulunmugtur. Eski Misir’da ve
Amerika yerlilerinin yagadig1 bolgelerde yapilan caligmalarda da agag bebek ve
tanr1 heykelleri yine yan yana bulunmustur. Ancak yerlilerin bebek figiirlerini

biiyii yapmak amaciyla kullandiklar1 da bilinmektedir. Afrika’daki bebekler,
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genel goriiniigleri ile oyulmus tahta fetigleri andirir. Oranj’da Fingo halki,
bebegi ugur sayar, ¢ocuklar1 olana kadar yanlarinda tagirdi, Eski Japonya’da
ise bebekler canli olarak goriiniir ve giydirilir, hatta beslenirdi (Inan, 2000:
26). Cok geng yasta evlenilen Hindistan’da Miisliiman ve Zerdiistler’de
bir kiz evlenirken Ozenle giydirilmis oyuncak bebekler hediye edilirdi.
Dogu’nun bazi geleneksel topluluklarinda ise iglerinde kotii ruhlar olduguna
inanildigindan kiz ¢ocuklarina bebek verilmezdi. Tirkiye’de oyuncak
bebeklerin dini ve saglk alanlariyla ilgili islevleri bulunmaktadir. Anadolu
koylerinde daha gok yagmur duasi ve bahar kutlamalarinda tilsiml 6zellikler
tagtyan bir simge olarak kullanilirdi. Bu bebekler “Hemecik, Korgak, Comge,
Gelin, Karagor” oyunu gibi isimler almaktadir. Goriildiigii gibi, tiim diinyada
ve Tiirkiye’de oyuncak bebegin oyun disinda biiyli gibi mistik amaglarla
da kullanilan bir nesne haline geldigi bilinmektedir (Toygar, 1987:96). El
yapimi bebeKkler, plastik, ahsap, cam, seramik, metal, kil, al¢1, deri, kumag vb.
malzemelerden yapilan insan figiirleridir. Oyuncak bebek yapimi, annelerin
kiz ¢ocuklarina annelik roliinii oyun yoluyla 6gretmek ve evdeki artik kumag
vb. gibi malzemeleri degerlendirmek amaciyla ortaya ¢ikan diinyanin en eski
zanaatlarindan biridir (Bilgin, 1990:4). Toplumumuzda el yapimi bebekler,
koleksiyonerlere, dekorasyonla ilgilenenlere, meslek fark etmeksizin her
yastan bireye hitap eden ozelliklere sahiptir. Etnografik agidan el yapimi
bebekler, farkli uluslarin giysileri, boyun, kulak, bilek ve parmaklara takilan
kolye, kiipe, bilezik ve yiiziik gibi giyim kugami tamamlayan siis egyalarryla
halk kiiltiirii ve sanatinin tiim izlerini tagimaktadir.

Yurdumuzun farkli yorelerinde ¢esitli malzemelerle ve farkli isimlerle
yapilan bebekler, hem yapiliglar: hem de kiyafetleriyle o yorenin karakteristik
ozelliklerini yansitir. Turizm faaliyetlerinin artmasiyla birlikte bu sanat dal
giiniimiizde uluslararasi alanda biiyiik deger kazanmugtir. Farkli bolgelerin
kiiltiire] degerlerini yansitan, 6zenle hazirlanmig el yapimi bebekler, “yerel
kiyafetli bebekler” olarak adlandirilir. Bu bebekler, Anadolu’nun zengin
giyim gelenegini yasatmak igin geleneksel kiyafetlerle siislenmektedir.
Ozellikle kitre bebeklerde, bebeklerin giysileri, Anadolu insanmnin giyim
tarzina uygun yoresel kumaslardan titizlikle hazirlanir ve ashna sadik kalinarak
dikilir. Bu bebekler, yapildiklar1 malzemeye veya yoreye gore isimlendirilir.
Bu bebeklerde, Anadolu kadininin geleneksel kiyafetlerinden goynek, salvar,
cepken, yelek, tigetek, entari, bindalli, kusak ve onliik gibi giysiler ve bunlar
tamamlayan bagortiisii, fes gibi aksesuarlar titizlikle islenir.

Tiirk kiiltiiriniin 6nemli unsurlarindan olan yoresel kiyafetler, Anadolu
insanininkiiltiirii, yagam bigimi, toplumsal konumu ve estetik anlayisthakkinda
egsiz bilgiler sunan somut miraslardir. Giintimiizde halk oyunlarinda, kina
gecelerinde ve bazi kdylerde belirli yag gruplari tarafindan giyilen bu 6zgiin
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kiyafetlerin orijinal 6rnekleri ne yazik ki yok olma tehlikesiyle kars: karstyadr.
Bu kiyafetlerin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi gorevi Etnografya
Miizelerine ve aragtirmacilara biiyiik bir sorumluluk yiiklemektedir. Ayrica
farkli kullanim alanlar1 yaratarak bu giysilerin yeni nesille bulugmasini ve
benimsenmesini saglamak gerekir.

“Folklorik Kiyafetli Yapma Bebekler” bu farkli kullanim alanlarina
miikemmel bir Ornektir. Bu bebekler; gegmisle gelecek arasinda koprii
kurarak, yeni nesillere unutulmaya yiiz tutmus yoresel giysileri tanitma ve
aktarma imkani sunar. Turistik bir hatira olarak kiiltiirel aligverise katki
saglayan el yapimu bebekler, farkli iilkelerden gelen insanlara Tiirk kiiltiirtiniin
zenginligini tanitma firsati sunar. Yore insanina ekonomik kazang saglayarak,
bolgesel kalkinmaya ve yerel zanaatlarin yagatilmasina katkida bulunur.

Cagdasglagma ve seri iiretimin yayginlagmasi gibi faktorler nedeniyle
geleneksel kiyafetler, giindelik yasamdan folklorik bebeklere taginarak yeni
bir yagam alan1 bulmustur. Zengin bir yoresel giyim kiiltiiriine sahip olan
Tiirkiye’de, bu folklorik bebekler sadece ulusal ¢apta degil, uluslararas:
arenada da iilkenin giyim kiltiirtini tanitarak temsil giiciinii yiikseltmigtir
(Teke, 2019: 135). Bu ¢aligma, Tirkiye’nin farkll yorelerinde kiiltiirel
bir iirlin olarak ortaya ¢ikan Folklorik kiyafetli kitre bebegi tanitmayi
hedeflemektedir. Caliyma kapsaminda, kitre bebegin ne oldugu, tarihsel
gegmigi ve yapim agamalari detayh bir gekilde agiklanmaktadir.

2. Kitre Bebek

2.1. Kitre bebegin tanimi ve tarihgesi

Tellerden olugan bir iskelet iizerine pamukla doldurularak sekillendirilen
govde, insan Olgiilerine uygun oOzenle islenmis yiiz, el ve ayaklar ile
Anadolu’nun folklorunu yansitan yoresel giysileriyle “kitre bebek”, adeta bir
sanat eseridir. Adin1 yapiminda kullanilan kitre malzemesinden alan bu el
yapimi bebek, Anadolu’da kendiliginden yetisen Geven adli dikenli bir galidan
elde edilen yapigkan bir maddeden yapilmaktadir. Halk arasinda geven (koni)
ad1 verilen bitki dikenli galilar halinde olup, Tiirkiye’nin daglik bolgelerinde
ornegin: Kayseri, Sivas ve Erzurum gibi illerinde yetigmektedir. Bu
yapistirict madde, basglangigta eczacilik ve boya endiistrisinde kullanilmasinin
yam sira, geleneksel Tirk ebri sanatinda, kabartma tablolar, el yapimui
bebek ve el dokumaciliginda ipliklerin dayanikhiliginin artirlmasinda da
kullanilmaktadir. (Nemlioglu, 1993:28). (Sekill.)



Meldn Ozdemir | Naciye Uriin | 5

Sekil 1. Geven bitkisi ve bitkiden elde edilen kitre (Nemlioglu, 1993:28).

Kitre-pamuk kullanilarak yapilan ve kaynaklarda belgesel bebek
olarak gegen temalr figiirlerin onciisii Zehra Miifit Saner, Tirkiye’nin ilk
kadin sanatgilari arasinda yer alir. Ulkemizde bir Tiirk kadini tarafindan
agilan ilk el isleri, dikig, nakig ve dekorasyon atOlyesi de Zehra Miifite
aittir. Sanat, egitim ve girigimcilik gibi farkli alanlarda tilkesine hizmet
eden Zehra Miifit Saner, kitre bebek ile profesyonel olarak ilgilenmeye 8
Agustos 1936°da Taksim Belediye Bahges’nde agilan “Uluslararas1 Bebek
Sergisi” ile baglamigtir. Yarigmada Zehra Miifit Saner’in {i¢ par¢adan olugan
“Arzuhalci” kompozisyonu birinci olmugtur. 20 iilkeden 340 bebegin bir
araya geldigi bu sergi, tarihteki ilk bebek sergisi olarak kayitlara gegmistir.
Zehra Miifit Saner’in yarattuigy kitre bebek figiirleri, sadece sanatsal birer
bagyapit olmanin otesinde, egitim ve girigimcilik alanlarinda da 6nemli
bir atimimn 6niinii agmugt. Sanatin Milli Egitim Bakanhgi miifredatina
girmesinde Onciiliik etmesi, kitre bebekgiliginin yayginlagmasinda ve
nesilden nesile aktarilmasinda biiyiik rol oynamistir. Kizilay Dernegi’nin
diizenledigi uluslararas1 sergiler, kitre bebekgiliginin tanitiminda 6nemli
bir rol tistlenmigtir. Bu sergiler, sanatin daha genis kitlelere ulagmasina ve
Tiirkiye’de bebekgilik sanatinin dogmasina katki saglamugtir. 1950, 1954
ve 1963 yillarinda diizenlenen sergiler, kitre bebekgiliginin uluslararas:
alanda da taninmasina yardimci olmustur. Bu bilgiler, Zehra Miifit Saner’in
sanatsal ¢aligmalarinin yani sira egitim ve girigimcilik alanindaki katkilarini
ve Kizilay Dernegi’nin diizenledigi sergilerin kitre bebekgiliginin gelisimi ve
tanitimindaki 6nemini gostermektedir (Ozdemir, 2003: 9).
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Sekil 2. Zehra Miifit Saner’in Genglik Yillar:y Sekil 3. Zehva Miifit Saner Ankara
Aksam Kiz Sanat Okulunda (URLL., 06.03.2024)

Zehra Miifit Saner’in 6grencisi ve kitre bebek sanatinin ikinci nesil
temsilcisi olan Nimet Demirbag Sanliman, hayatinin biiyiik bir kismini bu
sanat dalina adamugtir. 1950 yilinda Zehra Miifit Saner ile tanigarak 6grencisi
olan Sanliman, 65 yili agkin bir siiredir kitre bebek (kendisinin tercih ettigi
tabirle “Tiirk belgesel bebek”) sanatini icra etmektedir. Ilk sergisini Beyoglu
Amerikan Haberler Biirosunda 1955 yilinda agan Nimet Hamim, gelen
yogun ilgi iizerine Izmir ve Ankara’da da sergiler diizenlemistir. Bu sergilerde
begeniye sunulan Dervigler ve Sema kompozisyonu 6nce Konya Mevlana
Miizesinde sergilenmis, daha sonra ise Tiirkolog Anne Marie Schimmel’in
istegi tizerine Marburg Dinler Tarihi Miizesi’'ne gonderilmistir. Resim
egitimi alan Sanliman, kitre bebek yapmaya bagladiktan sonra yurt diginda
heykel, yurtiginde ise Prof. Dr. Sitheyl Unver’den tezhip dersleri almustir.
Hocasinin oliimiinden kisa bir siire sonra 1960 yilinda Beyoglu'nda “Elif
Bebek” atolyesini agan Sanliman, ulusal ve uluslararasi miize ve koleksiyonlar
icin bebekler iiretmeye devam etmistir (Uriin 2023:27-28).

Sekil 4. Semazenler kompozisyonu Sekil 5. Nimet Demivbayy Sanlunan (URL 2.
,06.03.2024)
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Sekil 6. Rengber Mehmet ve Aga kizi Fatma Sekil 7. Balikgr Kamil isimli kompozisyon
(URL3., 06.03.2024)

Ayn1 donemin sanatgilarindan Liitfiye Batukan’in kitre bebekle tanigmas:
10 Kasim 1953’te Atatiirk’lin cenaze nakli sirasinda tesadiifen Ankara
Olgunlagma Enstitiisiinde gordiigii bebeklerle 11 yaglarinda olmustur
(Uriin 2023:31). Ankara’da yasadigi dénem igerisinde kitre bebek yapmayt
ogrenen Batukan, Istanbula tagindiktan sonra galigmalarimi Sultanahmet’te
agtigr atOlyesinde yiiriitmiigtii. Batukan halen Ogrencisi olan Selma
Kadriye Yurtlu ile Istanbul Sanatlari Cargisindaki atolyesinde galigmaya
devam etmektedir. Sanliman, Batukan ve Yurtlu, kitre bebegin yurt diginda
tanitilmasi1 konusunda emek veren 6nemli sanatgiladandir.

Kitre bebek sanatina, 6zellikle egitim konusunda biiyiik katkis1 olan diger
bir isimde Prof. Nuran Bilgin’dir. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari tarafindan
1990 yilinda ilk baskis1 yapilan Folklorik Yapma Bebekgilik kitabi, hem el
yapimi bebek hem de kitre bebek hakkinda yazilan 6nemli ve kapsamlr ilk
yazili kaynaktir. Prof. Nuran Bilgin tarafindan hazirlanan kitap ortadgretim
ve yliksekogretim kurumlarinda uzun yillar ders kitabr olarak okutulmustur.
Gazi Universitesinde 2000 yilina kadar gorev yapan Bilgin, sadece kitap
yazmakla kalmamug, ayn1 zamanda geleneksel el yapimi bebekler konusunda
da 6nemli bir sanatgidir. Kendisinin dikkate deger bir folklorik bebek
koleksiyonu bulunmaktadir. Krakow Sanat Bienal’nde Tirkiye’ye diinya
ikinciligini getiren Bilgin, “Geleneksel El Yapimi Bebek™i turizme kazandirdigi
i¢cin Ankara Sanat Platformu tarafindan “Sanatta Bagarili Kadinlar” alaninda
tasarim Odiiliiyle onurlandiriimigtir (URL4., 08.03.2024). Bilgin, Polonya
Geleneksel Kadin Heykeli yarigmasinda “Ankara Tandir Bag” adli 35 cm’lik
kitre bebek eseri ile diinya birinciligi elde etmistir.
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"
Sekil 8. Nuvan Bilgin’in Polonya folklovik kadmn heykeli yarismasmda diinya bivincilik
odiilii alan “Ankara Tandw Baslik” kompozisyonu. (Nuran Bilgin, 2023).

Kigisel ¢abalarla baglayan ve yayginlagan kitre bebek sanatina zaman
zaman kamusal ve kurumsal yapinin da katkis1 olmustur. Bu katkilarin en
belirginlerinden biri 1986 yilinda, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Milli Folklor
Aragtirma Dairesi Bagkanlhigi, unutulmaya yiiz tutmus yoresel giysileri
yasatmak ve bu alandaki yaraticihg tegvik etmek amaciyla “Folklorik
Kiyafetli Bebekler” yarigmasi diizenlemistir. Bu ulusal yarigma, Tiirkiye’nin
dort bir yanindan gelen katilimcilarin, yoresel giysilerin tiim inceliklerini ve
zarafetini bebek figiirleri tizerinde titizlikle iglemelerini saglamugtir. Bir diger
kapsaml faaliyet geng kiz ve kadinlarimizin istihdam edilmesinin amaglandig1
“Ureten Kadin” projesinin ilk uygulamasi Tiirkiye’nin Bebegi “Elif Bebek”
Projesidir. 2008 yilinda Milli Egitim Bakanligi Kiz Teknik Ogretim Genel
Midiirliigii tarafindan ortaya konan Projede pek ¢ok olgunlagma enstitiisii
is birligi i¢inde cahgmistir. Ulkemizin yedi bolgesine ait geleneksel kiyafetleri
aslina uygun bir gekilde iiretmeyi amaglayan projede iiretilen bebekler, hala
onemini korumaktadr.
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Sekil 9. Beylerbeyi Sabanci Olgunlasma Enstitiisiinde divetilen, “Elif Gold Bebek”
serisinden

Bir diger kitre bebek sanatgisi Sibel Radiye Giil'diir. Giil, 1980 li yillarda
tanigtig1 bu sanati halen icra etmeye devam etmektedir. Kendisinin yaptig ve
koleksiyoner olarak diinyanin gesitli yerlerinden topladigi el yapimi bebekleri,
2006 yilinda agtig1 Kapadokya Sanat ve Tarih Miizesinde sergilemektedir.
Bu miize, iilkemizin ilk kitre bebek ve el yapimi bebek miizesi sayilmaktadir.

Son dénem kitre bebek sanatgilarindan Naciye Uriin, kitre bebek yapimini
lise yillarinda ve iiniversitede 6grenmis olsada bu sanati profesyonel olarak
2015 yillarinda Beylerbeyi Sabanci Olgunlagma Enstitiisiinde icra etmeye
baglamistir. Bu kurumda “Katibim Bebek” projesiyle basglayan kitre bebek
faaliyetleri “Hanim Sulatanlar” ve “Padigah Bebekler” projeleriyle devam
etmistir. Bu projelerdeki kitre bebek iiretimi Naciye Uriin ve 6grencisi
ustadgretici Ilknur Osmanoglu tarafindan  gerceklestirilmistir. Her iki
koleksiyon 2019 yilinda bir araya getirilerek, Uskiidar Belediyesi tarafindan
“Hanim Sultanlar Miizesi” olarak halkin begenisine sunulmustur. Hanim
Sultanlar Miizesi su an Kiiltiir Bakanligina bagli miize statiisiindedir. Miize,
kitre bebek tarihinin en kapsamli miizesi konumundadir. Ayrica Uriin, Prof.
Dr. Melda Ozdemir danigmanhginda 2023’te yaptigi “Tiirkiye’de Kitre
Bebek” isimli yiiksek lisans teziyle kitre bebek sanatini, akademik literatiire
kazandirmistir.

Kitre bebek sanatinin ilerlemesine katkida bulunan bir diger kurulus
ise Tibitak’ti. 2011 yilinda Prof. Dr. Melda Ozdemir, Prof. Dr. Fatma
Yetim ve Dog. Dr. Hiilya Kasaph tarafindan hazirlanan “Bolu Ili Yoresel
Kiyafetleri ve Folklorik Yapma Bebek Uretiminde Degerlendirilmesi” adli
projenin kitap haline getirilmesine destek saglamistir. Ayrica 2021 yilinda,
kitre bebek yapim agamalarini detayli bir gekilde gosteren ve anlatan bir sergi
projesini Uzm. Ogr. Naciye Uriin ve usta 6gretici Ilknur Osmanoglu ile
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hayata gecirmistir. Sergi alaninda kitre agaci, kitrenin kullanim alanlari, kitre
bebek yapimi ve tarihgesi hakkinda bilgiler sunulmaktadir.

Bebek yapim sanatinin gelisimi ve yayginlagmasi icin iiniversiteler, kamu
ve Ozel kuruluglar tarafindan gesitli sergi ve yarigmalar diizenlenmektedir.
Bu yarigmalarda dereceye giren katilimailar, para odiilleri veya hediyelerle
odiillendirilerek tegvik edilirken, sanatin bu dalina olan ilgi de artmaktadir.

2.2. Kitre Bebek Yapiminda Kullanilan Arag ve Geregler

Kitre bebek yapiminda kullanilan araglar: Dikig makinasi, titii, gesitli
makaslar (tel kesme makast, ¢igek makasi vb.), dikis ignesi, toplu igne, meziir,
cetvel, resim fir¢alar1 (0,1,2,3 numaralar) gibi araglar kullanilmaktadir.
Dikis makinasi: Bebeklerin beden kaliplarinin ve elbiselerinin dikilmesinde
kullanilir.

Kitre bebek yapiminda kullanilan geregler: Kitre, pamuk, tel, patiska
ya da Amerikan bezi, karton, boya, yapistirici, vernik, makara ipi, kagit
havlu, deri, bebekte kullanilacak kiyafetlere gore kumag ve taki aksesuarlar
gibi geregler kullanilmaktadir.

2.3. Kitre Bebek Yapim Teknigi

Ik adimda, bebegin bedenine ve boyutlarina uygun bir kalip gikarilir.
Bu kalip, kitre bebek yapiminin iskeletini olugturur. Kaliptan yola ¢ikarak
teller biikiilerek ve birbirine baglanarak iskelet olusturulur. Bu iskelet,
bebegin saglamhg ve esnekligi icin olduk¢a 6nemlidir. Kumastan kesilen
beden pargalar, iskelet {izerine 6zenle yerlestirilir ve pamukla doldurularak
bebegin beden sekli olugturulur. Kitre ve pamuk kullanilarak bebegin yiizii
sekillendirilir. Gozler, burun, agiz ve kulaklar dikkatlice islenir ve bebege
gercekgi bir ifade kazandirihr. Omuzlar ve gogiis bolgesi doldurularak
bebegin bedenine hacim kazandirilir. Kollar da teller ve pamuk kullanilarak
sekillendirilir. Parmaklar ve eller ayr1 ayri sekillendirilir ve kollara 6zenle
baglanir. Ayaklar da teller ve pamuk kullanilarak sekillendirilir ve bacaklara
baglanir. Bebegin yiizii ve bedeni, akrilik boyalar kullanilarak istenilen
renkte boyanir. Bebegin saglari, yiin veya ipek ipliklerden oriilerek veya
yapistirilarak takilir. Yoresel giysilere uygun olarak bebegin kiyafetleri 6zenle
dikilir ve giydirilir. Kitre bebegin son dokunuglari, aksesuarlarin takilmasi ve
son kontrollerle tamamlanir.

Beden patronu ¢ikarma

Bir bebek igin ana govde, kollar ve bacaklar {i¢ ayri kalip kullanilir.
Oncelikle beden kaliplari bir kit iizerine cizilir ve kesilir. Kumagtan yapilan
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dolgu kisminda beyaz patiska kullanimi uygundur. Kaliplar kesildikten
sonra ¢ift kat serilmis patiska kumag tizerine yerlestirilir ve yarim cm. kadar
digardan kesilir. Ana govdenin kumaginda boyun kismini bog birakarak
diger taraflarindan dikilir. Kollarin ve bacaklarinda el ve ayak baglantilarinin
yapilacag: taraflar1 bos birakarak dikilir. Ardindan daha 6nce hazirlanmig
iskelet, dikilen kumaglarin igine yerlestirilir (Sekill0).

Sekil 10. Kitre bebek kalwplar:

2.4. Iskelet hazirlama

Kitre bebek yapiminda oldukga zahmetli olan bir diger kisimda iskeletin
olugturulmasi  ve dolgusunun yapilmasidir. Iskeleti olustururken tel
uzunluklarini ayarlamak, gévde uzunlugunu kol ve bacak uzunluklarini ile
orantili olarak planlamak gerekmektedir. Kullanilacak telin kahinligr uygun
olmalidir. Piyasa da 0,18’lik bag (baglama) teli olarak satilmakta olan teller
bu is i¢in uygundur. Iskeleti olusturmak igin farkli uzunluklarda dért adet
tel kullanilir. Yapmak istenilen bebek boyuna gore bu Olgiiler degisebilir.
40 cm.lik bir bebek yapmak igin: bu dort telden bir tanesi 45 cm, digeri
60 cm ve kalan iki tanesi de 66 cm olacak sekilde kesilir. Bu iskelet, daha
sonra olugturulacak dolgulu kismun igine yerlestirilerek el, ayak ve boyun
baglantilarini saglamak i¢in gereklidir.
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Olgiileri belli olan bu dért adet telleri dikis ipligi ile sararak birbirine
sabitlenir. Oncelikle tiim teller birbirine baglanir. Sekilde goriildiigii gibi sik
bir gekilde telleri birbirine baglanir. Telleri iple baglamaktaki amag; telleri
birbirlerine sabitleyerek iskeletin saglam olmasini saglamaktir. Ardindan
boyun, kol ve bacak mesafelerini belirledikten sonra baglanti noktalarindan
baglayarak teller birbirine sabitlenir. Ust kisimda birakilan iig telden sagda
ve solda kalan teller sag ve sol kolun iskeletini, ortada kalan tel ise boyun
baglantisini olusturmaktadir. Asag: kisimda sag da ve solda kalan ikili teller
de sag ve sol bacak iskeletini olusturmaktadir. Iskeleti olusturma agamas
tamamlanan bebek yapiminda artik dolgu igin kaliplart hazirlamaya gegilebilir
(Sekil 11).

I
? =
I
¥

Sekil 11. Iskelet hazwiama

2.5. Bedeni Iskelete Gegirme ve Doldurma

Daha once hazirlanan iskelet dikilen kumaglarin igine yerlestirilir.
Iskeleti yerlestirdikten sonra boyun, el ve ayaklar i¢in bog birakilan kisimlari
kullanarak dikilmis kumaslarin igini pamukla doldurulur. Doldurma
islemini gergeklestirirken bir Orgii sigi yardimi ile pamugu, aralarda bogluk
kalmayacak gekilde iteleyerek yerlestirilir. Pamugu az koyarak yumusak bir
beden yapilmaz. Siki ve sert bir govde daha sonraki asama da figiirlerin
kiyafeti diizgiin tagimalarina olanak saglayacaktir (Sekil 12).



Meldn Ozdemir / Naciye Uriin | 13

kil 2

Sekil 12. Bedeni iskelete gecivme ve doldurma

2.6. Kitreli pamukla bebek yiizii yapimui

Kitre bebek yapiminda ilk adim, kitre karigimini hazirlamaktir. Bir
cam kavanoza bir tatli kagigr kitre ve bir su bardag: ilik su eklenerek, kitre
saydam, delikli ve muhallebi kivamina gelene kadar karigtirtlir. Gerekirse
su eklenebilir. Bu karisim her uygulamada taze olarak hazirlanmali, fazla
gelen kisim ise buzdolabinda saklanabilir. Kitre pamuk uygulamasi, bebegin
ozelliklerine uygun olarak ince pamuk katmanlarinin kitre ile nemlendirilerek
sekillendirilmis ylizeye uygulanmasiyla yapilir. Bag alt yapisi ince pamuk
katmanlariyla kaplandiktan sonra, alin, ¢ene, yanak, burun, goz ve agiz
sirastyla kitre ve pamuk kullamilarak gekillendirilir ve kurumaya birakilir
(Sekil 13).

Sekil 13. Kitve- pamuk ile calisilmas bebek yiizii
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2.7. Omuz ve gogiis yapimi

Bagin en tepe noktasindan omuz bagina dogru 6 cm’lik kismi harig
tutarak, omuz kavisi bozulmadan kitre pamuk ile doldurulur. Bel kismu ile
omuz ¢izgisi arasinda kalan bolge iki egit pargaya ayrilarak kursun kalemle
isaretlenir. Tsaretlenen kismun iizerine, gogiis yuvarlakhigi olugturulacak
sekilde pamuk ve kitre ile galigihr (Sekill4).

Sekil 14. Kitre-pamuk ile calisilmis omuz ve gogiis

2.8. El yapimu ve kola ekleme

10 cm uzunlugunda 10 adet anten tel kesildikten sonra, her bir tel 4 cm
uzunlugunda kitre-pamuk karigimi ile kaplanir. Ardindan, dort parmak el
Olglistine gore yan yana getirilen teller, sikica sarilir ve tizeri kitre ile kaplanarak
sabitlenir. Bagparmagn alt kismu kalinlagtirilir. Bagparmak, elin dig kismina
goriinmeyecek sekilde tutturulur. Elin kol ile birlestigi noktadan parmak
ucuna kadar olan uzunlugu 13.5 cm olarak ayarlanip ip ile sikica baglanur.
Elin kolla birlegtigi kisim ince katmanlar halinde kitre pamuk ile doldurulur.
Bilegin inceligine dikkat edilerek kitre ile sekillendirilir (Sekil 15).

Sekil 15. Kitre- pamuk ile parmak ve el calismast
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Ayak yapimi

Bacak uzunlugu 17 cm olarak belirlenir ve kalan tel ayak gekli verilerek
yuvarlak bir bigime getirilir. Ayak boyu 3-3.5 cm olarak galisilir. Taban sekli
verilmig telin {izerine kitre pamuk ile ince katmanlar eklenerek ayak gekli
verilir (Sekil 16).

Sekil 16. Kitve- pamuk ile ayak calismase

2.10. Bebegi renklendirme

Kitre bebege canlilik kazandirmak igin sogan kabugu rengi; esit miktarda
kahverengi, sar1, kirmizi ve beyaz guaj boyay:r bir cam kapta karigtirilir.
Ardindan iig kahve fincan1 beyaz yapigtirict ve bir kahve fincani su ekleyerek
homojen bir karigim elde edilir. Bu karigimi uygulamadan once, daha iyi
sonug almak igin kitreli yiizeye astar yapistirict (1 6lgii beyaz yapistirici,
1/3 6lgii su) stirtilmesi 6nerilir. Astar kuruduktan sonra, hazirlanan boya
kalin bir firga ile dikkatlice uygulanir ve hava kabarcig1 olugmamasina 6zen
gosterilir. Ten rengi tamamen kurudugunda, bebege son dokunug olarak cila
uygulanabilir (Sekil 17).

Sekil 17. Kitre ile calisilmas boyanmas bebek yiizlii
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2.11. Sag ekleme

Sag i¢in en uygun materyal tiftiktir. Tiftik, temizlendikten sonra yikanir
ve taranir. Tamamen temizlenmis olan tiftie gercek sa¢ boyasi siiriiliir.
Hazirlanan tiftiklerin basa yapistirilmasina gegmeden 6nce, bagin arka kismi
kurgun kalemle 0.5 cm araliklarla gizgilerle isaretlenir. Saglar yan yana gok
kalinlik olusturmayacak sekilde tizerine yapistirict siiriilerek yapistirilir.
Yapistirlan saglar makasla kesilir. Sa¢ yapistirma islemi bagin en yiiksek
noktasina kadar devam ettirilir. Bolgenin geleneklerine gore saglar istenilen
sayida Oriiliir ve uglari siyah iplikle sikica baglanir (Sekil 18).

Sekil 18. Sag hazwiama ve basmn isaretlenmesi

Sekil 19. Sag takilmas bebek

2.12. Giysi Yapimi

Yoresel kiyafetlerin  hazirlanmasinda, bolgenin  6zelliklerine uygun
kumaglar segilir ve istenilen bolgenin 6zelliklerine gore hazirlanan gablonlar
kumaga uygulanir. Parcalar dikig payr birakilarak kesilir ve makinede
dikilerek birlestirilir. Giysiler, aslina uygun olarak pul, boncuk islemeleri
ve aksesuarlarla siislenir. Bu konuda iilkemizin yoresel kiyafetleri zengin
bir kaynak sunmaktadir. Ornek olarak Tubitak projesi kapsaminda Bolu
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Tlgelerinde yapilan aragtirma ile aslina sadik kalinarak hazirlanmug birebir
Olciilerde kitre bebek yoresel kiyafetleri agsagida verilmistir.

irr e

Sekil 20. Tiibitak “Bolu ili Yovesel Kuyafetleri ve Folklovik Yoapma Bebek Uretiminde
Degerlendivilmesi” projesi kapsamnda yapilan bebekler
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Sekil 21. Hanun Sultanlar Miizesi, Padisablar koleksiyonundan

3. Sonug

El yapimi bebek yapimi, sadece bir oyuncak iiretmenin Gtesinde, ham
madde ve artik malzemeleri kiigiik bir el emegi ile sanata doniigtiiren anlaml
bir kiiltiirel ve ekonomik faaliyettir. Bu geleneksel sanat, yag, cinsiyet, egitim
seviyesi, saglik durumu veya mevsim gibi faktorlerden bagimsiz olarak
herkes tarafindan yapilabilecek bir ugrastir. Yilin herhangi bir zamaninda,
giiniin herhangi bir saatinde, 6zel bir alana ihtiyag duymadan evde kolaylikla
uygulanabilir. Ev ekonomisine katkida bulunan el yapimi bebekler, bazen
temel gelir kaynag, bazen de ek gelir saglayarak ailelerin gegimlerine katki
saglar. Anadolu kadininin geleneksel giysilerini yansitan bu bebekler,
sadece giizel birer oyuncak olmanin 6tesinde, iilke kiiltiirlimiiziin de birer
tagtyicisidir.

El yapimi bebeklerin tiretimi, iilke turizmi agisindan da oldukga 6nemlidir.
Bu bebekler, turistlerin ilgisini ¢ekerek iilke tanitimina katkida bulunur ve
turizm gelirlerinin artmasina yardimei olur.

Sonug olarak el yapimi bebek sanatinin geligimi igin egitim faaliyetlerinin
yani sira, Amator sanatgilarin el yapimi bebek yapimina tegvik edilmesi igin
yerel yonetimler siirekli destek saglamali ve 6diillii yarigmalar diizenlemelidir.
El yapimi bebek sanatgilari, bilgi ve beceri paylagimi igin dernekler
aracihigiyla bir araya gelerek birbirlerinden faydalanmalidir. Bu sayede hem
kendilerini geligtirmeli hem de sanatin bu dalinin daha da ilerlemesine katki
saglamalidir. Ayrica, el yapimi bebeklerin hediyelik ve turistik egya olarak
degerlendirilmesi, hem Kkiiltiirel mirasimizin korunmas: hem de ekonomik
bityiimeye katki agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu noktada, ilgili kamu
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kurum ve kuruluglarinin koordineli ¢aligmasi ve yoresel aragtirmalar yaparak
gelencksel Ozelliklere bagli kalarak tiretimi desteklemesi gerekmektedir.
Bu sayede, kiiltiirel degerlerimiz korunarak gelecek nesillere aktarilirken,
tilkemizin uluslararasi alanda tanitimi ve ekonomik gelisimi de desteklenmig
olacaktir.
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Bolim 2

Usak Seccadelerinin Tarihsel Cergevesi Uzerine

Bir Inceleme

Salimeh Amanjani’

Ozet

Osmanh Imparatorlugu déneminde Usakili en 5nemli dokuma merkezlerinden
biri olarak 6n plana ¢ikmugtir. Ozellikle hali dokuma alaninda uygulanan
teknikler ve motifleriyle uluslararasi alanda biiyiik bir iine kavugmustur.
Bu baglamda Usak seccadelerinin tarihi, halicilik sanatinin incelikleriyle
ve zenginlikleriyle dogrudan iligkilidir. Ayni zamanda Anadolw’nun halt
kiiltiirtinti, sanatimt ve inceliklerini gosteren Onemli eserlerin baginda
gelmektedir. Usak seccadeleri, 15. ve 16. yiizyilda yani klasik donemde cami
ve saraylarda namaz kilmak igin kullanilmigtir. Seccadeler genellikle mihrap
motifiyle islenmis, bitki motifleri ve geometrik desenlerle siislenmistir.
17. ve 18. yiizyila gelindiginde, Usak seccadeleri iizerinden Avrupa’ya
ihracat yapilmaya baglanmistir. Avrupa’ya gonderilen seccadeler kilise ve
saraylarda bir dekor unsuru olarak kullanilmugtir. 19. yiizyil ve sonrasinda
ise Usak seccadelerinin iiretimi azalmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun son
zamanlarinda fabrika {iretiminin olmasi, geleneksel seccadelerin tiretiminin
zayiflamasina neden olmustur. Fakat bu gelenek yine de korunmaya devam
edilmigtir. Ancak giiniimiizde Usak seccadelerine gegmiste oldugu gibi
giiniimiizde de ilgi duyulmaya devam etmektedir. Bununla birlikte modern
Usak halicilart tarafindan bu seccadelerin geleneksel 6zellikleri ve desenleri
korunmakta, yasatilmaya devam edilmektedir. Bu baglamda ¢aligmada,
Usak seccadelerinin diinii ve bugiinii tarihsel bir perspektiften ele almay:
amaglamaktadir. Boylece Tiirk Islam sanatinda bu seccadelerin akademik
alandaki galigmalari, tarihsel siireci, geleneksel motif ve desenleri ve iiretimi
ile ilgili bir literatiir sunulmustur.
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1. GIRIS

Usak seccadelert, tarihsel geligim siirecinde sanatsal ve kiiltiirel bakimdan
egsiz bir oneme ve anlama sahiptir. Bu seccadeler tarth boyunca Tiirk
hali dokumasinin temel bir pargasi olarak islev gormiistiir. Tlk kokenleri
Anadolu’da baglayarak Tiirk Tslam sanatin1 yansitnugtir. Bu anlamda Usak,
Selguklu zamaninda dokuma sanatinin ve halicilik geleneginin ilk olarak
temellerinin atildigr donemdir. Bu donemde Usak, Selguklu sanatinin
dokuma gelenekleri ile halicihik anlayigindan etkilenmistir. Boylece Usgak
ilinde halicihk kiiltiirtiniin gelismesinde etkili olmugtur. Usak seccadeleri
Selguklu doneminde, tam bir kimlik kazanmamugtir. Ancak Selguklu
halicih@inin - etkisiyle olusmaya baglamis ve sekillenmistir. Dolayisiyla

bu donemde kullanilan sanatsal yapilarin ve teknik ozelliklerinin izleri
seccadelerde de goriilmektedir.

Osmanli doneminde, Usak seccadeleri altin ¢agini yagamistir. Bu donemde
seccadeler sanatsal ve kiiltiirel bakimdan en iist zirveye ulagmigtir. Bununla
birlikte Anadolu’daki hali dokumacilig: uluslararasi alanda biiyiik bir iin
kazanmugtir. Usak seccadeleri Osmanli doneminde saraylarin gorkemliligini,
biiyiileyiciligini ve giizelligini yansitan ihtisamli bir eser olarak goriilmustiir.
Seccadeler, hem gorsel ve estetik anlayisi ile birlikte dinin 6nemini hem de
zanaatkarhiga yonelik 6nemli 6rnekler vermektedir. Ayn1 zamanda seccadeler
ibadet etmek ve dekoratif amagla kullanilmigtir. Osmanli déneminde
seccadeler mihrap kompozisyonlar: geklindedir. Bunun yanu sira lale, karanfil
ve benzeri motifler kullanilmigtir. Ayrica palmet ve geometrik desenler ile
de zenginlestirilmigtir. Kullamilan mihraplarin, motiflerin ve desenlerin
kendilerine 6zgii birer anlamlar1 bulunmaktadir.

Usak seccadeleri, gegmigten giintimiize gelen kiiltiirel ve sanatsal unsurlari
iginde barindiran biiyiik bir mirastir. Bu miras Anadoluw’nun hali dokuma
gelenegiyle birlikte gelen en nadide olan zarif 6rneklerden bir tanesidir.
Seccadelerin motifleri, desenleri, renkleri, el isciligi ve dogal malzemeleri
onun diinya ¢apinda taninmasma olanak saglamigtir. Ayni zamanda siis
objesi ve ibadetin temel gostergesi olmasi bakimindan gok énemli bir rolii
de tistlenmistir.

1.1. Caligma Yontemi

Caligmanin amaci, Usak seccadelerinin tarihsel gelisimini ve glintimiizdeki
yerini incelemektir. Boylece gelisim siireci igerisinde, gegmisten giliniimiize
dogru nasil evrildigi agiklanacaktir. Alan yazin yonteminin kullanildigt
caliymada argiv ve katalog belgeleri incelenmigtir. Bu baglamda alan yazin
taramasi; aragtirtlan soru hakkinda 6nceden var olan bilgileri, ¢aligmalar1 ve
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teorik yaklagimlari sistematik olarak inceleme siireci olarak tanimlanmaktadir.
Dolayisiyla yontem, onceden yapilan aragtirmalart gozler oniine sermekte
ve ayrmtili olarak literatiiriin degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.
Bu yontemin birgok amaci bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi mevcut
bilgilerden toplamak ve bu bilgilerden faydalanmaktir (Yildirim & Simgek,
2020:45). Aym zamanda literatiirdeki eksik olan konulari ve tartigmalari
giin yiiziine ¢tkarmaktir. Bu anlamda alan yazin taramasi yontemi, hedef
dogrultusunda arastirilan konunun teorik ger¢evesini, metodolojisini, mevcut
bilgi durumu ve literatiirdeki bogluklar1 agiga ¢ikarmakta, yeni aragtirmalarin
olusmasina temel bir zemin hazirlamaktadir. Alan yazin taramasinda
kullanilacak olan nitelikli ve giivenilir kaynaklar yani ¢aliymalarin kalite
durumu s6z konusu yontemin bagarisini etkileyen bir durumdur (Creswell,
2014:78). Caligma, Usak seccadelerinin ge¢migini ve giiniimiizdeki
durumunu ortaya koyarak kiiltiirel hafizanin korunmasina katkida bulunacak
olmas: agisindan onemlidir. Caliymada sunulacak irdelemeler ile birlikte
birgok farkli alandaki aragtirmaciya somut gostergeler saglamasi agisindan
da 6nem arz etmektedir. Bu baglamda ¢aliymada, Usak seccadelerinin tarihi,
kiiltiirel ve sanatsal yapis1 incelenmis ve degerlendirilmistir.

2. USAK SECCADELERININ TARIHSEL SURECI

2. 1. 15. ve 16. Yizyillar

Tiirkgeye sonradan dahil olan seccade kelimesi; namazlik, namazlag ya da
namazlagi olarak literatiire giren diger kelimeler ile birlikte kullanilmaktadr.
Tiirk kiiltiiriine, Tiirklerin Islam dinini kabul etmesinden sonra girmis; el
dokumalarinda, 6zellikle hali ve kilim dokumalarinda gok zengin bir gesitlilik
olusturmustur (Eroglu ve Akyiiz, 2023: 150). Usak seccadeleri ise Tiirk
halicihiginin 6nemli geleneklerinden bir tanesidir. Bu seccadeler Usak iliyle
dogrudan baglantih bir ge¢mise sahiptir. Ozellikle bu ge¢mis tarihsel, sanatsal,
kiiltiirel ve ticari baglamlardadir. Usak seccadeleri ozellikle 15. yiizyilda
Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiik bir kiiltiirel etkisiyle gelismistir. Osmanli
doneminde halicihigin merkezi Usak olmustur. Burada halicihk alaninda
biiyiik bir ine kavugmusg ve bu iin diinya ¢apina yayilmustir. Erken donemde
tiretilen Usak seccadelerinin baglica 6zelligi ise ince igcilige sahip olmasi ve
kaliteli ylinden olugan bir hali olmasidir. Bunun yani sira halilar genellikle
biiyiik boyutlardadir ve camilerde siis amaciyla kullanilmugtir (Atalay, 1985).
Bu donemde Usak seccadeleri motifleri iizerinde dini ve kiiltiirel yansimalar
bulunmaktadir. Ayrica seccadeler tizerinde bitkisel desenler kullanilmigtir ve
geometrik figiirler yer almistir. Bununla birlikte Arap harfleriyle olugturulmus
yazinsal metinler islenmigtir. Kullanilan bu desenler, figiirler ve yazlar
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genellikle dinsel motifin izlerini tagimigtir. Usakta tiretilen seccadeler sade ve
zarif bir yapida olusturulmugtur. Seccadelerde Usak’a 6zgii olan figiirler de
kullanilmugtir. Kullanilan figiirler, estetiksel bir igleve sahip olmakla beraber
o donemin sosyal ve dini yapisiyla dengeli bir uyumdadir (Raby, 2003).
16. yiizyilda ise Osmanlr’'nin sinirlariin genislemesi ve ¢ok zengin kiiltiirel
bir yapida olmasi, seccade iiretimde gegitlilige neden olmugtur. Bu anlamda
Usak ili bu alandaki en iistiin merkez hale gelmistir. Ozellikle Usak’taki
halilar Osmanlr’nin hal desenlerine 6zgiin tarzlarda katkilar vermigtir (Celik,
2012: 90). Ote yandan bu dénemde gesitli geometrik desenler ile bitkisel
tigtirler seccadelerde agikga goriilen motiflerdir.

Sekil 1.: Saf Seccade, 15. Yiizyil, 128 cm. x 311 cimn.
Kaynak: (Aslanapa, 2005: 216) Museum of Turkish and Islamic Arts, Istanbul.

15. ve 16. ylizyillarda Usak seccadelerinin tasarim 6zelliklerinin baginda
madalyonlar gelmektedir. Madalyonlar, seccadelerde siklikla kullanilmig ve
bunlar ibadete elverisli hale getirilerek tasarlanmistir. Kullanilan motiflere
belirli bir ¢agrigimi yansitan anlamlar yiiklenilmistir. Bu baglamda gigek
ve palmet cenneti simgelemektedir. Seccadelerde gesitli renk paletlerinin
kullanilmast onun estetik degerini arttirmigtir (Erdmann, 1966:32). Usak
seccadeleri ibadet amagh kullanilmig olmalarinin yaninda, zenginligin ve
estetigin temel bir nesnesi olarak da biiyiik bir ilgi ve deger gormiistiir.
Ayrica bu seccadeler Avrupali ressamlar tarafindan tablolarinda siklikla
resmedilmigtir.
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Sekil 2.: Usak Seccade, 16. Yiizydl.

Kaynak: (Aslanapa, 2005: 230) Museum of Islamic Art, Berlin.

16. ylizy1l Usak hallar1 yaninda 6nemli bir yer alan Usak seccadeleri;
kalin yiinii, saglam diigiimii, uzun havlar1 ve parlak renkleri ile diger seccade
gruplarindan ayrilmaktadir. Bolgeler iginde cesitli tipleriyle 19. yiizyil
sonuna dek en uzun devreyi kaplayan bu seccadeler, genellikle kareye yakin
biiyiik bir boyda, kirmiz1 yiin iplikten arga¢ ve ariglarla gordes diigiimlii
olup, sagaklar1 uzundur (Aslanapa, 2005: 231).

2.2.17. ve 18. Yizyillar

17. ve 18. ylizyilda Usak seccadeleri ¢ok 6nemli gelismeler gostermistir.
Osmanli Imparatorlugu’ndaki bu doénemde seccadeler hem gorsel ve
estetik agisindan hem de dinsel anlamda 6nemli bir konuma gelmigtir 17.
ylzyilda Usak seccadeleri daha sofistik bir hale biiriinmiig ve saray iginde
gesitli stislemeler amaciyla da kullanilmugtir. Seccadelerde 6zellikle mor,
kirmizi ve mavi renkler sik¢a tercih edilmig ve dini sembollerle ilgili siisler
bolca kullanilmigtir. Bunun yani sira halilarda ipek ve yiin birlesimi iplikler
kullanilmug, kullanilan bu iplikler halilarin estetik ve dayaniklihigini tist diizeye
cikarmugtir (Erdogan, 2007: 56). 17. yiizyilda Usak halilarinda barok etkisi
goriilmiigtiir. Boylece bu halilarda farkli desen ve motiflerin kullanilmasiyla
gok ozgiin bir yap1 kazanmugtir. Bu anlamda Usak seccadeleri ¢ok zengin
renk paletine kavugmug ve ince ayrintilar seccadelerin temel 6zellikleri haline
gelmistir.
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Usak seccadeleri, 17. ve 18. yiizyillarda 6zellikle renk, teknik ve tasarim
gibi alanlarda farkhiliklarin goriildiigii bir donemdir. Seccadeler hem iilke
iginde hem de iilke diginda biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu ylizyillarda seccadeler
Avrupa’ya ihrag edilmigtir. Ozellikle Avrupah sanatgilarin tablolarinin arka
planinda genellikle resmedilmistir (Atasoy & Raby, 1989: 221). Seccadeler,
Osmanlrda ibadet amagh olarak evlerde ve camilerde kullanilmig, aym
zamanda da Osmanl saraylarinda dekoratif ve ihtigami gosterme amaciyla
tercih edilmigtir. Teknik olarak ¢ift digiim kullanidmistir. Bu teknigin
kullanilmasinin temel nedeni ise dayaniklig1 saglama ve olugturulan desenin
netligini gostermesini  kolaylagtirmasidir. Malzeme olarak seccadelerde
yiiksek kalitede ince ve yumusak yiin kullanilmakla birlikte ipek dokumalar
da mevcuttur. Ayrica dogal boyalardan olusturulan altin, kirmizi, yesil,
lacivert ve turuncu tonlar1 kullanilmigtir. Kullanilan zengin renkler Avrupa’ya
yapilan tretimle iligkilidir (Rogers, 1986: 98).
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Sekil 3.: Kilim Seccade, 17. Yiizyd, 200 cm. x 120 cm.
Ipek, Kalaptan
Kaynak: (Tezcan, 2007: 39) TSM Env. No. 13/1537.

Sekil 3.’te goriilen seccade, Osmanli motifleriyle bezenmis ve ilikli kilim
teknigi kullanmilarak dokunmugtur. Seccade, {i¢ bordiirden olugmaktadir.
Ana zemin kirmizi ipekli kullamilarak hazirlanmig ve giimis kilaptan ile
dokunmugtur. Kogebentlerde ise madalyon ve gigek motifleri kullanilmugtir.



Salimeh Amanjani | 27

Sekil 4.: Usak Saf Seccade, 17. Yiizyil.
Kaynak: (Aslanapa, 2005: 233)

Sekil 4.’te yer alan gorselde natiiralist bir ¢i¢ek ve yaprak dekoru, tiim
Osmanh sanatlarinda goriildiigi gibi bu seccadede de hakim olmustur.
Bahar agmis erik dallari, lale, karanfil, giil ve stimbiiller, gigekli bir bahgede
namaz kiltyormus hissi uyandirmaktadir (Aslanapa, 2005: 243).

Usak seccadelerinde genellikle simetrik ve geometrik desenlere siklikla
yer verilmistir. Hakim motiflerin baginda da palmet, giil ve nargigegi
gelmistir (Mackie & Thompson, 1980: 47). Seccadelerde mihrabi tasarimlar
Ozgilinliigiinii korumus, aym zamanda zarif ve ince motifler daha fazla
zenginlik ve gesitlilik icin kullanilmistir. 17. ve 18. yiizy1l Usak seccadelerinin
bir yandan geleneksel 6zelliklerinin korudugu bir donem, bir yandan da
farklilagma, yenilenme ve zenginlesmenin yagsandigi donemdir. Boyle bir
durumun olmasinin temel kaynagi o donemin degigen kiiltiirel, sanatsal ve
yagamsal faktorlerin etkisidir. Biitiin bunlar, Usak seccadelerinin hem temel
yapisini korumug hem de yeni iiretim tarzina farkliliklar getirmistir. Boylece
kiiltiirel ve ticaretin zirveye ulasgtig1 bir donemin olmasina olanak saglamistir.
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Sekil 5.: Gordes Seccade, 18. Yiizyil, 144 cm. x 113 cm.
Yiin
Kaynak: (Tezcan, 2007: 137) TSM Env. No. A. 11677.

Sekil 5.’te yer alan gorseldeki seccade, beg bordiirliidiir. Ana bordiir
bej renkli, i¢ bordiir ise yesil zeminlidir. Seccade ¢igek ve yaprak motifleri
kullanilarak olugturulmustur.

2. 3. 19. Yiizy1l ve Sonras1

19. vyiizyill, Usak seccadelerinin doniigiim sergiledigi bir yiizyildir.
Osmanlrnin sanatsal ve kiiltiirel yapida gecirmis oldugu biiytik degisimler
dolayli olarak Usak seccadelerini de etkilemistir. Bu ytlizyilda seccadelerdeki
geleneksel motiflerin bir boliimiinden uzaklagilmigtir. Bunun olugmasindaki
temel nedenlerin basinda Avrupa pazarlarindaki talebin fazla olmasiyla
tretimin degigmesi ve farklilagmasi gosterilebilmektedir. Usak seccadeleri ve
halilar1, Avrupa ve Amerika gibi iilkelerde biiyiik bir ilgi ve begeni gormiistiir.
Dolayisiyla ticari anlamdaki taleplerde standart motifler kullanilmistir
(Yetkin, 1981: 92). Ancak geleneksel desenler tercih edilmemistir. Bu
donemde hizli iiretim yapilmis, fakat bu durum kalitenin diigmesine neden
olmustur. Ciinkii hizh bir sekilde talebin kargilanmast iin kalitesi diisiik olan
malzemeler tercih edilmeye baglanmistir.

Donemin tasarim ve motiflerinde de 6nemli degisiklikler olmustur.
Ozellikle geleneksel mihrabi motifler yerine, Batili miisterilerin talep
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ettikleri desenler 6n planda olmugstur (Walker, 1998: 56). Bu baglamda
cigek, yaprak ve geometrik desenler siklikla tercih edilmistir. Ayrica dogal
boyalarin kullanimi olduk¢a azalmig, bunun yerine kimyasal boyalarin
kullanimi artmugtir. Bu durum geleneksel renk tonlarinin yok olmasina sebep
olmakla birlikte renklerin parlakligint arttirmugtir (Oney, 1971: 89). Aymi
zamanda iiretim tekniklerinde de degisim yasanmugtir. El dokuma yerine
makine tiretimine gegilmistir. Fakat gelencksel tiretim teknikleri de koruma
altina alinmig ve Usak seccadelerinin tretimi igin tegvikler yapilmugtir. 19.
yiuzyillda Usak seccadelerinde diisiik kalitede olan yiinler kullanilmustir.
Bu anlamda seccadelerin uzun siiren dayaniklihgini ve dokusal niteligini
olumsuz etkilemigtir. Bunun olugmasindaki temel etken Bati pazarindaki
diigiik maliyet taleplerini kargilama istegidir (Aslanapa, 1987: 188).

Sekil 6.: Hals Seccade, 19. Yiizyil Tkinci Yariss, 149 cm. x 104 cm.
Ipek, Yiin, Kilaptan, Sine Diigjrimii
Kaynak: (Tezcan, 2007: 33) TSM Env. No. 13/2024.

Sekil 6.°da yer alan gorseldeki seccade, mihrabin igerisindeki sekiz kogeli
motif diizenlemesi ile birlikte Memluk hahilarini animsatmaktadir. Halinin
ana bordiirii, beg bordiirlii olarak tasarlanmig ve palmetlerin olugturdugu
kompozisyon dalgali bir hat ile birbirlerine baglanmistir. Sar1 renkteki ana
zemin iki kareye boliinmiistiir. Ustte yer alan karede ig ice gecen sekizgen
madalyon bulunmaktadur.
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Usak seccadelerine Osmanli Imparatorlugu’'nda yaganan sosyal ve
ckonomik nedenlerden dolayr yerel pazarda talep azalmistir. Fakat
saraylarda ve tst diizey elitlerin evlerinde kullanilmaya devam etmistir
(Olger, 1989: 65). Usak seccadelerinin Avrupa pazarinda ¢ok biiyiik bir
popiilerlik kazanmasi seccadelerin tasarim, teknik, renk ve tiretiminde biiyiik
degisikliklerin yaganmasina neden olmugtur. Boylece Usak seccadeleri
geleneksel iiretim yapisinda kopmalara 6n ayak olmustur. Dolayisiyla da
seccadelerin ihracat odakli bir yapiya biiriinmesine kaynaklik etmistir.
Avrupa’da Usak seccadeleri seckin mekanlarda estetik bir gorsel katmak
igin tercih edilmigtir. Bunun disginda farkh alanlarda da goriilmistiir. 19.
yiizyillarda ve sonrasinda Usak seccadeleri 6zellikle Batr’da gok onemli bir
sanat objesi olarak yorumlanmugtir. Bunlar British Museum ve Metropolitan
Museum of Art gibi ¢ok saygin ve iinlii miizelerde sergilenmistir (Eliand &
Pinner: 1990: 109).

2.4. Giiniimiizde Usak Seccadeleri

Usak Seccadeleri tarih boyunca hem wulusal hem de uluslararas:
alanda biiyiik bir iin kazanmistir. Bu {iniin kazanilmasi sanat ve zanaatin
birliktelik i¢cinde olmasindan kaynaklidir. Bu 6zelligi ise ge¢miste oldugu
gibi giiniimiizde de ayni gekilde korunmaktadir. Ayni zamanda Kkiiltiirel
bir miras olan Usak seccadeleri, gelencksel teknik ile modern tekniklerin
bir arada harmanlanarak iiretilmesiyle degerini arttirmistir. Giiniimiizde
Usak seccadeleri hala eski geleneksel el dokuma yontemleriyle Usak’ta
tretilmektedir. Bu seccadeler tarihsel ge¢migin temel izlerini hala bile
tagtyan ¢ok ozel tirtinlerdir. Giiniimiizde yoriik diigiimii olarak adlandirilan
geleneksel teknikler hala kullanilmaktadir (Deniz, 2015:45). Benzer sekilde
giiniimiizde Usak seccadeleri makine ile de dokunmaktadir. Ayn1 zamanda
hem modern hem de geleneksel motifler kullanilmaktadir. Bu tiretim tarzi
genellikle turistik alanlarda talep gormektedir.

Giiniimiizde Usak seccadelerin renk kullaniminda pastel tonlart ile
modern renk paletleri tercih edilmektedir. Ayrica s6z konusu renk tercihleri
oldukga yaygindir. Tasarimlarda geleneksel olanlar ise hala kullanilmaktadr.
Ayrica Bat1 pazar igin yenilik¢i tasarimlar da gelistirilmigtir (Cetin, 2017:
126). Bu tasarimlar genellikle Avrupa’nin zevklerine hitap eden tasarimlardr.
Giiniimiizde Usak seccadelerinin iiretiminde geleneksel motifler siklikla
ev dekorasyonuna gore ayarlanmig ve bu yonde gelistirilmigtir. Bununla
birlikte mihrabi ve geometrik desenler yeniden tasarlanmugtir. Geleneksel
yontemlerle iiretilen Usak seccadelerinde siklikla yiin ve pamuk kullanilmakta,
sOz konusu tiriinlerin yerel olanlar: tercih edilmektedir. Genellikle de dogal
boyalar segilmektedir. Bu boyalar ise renk tonlarma biiyiik bir zenginlik ve
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benzersizlik katmaktadir. Usakta {iretilen seccadeler 6zgiin bir nitelige sahip
olmakla beraber, kiiltiire] mirasin korunmasinda ¢ok 6nemli bir noktadadir.

Usak seccadeleri giiniimiizde ibadet i¢in kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda
evlerde ve wulusal ve uluslararasi sanat galerilerinde dekoratif amagh
sergilenmektedir. Ote yandan da hediyelik esya ve Kkiiltiirel bir sembol
olarak turistik amagh kullanilmaktadir (Demir, 2021: 89). Bagka bir
ifadeyle Usak iline gelen turistler tarafindan satin alinmaya deger, kiiltiirel
bir objedir. Giiniimiizde Usak seccadeleri gerek tiniversiteler gerekse yerel
yonetimler tarafindan gesitli projeler kapsaminda korunma altina alinmaya
caligtimaktadir. Diger yandan da djjitallesen diinyada bu seccadeler e-ticaret
platformlar1 izerinden tanitimlar1 yapilarak uluslararasi alanda ihracat tiriinii
olmaktadir. Bu anlamda Usak seccadeleri gilinlimiizde modern yagamin
onemli bir pargast olarak devam etmektedir. Ayni zamanda da geleneksel
kiiltiiriin tagtyicist baglaminda 6nemini hala korumaktadir.

2. SONUC

Osmanli doneminde o6nemli bir dokum merkezi olarak tanimlanan
Usak; hali ve kilimlerdeki dokuma teknikleri ve motifleri ile birlikte,
Usak seccadelerinin de genis Olgekli bir iine kavugmasini saglamigtir. Bu
baglamda tarihsel siiregler incelendiginde ozellikle 15. ve 16. yiizyillarda
seccadelerin cami ve saraylarda ibadet amagh bir malzeme olarak kullanildig:
goriilmektedir. Boylelikle mihrap motifleri bitkisel desenler ve geometrik
sekillerle siislenmigtir. 17. ve 18. yiizyillara gelindiginde ise seccadeler,
Avrupa’ya ihrag¢ edilmeye baglanmugtir. Avrupa’daki ¢ok sayida kilise ve
saraylarda dekoratif bir amag ile kullanilmugtir. 19. Yiizyila bakildiginda
seccadelerin  Ozellikle fabrika {iretiminin yaygimnlagmasindan  dolayz,
geleneksel tiretim bigimlerinin azaldigr irdelenmektedir. Ancak geleneksel
tretim bigimleri siurlt bir etkiyle beraber korunmaya da devam etmistir.
Giiniimiizde ise Usak seccadeleri, tarihsel ve kiiltiirel degerleri ile birlikte
ilgi ile kargilanmaktadir. Bu baglamda modern iireticiler, s6z konusu
seccadelerin geleneksel ozelliklerini ve ozellikle de desen ve motiflerini
muhafaza ederek iretimlerine devam etmektedirler. Dolayisiyla Usgak
seccadeleri, Tiirk — Islam sanatinda oldukg¢a énemli bir konuma sahiptir. Bu
gergevede geleneksel ve eski motiflerin korunarak modern iiretim sistemleri
ve bigimleriyle biitlinlegmesi, kiiltiirel stirekliligin de saglanmasinda etkin bir
rol tistlenmektedir.

Usak seccadeleri; dokuma bir iirtin olmakla birlikte tarihsel, sanatsal
ve kiiltiirel degeri olan 6nemli bir eser niteligindedir. Bu anlamda s6z
konusu eserler bir kimlik tagiyicisi konumundadir. Dolayisiyla seccadeler
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Anadolu’nun tarihsel ge¢misini, sanatsal Ozelliklerini ve kiiltiirel yapilarin
da yansitan zengin bir miras niteligindedir. Giiniimiizde ise Usak seccadeleri
onemli bir deger olarak korunmalidir. Cagimizda tiretim alaninda yaganan
degisimler s6z konusu seccadelerin geleneksel dokumalarini, tasarimlarini
ve Ozgiin isciligini zayiflatmaktadir. Ozellikle seri iiretimin hizlanmast ve
teknolojik anlamda dokumanin bag dondiiriicii bir bi¢imde modernlegmesi
geleneksel dokuma sanatinin  bir boliimiiniin - kaybolmasina neden
olmustur. Boylelikle giintimiizde Usak seccadelerinin 6neminin arttirtlmast,
yagatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasr igin tegvikler yapilmali ve projeler
olusturulmahdir. Ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel sorumluluk baglaminda
atolyelerin  kurulmasini  saglamak, resmi kurumlar o6zelinde etkinlikler
diizenlemek, sergiler agmak, fuarlar yapmak ve bu sanati icra edenlere
destek vermek Usak seccadelerinin Kkiiltiirel miras devamlihigina olanak
saglayabilecek unsurlardir. Ayrica seccadelerde geleneksel yapilar ile modern
yapilarin harmanlanarak tekrardan yorumlanmasi, s6z konusu kiiltiiriin
devamhiligini stirekli hale getirebilecektir. Bu baglamda Usak seccadelerinin
yerel ve kiiresel perspektifteki taninirligina katki saglayabilmesinin yaninda;
seccadelerin sanatsal, kiiltiirel ve tarihsel yapisi korunabilecektir.
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Bolum 3

Metropolitan Miizesin’de Tiirkiye’ye Atfedilen
Madeni Eserlerin Siisleme Ozellikleri

Ilknur Kamiloglu'

Seyma Nur Bursali?

Ozet

Amag: Madenler pek ¢ok yerde kullanilmasinin yani sira insanin siislenme
icgiidiisiine de hizmet etmigtir, sanat ve zanaatin birlestigi kuyumculuk
eserlerini giinlimiize kadar tagimigtir. Bu arastirma diinyanin en biiyiik ve
onemli miizelerinden olan ‘Met Museum’ olarak bilinen Metropolitan
Miizesin’de, Tiirkiye’ye atfedilen madeni eserlerin teknik, boyut, ham madde,
motif, bezeme konular1 ve kompozisyon o6zellikleri bakimindan incelenerek
tespit edilmesi amaglanmistir.Ilkel toplumlarin viicut siisleme geleneklerinden
madenlerin kegfedilmesi ve kuyumculugun dogusuyla gelisen ve giintimiize
kadar gelen pek ok eser vardir. Bu eserlerin 6zelliklerinin incelenmesi
onemlidir.

Materyal ve Yontem: Caligma tarama yontemi ile yapilmistir. Bilimsel
tarama modelinde literatiir taramasi, eser inceleme yapilmistir. Bu aragtirmada
secilen eserler bes adet kusak tokasi, bir adet tiirban siisii, bir adet toka, bir
adet migfer, bir adet cimbiz ve bir adet aynadir.Eserlerin teknik motif ve
kompozisyon ozellikleri incelenmig ve ayrintili gizimleri yapilmistir. Segilen
bu on eserde goriilen teknikleri telkéri, graniilasyon, mine, tombaklama,
kabartma, mihlama, kalem ve dokiim teknigidir. Eserlerde incelenen bagka bir
konuda siisleme 6zellikleridir. Tiirk sanatinin zengin motifleri pek ok sanat
dalinda oldugu gibi kuyumculukta da kargimiza gikar. Kuyumculuk teknikler
dogrultusunda motiflerin degiskenligi olmakla birlikte genel hatlariyla en
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bilinen motifler sunlardir; hayvansal motifleri, bitkisel Motifler ve geometrik
motiflerdir.

Sonug: Incelenen eserler genel olarak iyi korunmug durumda olup kendi
donemlerinin giizel birer 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmugtir. Segilen bu on
eserde goriilen teknikleri telkari, graniilasyon, mine, tombaklama, kabartma,
mihlama, kalem ve dokiim teknigidir. Eserlerde incelenen bagka bir konuda
stisleme Ozellikleridir. Tiirk sanatinin zengin motifleri pek ¢ok sanat dalinda
oldugu gibi kuyumculukta da karsmmiza c¢ikar. Kuyumculuk teknikler
dogrultusunda motiflerin degiskenligi olmakla birlikte genel hatlartyla en
bilinen motifler sunlardir; hayvansal motifleri, bitkisel Motifler ve geometrik
motiflerdir. Titiz iscilik ve kullanicisi icin muhtemelen degerli pargalar olup
zevk ve isteklerine bagh olarak veya doneminin standartlarina gore tiretilmisg
ve glniimiizde kadar gelmistir. Takilarin incelenmesinde genel olarak
tireticisi hakkinda kesin yargilara varamamakla birlikte usta ellerden ¢ikmig
oldugunu soéylemek miimkiindiir. Eserlere birebir gozlem yapilamadig: igin
Metropolitan web sayfasindan alinan bilgiler dogrultusunda aktarilmig ve
yorumlanmustir.

1. GIRIS
Maden; Yer kabugunun bazi bolgelerinde cesitli i¢ ve dis dogal etkenlerle
olusan, ckonomik yonden deger tasyyan mineral (TDK, 2015, https://sozluk.

gov.tr)) anlamina gelmektedi: Madenleri kesfeden insanoglu pek gok alanda
madeni kullanmug ve bu alanlardan biride kuyumculuk olmustur.

Kuyumculuk; degerli metal ve taglarla yapilan hem sanat hem de zanaat
olarak insanoglunun varliginin ilk bilindigi dénemlerden gilintimiize kadar
uzanan ge¢misi zengin bir mirastir ($aman, Duru, 2015: 96).

Ilkel topluluklarin viicut siisleme gelenekleri ile ortaya cikmug en
onemli unsur olan taki insanligin sozciiksiiz ortak dili olmug ve simgesel
giici, toplumsal kimligi, statii belirlemede kullanilmugtir (Tire, 2004:
14). Bir takim objeler yapma ¢abasi, en ilkelinden en modernine kadar,
tim toplumlar tarafindan araliksiz bir gekilde stirdiiriilmiistiir. Bu siireg,
ozellikle insanlarin yerlesik hayata gegis yaptigi Neolitik Cag’la, daha da hiz
kazanmig ve giiniimiize kadar gelmistir (Bagak, 2010: 15). Takinin tarihi
giiniimiizden 30 bin yil kadar 6nce Ust Pleolitik Cag’da baglar. Ama gercek
anlamda kuyumculuk, degerli madenlerin ince bir is¢ilik ile iglenebilmesini,
degerli veya vyari degerli taglarin montiirle gergevelenmesini gerektirir.
Bir dizi uzmanlik ve teknik ¢aliymay1 gerektiren bu teknolojik gelismeye
Mezopotamya’da, Misir’da ve Anadolu’da M.O. 4. binyil sonralarinda
ulagilmistir (CHILDE,1946:64, akt: ARSLAN, 2013: 34-35).
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Madenlerin kegfedilmesi ve kendilerine has Ozelliklerinin anlagilmasina
bagh olarak, kuyumculukta kullanilan baglica madenler; altin, giimiis,
bakir, bakir-kalay, bakir-¢inko (piring), demir ve ¢elik daha ¢ok silah ve
alet yapiminda kullanilmig, kursun ve lehim alagimlar1 da, soy madenlerin
(alun, giimis, bakir) saflastirilmasinda kullanilmig ve son olarak civa ise
yaldizlamada kullanimistir (Erginsoy, 1978:7).

Ote yandan giiniimiizde kullanilan malzemeleri ele alirsak pek gok
kuyumculuk teknigi igin pek ¢ok farkli malzeme kullanildigini soyleyebiliriz.
Ama kuyumculuk denilince akla gelen; silindir, hadde, hestek, penseler, kil
testeresi, polisaj makinas, egeler, ¢ekigler, Antep makasi, malafalar, piyasemen
ve gesitli piyasemen uglari (matkap ucu, topbag vs), potalar ve magalar,
kaynak i¢in galoma, ates tuglalar1 ve ateg cifleri vb malzemeler siralanabilir.
Farkli teknikler igin O6rnek verecek olursak mine teknigi igin mine firini,
dokiim igin mum veya regine, dokiim firini, mum enjektorii, kauguk kalip,
kalip pigirme ve presleme makinesi, al¢1 karigtirma ve vakumlama makinesi,
eritme potasina ve tabiki galomaya ihtiyag duyulur. Ve daha pek ¢ok malzeme
her gegen giin gelismekte ve farkli teknikler i¢in kullanilmaktadir.

Arastirmada incelenmis eserlerin iizerinde uygulanan bazi kuyumculuk
teknikleri ise gunlardir; telkari, graniilasyon, mine, tombaklama, kabartma,
mihlama, kalem ve dokiim teknikleridir. Bu teknikler her donemde geligmig ve
doniigmiistiir giiniimiizde de devam etmektedir. Aslinda kuyum iiretiminin
her adim1 tekniklerle iligkilidir.

Her metaliivjik kesif, yeni biv maden sanaty tekniginin dogmasim sagjlamaster
(Erginsoy, 1978: 7). Bu nedenle insanoglu var oldukga gelisen ve doniigsen
tekniklerin baglicalar1 ve 6zellikle inceleyecegimiz madeni eserler tizerinde

uygulanmig teknikler sunlardir;

Telkari (Filigran)Teknigi: El isgiligiyle yapilan altin ve giimiis telkari
takilar, zarafeti ve farkli tasarimlariyla ustalikla olugturulan bir sanat eseridir.
Altin, giimiig ve bakir gibi yumugak metallerin tellerini, bir kompozisyon
meydana getirecek sekilde kivirarak birbirine veya bir metal yiizeyine kaynak
yapma sanatina “Telkari” ad1 verilir. Telkari i¢in 30-65 mikron kalinligindaki
giimiis ve altin teller kullaniimaktadir. Dig motifini belirlemek i¢in kullanilan
tele ‘catt tel?’, i¢ kismui igin kullanilan tele ise ‘dolgu teli” denilmektedir. Bu
teknigin Latince ad: olan Filigran; iplik anlamina gelen “filum”, bugday
anlamina gelen “granum” sozcliklerinden ve Fars¢a’da Orme anlamina
gelen “kari” kelimesinin birlesiminden olugmustur. Telkariye ayni zamanda
Kivrimh Filigran, Vav Isi ( motif olarak Arapga vav “[J” harfinin kullanilmas
), Anadolu da Cift Tsi ( igin gift adi verilen cimbiza benzer alet ile yapilmas
), Musul ve Suriye’de Sam Isi’de denilmektedir. (Ozdemir, 2010: 23-25).
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Mineleme (Emaylama) Teknigi: Mine teknigi, altin, giimiig[] ve bakir
gibi metallerin {izerine, metal oksitler ve silisyum kullanilarak hazirlanir.
Cam tozu olarak da bilinen mine malzemesinin uygulanmasini, ardindan da
triiniin yiiksek 1sida firrnlanmasi agamalarini igeren bir tekniktir. Karmagik
asamalardan ve birden fazla alt teknikten olusan mine, bagh bagina bir sanat
dali olarak kabul edilmektedir. Metal zemin, (bakir, glimiis ve altin) {izerine
uygulanan mine, kendine 6zel bir firinda pigirildiginde uygulandigi metalin
yiizeyini tamamen kaplamaktadir. Minenin yumugama derecesi diger camlara
gore oldukea diigiiktiir, daha diisiik sicaklikta akigkanlik kazanarak metal
ylizeyini kaplamaya uygun hale gelir (Cogkun,2023:2).

Tombaklama Teknigi: Bakir eserlerin yiizeyine altin ve civa karigimindan
bir kaplama ¢ekilerek esere sanki altindan yapilmig gibi bir goriintii veren bu
teknigiilk defa Selguklular, ardindan da Osmanlh zanaatkarlar uygulamuglardir.
Bu teknik iiriine hem estetik-sanatsal bir goriintii kazandirmakta hem de
cabuk kararmay: Onlemektedir. Bugiin diinyanin pek ¢ok iilkesinde ve
tilkemizdeki Tiirk-Islim eserleri miizelerinde pek cogu Osmanh Dénemi’ne
ait olan tombak eserler sergilenmektedir (Temizytirek, 2017:41).

Kabartma (Repousse) Teknigi: Metal levhalarin {izerine gelik kalemler
ve ¢eki¢ kullanilarak kabartma siislemelerinin yapildig1 tekniginin adidir.
Kabartmalar, metal levhay1 digtan ige veya hem distan hem igten ¢ekiglemek
suretiyle elde edilebilir (Saman, Duru, 2015 :107-110).

Mihlama teknigi: Mihlama teknigi degerli veya yar1 degerli taglarin
metal yiizey iizerine degisik yontemlerle yerlestirilmesidir. Bu teknikler
igerisinde alaturka mihlama, alafranga mihlama, amerikan mihlama, kanal
mihlama, giiverse mihlama, sivama mihlama, tirnakli mihlama gibi gesitleri
bulunmaktadir. Mihlama tekniklerinde kolye, kiipe, yiiziik, bilezik gibi bir
ok taku gegitleri tiretilebilmektedir (Biiyiikyazici ve Altuntag, 2019:1765).

Kalem Teknigi; Garaviir teknigi kuyumculukta gelik kalem olarak
adlandinlan; ucu gelik ve ele oturan tahta sapiyla, belirlenen agilarla
traglanarak (bu agilar yapilacak olan ige gore belirlenen kriterlerde olmalr)
vapilan bir kazima teknigidir. Celik kalem kullanildigr igin kalemkarlik
denilmis ve bu teknigi kullananlara kalemkar denmistir.

Dokiim Teknigi (Kayip mum tekni8i): ‘Potada eritilen madenlerin
istemilen  bigimde hazilanmas kalplava  dokiilerek  dondurulmasina - dokiim’
denir’(Erginsoy, 1978: 25). Dokiim teknigi aslinda gogaltma teknigidir. Kalip
alinir, kaugukta mum basilir ve yine mumdan olan bir ¢ubuga dizilir buna
mum agaci denir. Derece denilen silindir kaplarin igine konulan bu agaca

al¢1 hazirlanir ve tizerine dokiilerek mum agacinin bir nevi kopyasini ¢ikarir
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sonrasinda ytiksek 1silarla firinlanarak igindeki model olarak kullandigimiz
mum agacinin u¢mast saglanir bu nedenle kayip mum teknigi denmistir.
Alginin iginde kalan mum artik yoktur ve onun olurturdugu bogluga maden
eritilerek dokiiliir. Bu sekilde tek seferde ayn1 modelden seri tiretim saglanur.

Bahsedildigi {izere ilk ¢aglardan bu yana insanoglunun kesifleri
kuyumculuk ve takinin gelisgimi konusunda bizlere 151k tutar. Kullanilan
teknikler ve malzemeler zamanla geligmistir. Takinin tilsim olarak gortildiigii
paleotik ¢aglardan bu giine gelmistir.

Segilen eserlerde incelenen bir bagka unsur ise siisleme 6zellikler yani
motiflerdir. Tiirk sanatinin zengin motifleri pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi
kuyum sanatinda da kargimiza g¢ikar. Kuyumculuk teknikler dogrultusunda
motiflerin degigkenligi olmakla birlikte genel hatlariyla en bilinen motifler
sunlardir; hayvansal motifleri, bitkisel Motifler, geometrik motiflerdir.

1.1. Amag

Bu galigmada diinyanin 6nemli miizelerinden olan ‘Met Museum’ olarak
bilinen Metropolitan Miizesin’de Tiirkiye’ye atfedilen madeni eserlerin ve
eserler lizerinde kullanilan stisleme Ozelliklerinin incelenmesi amaglanmustir.
Segilen eserlerin dikkate deger olmasinin yan sira eserler iizerinde kullanilan
teknikleri ve motifleri akademik olarak kazang saglamak amaglanmistir.
Incelenen eserlerin gizimleri yapilmig ve bu dogrultuda daha rahat gozlem
yapilmas1 amaglanmugtir. Aragtirmanin amaci dogrultusunda segilen eserler
bes adet kusak tokasi, bir adet tiirban siisii, bir adet toka, bir adet migfer, bir
adet cimbiz ve bir adet aynadur.

1.2. Materyal ve Yontem

Caligmanin tarama yontemi ile yapilmistir. Bilimsel tarama modelinde
literatiir taramasi, eser inceleme yapilmugtir.

Tarama, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir. Arattirmaya konu olan olay,
birey ya da nesne, kendi kosullar1 ig¢inde ve oldugu gibi tanimlamaya
caligihr. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme gabasi gosterilmez.
Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde
‘gozleyip’ belgeleyebilmektedir. (Karasar, 38. Basim 2023:109)

Kaynak tarama, eser inceleme yapilmusti. Bu aragtirmada tarama
niteliginde betimsel bir ¢aligmadir.
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2. BULGULAR

Bu boliimde Metropolitan Miizesinde bulunan Tiirkiye’ye atfedilmis
madeni eserlerin teknik 6zellikleri ve stisleme 6zellikleri ele alinmugtir.

2.1. Eser: 1. Kusak Tokas1

Gorsel 1: 91.1.1107 erisim numavaswyla kusak tokas: (https://www.metmusenm.org/art/
collection/search/454414, evisim tarvibi: 2023)
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Gorsel 2: 91.1.1107 evisim numarasvyla kusak tokas: cizimi

Metropolitan Miizesi 91.1.1107 erisim numarasiyla yer alan kusak tokasi
Tiirkiye’ye atfedilmistir ve tarihi bilinmemektedir. Giimiiy madeninden
tretilmig olup piring ile alagimh olarak kullandmigtir  (https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/454414, erisim tarihi: 2023).

Eserde ajur ve kalem igine rastlanmistir, ajur yapilan sag ve sol taraftaki
pargalar tamamen agikta birakilmamug ve altina bir astar daha kaynatilip
kapatilmugtir. Orta kisimda kalem isi ile yapilan motifler ve zimba doku
uygulanmugtir. Yine orta kisimda bulunan ve eserin i pargasinda ortalanmig
biiyiik yarim yuvarlak toplarin {izerine kakma kabartma teknigi uygulanmug
ve giiverse ile siislenmig buna ek olarak esit bir dagilimla taglar yerlestirilmistir.
Ve eserin biitiiniine yayilmug kiigiik yuvarlak toplar telkari yontemiyle yapilmug
ve yerlerine kaynatilmigtir. Eserde kullanilan taglarin kabagon kesimli ziimriit
ve yakut oldugu varsayilabilir. Sallantili ek pargalar hilal geklinde kesilmig
tizerine burgu tel ile motif yapilmis ve tagla siislenmistir. Eser genel anlamda
iyl durumda olsa da baz1 taglarin diistiigii goriilmektedir.

Eserde serbest natiiralist motifler kullanilmistir. Alt kisimda halkalarla
hareketli halde kullanilmug hilal motifi eklenmistir. Ust kisimda zincirlere
cklenmis sekiz kogeli yildiz motifi yer almaktadhr.
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2.2. Eser: 2. Kusak Tokas1

Gorsel 3: 91.1.1108a, b evisim numaraswyla kusak tokasy (https://www.metmusenm.ory/
art/collection/search/444645, evisim tarihi: 2023)

S

o

G SA)

Gorsel 4: 91.1.1108a, b erisim numaraswla kusak tokasu cizimi

Kusak tokasi olarak adlandirilan 19. yiizyilda Kafkasya veya Tiirkiye’ye
atfedilmis olan eser 91,1.1108a, b erigim numarasiyla Miizesinde
bulunmaktadir. Kullanilan maden Metropolitan Miizesinde yer alan bilgilere
gore piringtir ve Olgiileri belirtilmemistir (https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/444645, erigim tarihi: 2023). Fakat 19. yiizyllda Osmanh
doneminin 6zellikleri goriilen eserin altin ile tiretilmis olmasi muhtemeldir.

Tag ve mine teknigi ile siislenen eserin kenar siislemesi olarak burgu
tel kullanilmigtir. Kabartma teknikleri uygulanarak motiflerine boyut
kazandirilmistir. I¢ kisimdaki motifler kesilip boyut verilip sonradan
yerlestirilmis oldugu diigiiniilebilir ve alt zemine siyah mine ile motifler
on plana gikaridmigtir. Eserde kullanilan taglar fruze ve garnet oldugu
diistiniilmektedir.

Eserde bitkisel motifler ve stilize gigekler kullanilmig olup dallar siirgit
tarzinda diizenlenmistir. Dallar ve yapraklar incelendiginde adeta sarmagik
goriintiisii olustugu izlenimi uyandirmaktadir. Orta kisimda ise simetri %2
planl stilize gigekler ve lale motifi yer almaktadir.
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2.3. Eser: 3. Kusak Tokas1

Gorsel 5: 91.1.1109a, b’ erisim numaraswyla yer alan eser on goviiniisii (hitps://www.
metmusenm.ory/avt/collection/search/444646, erisim taribi: 2023)

Gorsel 6: 91.1.1109a, b’ evisim numaraswyla yer alan eser arka goviiniisi (https://www.
metmusenm.ovy/avt/collection /search/444646, evisim taribi: 2023)
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Gorsel 7: 91.1.1109a, b’ erisim numaraswla yer alan esevin cizimi

Bu eser kugak tokas: olarak 19. yiizyila ait olup Tiirkiye’ye atfedilmigtir.
91.1.1109a, b’ erisim numarasi ile Metropolitan Miizesi agik erigimde
bulunmaktadir. Eserin agirhgr 262,8 gramdir. Madeni gilimiig olarak
kaydedilmistir. Kullanilan teknikler telkari, tel ve graniilasyon (giiverseleme)
teknikleri uygulanmistir. Eserde astar {izerine telkari teknigi kullanilmistir.
Eser kataloguna gore; “Kalin giimiis teller, filigran ve graniilasyon, her biri
stilize sarmagiklarla (yapraklar ince glimiis tabakalar halindedir) ve dekoratif
rozetlerle doldurulmug bir dizi es merkezli daireyi tanimlar’. Osmanl
toplumunda viicudu ve kiyafetleri taki ve aksesuarlarla siislemek, genellikle
sosyal statii ve zenginlikle iligkilendirilen uzun bir gelenege sahipti. Degerli
taglarla stislenmis degerli altin veya giimiig, imparatorlugun ihtigamini
simgelemistir, ancak padigah ve gevresi i¢in tasarlanan pargalar ayn1 zamanda
buradaki gibi mercan ve turkuazdan yapilmis daha az maliyetli taklitlere
de ilham kaynagi olmustur. Degerli veya yart degerli taslarla, rengarenk
kakmalarla ve miicevherlerle siislenen bu tiir eserler ayni zamanda kadinin
ceyizinin bir pargasi ve servet biriktirme araci olarak da kullanilmistir (https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/444646, erisim tarihi: 2023).

Eserde kullanilan bitkisel motif belirgin olarak stilize sarmagiklar,
yapraklar ve gigekler ile kullanilmugtir. Stirgit motifler ve helezonik formlar
goriilmektedir. Dal ayrimlarina dortgen pullar kaynatilmistir.



Tlkenur Kamiloglu | Seyma Nur Bursali | 45

2.4. Eser: 4. Kusak Tokas1

Gorsel 8: 91.1.1099 evisim numavals kusak tokass (bttps://www.metmusenm.ory/art/
collection/search/454412, evisim taribi: 2023)
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Gorsel 9: 91.1.1099 evisim numarvals kusak tokas: cizimi

Kugak tokasi olarak kaydedilen bu eser 18. ve 19. yiizyilda tiretilmis.
Metropolitan miizesinde 91.1.1099 erisim koduyla bulunan eser Tiirkiye’ye
atfedilmistir.

Giimiig tizeri yaldiz uygulanmig. Mine (emaye) teknigi ve taglarla
stislenmistir. Genel hatlartyla telkari teknikleri uygulanmig ve bunun yani sira
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kabartma pargalar ile tamamlanmigtir. Ornek vermek gerekirse yapraklarin
bitimine kaynatilmus gigekler 6nce istenilen gigek formunda kabartilmig sonra
kaynatilmugtir. Belli yerlerine giiverse eklenerek {iiretilmig. Dig kenarlarina
burgu tel eklenmigtir. Usta zanaatkarlarin elinden ¢ikmug ince iggilikli bir
eserdir. Eser genel anlamda iyi durumdadir fakat mine teknigi uygulanan
kisimlart aginmig ve zarar gormiistiir (https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/454412, erigim tarihi: 2023).

Eserde kullanilan motifler; {i¢ ana parganin orta kisminda bulunan miihrii
Siileyman goriilmektedir. Eserin devaminda belirgin stilize yapraklar ve
yapraklar1 tamamlayan gigek motifleri gozlemlenmistir. Eserin genel plani ve
her parga %2 planh oldugu goriilmektedir.

2.5. Eser: 5.Kusak Tokas1

Gorsel 10: 91.1.1101a, b evisim numavast kusak tokasy (bttps://www.metmusenm.ory/
art/collection/seavch/444639, evisim tarvihi: 2023)
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Gorsel 11: 91.1.1101a, b erisim numaras: kusak tokas: ¢izimi

18. ve 19. yiizyila ait kugak tokast 91.1.1101a, b erigim numarasi ile
Metropolitan Miizesinde agik erisimde bulunmaktadir. Eser Tirkiye’ye
atfedilmistir. Altin madeninden yapilan eserde mercan ve turkuaz (firuze tagi)
kullanilmugtir  (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444639,
erigsim tarihi: 2023).

Mercan ve yaprak dairesel formda siralanmig kabartma teknigi kullanilmug
ve tel ile stislenmigtir. Eserde telkari teknigi kullanilarak alt1 agik birakilmugtir.
Eserin tam merkez kisminda boyut verilerek hazirlanmig montiirde mercan ve
turkuaz taglart mihlanmugtir. Yaprak motiflerine kabartma uygulanmuig ve tel
ile belirginlegtirilmistir. Eser titizlikle korunmug olup belirgin bir yipranmasi
goriilmemistir. Orta dairesel formda boyut verilerek fruze taglarinin montiire
gore kesilip yerlestirildigi diisiiniilebilir.

Eserde stilize yaprak ve sarmagik motifleri kullanilmigtir. Orta kisimda
taglarla stislenmis ¢icek motifi bulunmaktadir.
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2.6. Eser: Turban Susu

Gowrsel 12: 91.1.1123 erisim numarasvyla tiirban siisii on goviiniim (https://www.
metmusenm.oryg/avt/collection /search /444660, evisim taribi: 2023)

Gorsel 13: 91.1.1123 erisim numarvaswyla tiirban siisii avka goviiniim (hitps://www.
metmusenm.ory/avt/collection /search/444660, evisim taribi: 2023)
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Gorsel 14: 91.1.1123 erisim numavaswla tisvban tokasinn cizimi

Tiirban siisii olarak adlandirilan eser 19. yiizyillda Tirkiye’ye hatta
Istanbul’a atfedilmisti. Metropolitan Miizesinde 91.1.1123  erigim
numarasiyla sergilenmektedir. Giimiis olarak {retilmis ve altin yaldiz
yapilmugtir.

Telkari teknigiyle yapilmis eserde mine teknigi ile renklendirilmis ve
per¢im yapilarak inciler eklenmigtir. Eserde garnet tagt kullanilmistur.

Metropolitan web sayfasinda yer alan bilgilere gore; Bir kemer
tokasinda, zanaatkirin becerisinin ustaca sergilenmesiyle metalin kendisi
vurgulanmugtir. Kalin glimiig teller, filigran ve graniilasyon, her biri stilize
sarmagiklarla (yapraklar ince glimiig tabakalar halindedir) ve dekoratif
rozetlerle doldurulmug bir dizi es merkezli daireyi tanimlar. Bir digerinde,
dairesel desenler ve stilize bir lale olugturan yesil ve mavi emaye kaplamalarla
desteklenen 1yl tanimlanmig ajur telkari ve graniilasyon bulunur. Heykelsi
toka, yapraklar ve gigekler igin kabartma isi ve graniilasyonu, mercan ve
turkuaz boncuklardan olugan renkli vurgularla birlestirir. Bu tokalarda iki
genel tasarim kullanilmug, gok loblu kenarli dairesel veya oval sekiller ve anitsal
stilize lale sekilleri vardir. IstanbuPdaki Osmanli el yazmasi resimlerinde
de goriilen bu tislup, takilarin bagkentte muhtemelen iist sif veya saray
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igin Uretildigini gostermistir (https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/444660, erigim tarihi: 2023).

Eserde kullanilan gigek bezemeleri ile kompozisyon olusturularak motif
olusturulmustur.

2.7. Eser: Toka

Gorsel 15: 91.1.1098 ervisim numarvaswla toka (https://www.netmuseum.org/art/
collection /search/454413, evisim taribi: 2023)
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Gorsel 16: 91.1.1098 erisim numavaswyla eserin gizimi

Toka olarak iiretilen ve glimiiy madeninden yapilan ve {izerine yaldiz
uygulanan eserin tarihi 18. ve 19. yiizyildir. Tirkiye’ye atfedilen eser
91.1.1098 erigim numarasiyla Metropolitan Miizesinde yer almaktadir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454413, erisim tarihi:
2023). Emaye ve ziimriit ile siislenmis eserde astar tizerine telkari uygulanmig
ve kabartma teknikleri ile boyutlandirilmugtir.

Eserde helezonlar ve ‘S’ kivrim dallarla diizenlenmis kompozisyonda
stilize ¢i¢ek motifleri uygulanmistur.



52 | Metropolitan Miizesin’de Tiivkiyeye Atfedilen Madeni Eserlerin Siisleme Ozellikleri

2.8. Eser: Migfer

Gorsel 17: 1974.118 erisim numaraly Migfer (https://www.metmusenm.ory/art/
collection /search/452550, evisim taribi: 2023)
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Gorsel 18: 1974.118 evisim numaraly Migfer detay goviiniim (bttps://www.metmuseum.
oryg/avt/collection/search/452550, evisim taribi: 2023)

Gaorsel 19: 1974.118 evisim numaraly migfer iist goviiniim (hitps://www.metmusenm.
ovg/avt/collection/search/452550, evisim taribi: 2023)
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Gorsel 20: 1974.118 evisim numaval esevin ¢izimi

Bu eser 17. yiizyilin baslarinda tretilmis olup Tiirkiye’ye atfedilmigtir.
1974.118 erigim numarali eser Metropolitan Miizesinde silahlar ve zirh
boliimiinde sergilenmektedir. Bakirda tretilin eserde kabartma, kazima ve
yaldiz(tombak) teknikleri uygulanmistur.

Metropolitan web sayfasina gore; On altinct yiizyllda Osmanli metal
is¢ileri, yaldizli bakirdan yapilmis yeni bir egya smufi gelistirmiglerdir
ve Tiirk¢e adi tombaktir. Hem camide hem de evde kullanilmak {izere
tasarlanan bu egyalar arasinda cami kandilleri, tiitsiiler, sgamdanlar, taslar,
ibrikler, magrapalar ve giilsuyu siselerinin yani sira kapt mentegeleri
ve diger dekoratif aplikler yer aliyor; tamami dokme veya dévme
bakirdan yapilmig ve ¢ogunlukla siislenmis. Oyulmug, delikli veya
delikli dekorasyona sahip ve genel olarak zengin yaldizli. Parildayan
tombak kaplar on dokuzuncu yiizyila kadar yaygin olarak kullanilmistir.
Tombagin dini ve ev egyalarina doniistiiriilmesinin yani sira 6nemli bir askeri
uygulamasi da vardi. Osmanli zirh ustalar, islenmesi demirden gok daha kolay
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olan malzemenin gorsel gekiciligini takdir ediyorlard:r ve bu malzemeden
ok sayida migfer, kalkan yapmuglardir. Hafif tombak zirhi, savasta etkili bir
savunmasaglamasada, gegittorenlerivedigertorenlerdekullanimiginidealdive
Osmanliordusunun gosterigini ve renkliizleniminietkili bir sekilde artirryordu.
Miizenin migferi aliglmadik derecede ayrintili bir tombak 6rnegidir. Sivri
kasesi, her biri hafifce yiikseltilmig, noktali bir zemine karsi biiyiik
boliinmiig yapraklar oyulmus alternatif panellerle on iki sivrilen dikey panele
boliinmiigtiir; Paneller pergin delikleriyle ¢evrelenmis, bu da aplikelerin
artik kayboldugunu gosteriyor. Ayrica kaskin orijinal olarak takilacagi
yatay kenar, biiyiik yanak pargalari, ense korumasi ve kumag astar da artik
mevcut degil. Stilize edilmis yaprakli siisleme, on yedinci yiizyilin baglarina
ait bir tarithe igaret ediyor (https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/452550, erisim tarihi: 2023).

Eserde kullanilan motifler; sencide rumi, kanatl rumi, ayirma rumi, yalin
rumi, ortabag, tepelik hatayi ve etrafinda kapali rumi motifler kullanilmig ve
ardigik diizenle tekrar etmistir. Migferin iist goriiniimiinden bakilinca ¥4 planh
tepe noktas1 gegmeli rumilerle olusturulmug kompozisyon kullanilmigtir.

2.9. Eser: Cimbiz

Gorsel 21: 67.55.128 erisim numavaly eser (https://www.metmusenwm.ovy/art/collection/
search/451899, erisim tavihi:2023)

Gorsel 22: 67.55.128 erisim numavals esevin gizimi
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Bu eser 67.55.128 erisim numarasiyla cimbiz olarak 18. yiizyilda
tiretilmig ve Tirkiye’ye atfedilmistir. Eser gelik olarak iiretilmis ve altinla
stislenmigtir ~ (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451899,
erigim tarihi:2023).

Eserde altin kakma teknigi ile motifler kazinmig ve yerine altin
yerlestirilmistir. Ortada yer alan tepeligin igerisi ajur tekniginde ¢alistimistir.

Eserde ortada yer alan tepelik formu Y2 simetrik planda diizenlenmis ve
ayirma rumi, goncagiil ve yaprak motifleri kullanilmistir.

2.10. Eser: Ayna

Gorsel 23: 1972.24 evisim numarasvyla eser (hitps://www.metmusenm.ovy/art/collection/
search/452364, erisim taribi: 2023)
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Gorsel 24: 1972.24 erisim numaraswyla esevin gizimi

Altin kakmali iki yaprakli palmet tasarimli ayna 16. yiizyilin baglarinda
{iretilmistir. Tiirkiye’ye, muhtemelen Bursa veya Istanbul’a atfedilen ayna
altin kakmali demir ve fildisi ile tiretilmistir.

Metropolitan web sayfasina gore; Erken donem Islam’in sadeligi,
Islam sanati iizerinde kalici ve tekrarlanan bir etki birakmigtir. Kraliyet
saraylari i¢in yaratilan litks nesnelerde 6zetlenen giizel seylerin igsel duyusal
cekiciligi vardi. Bunun gibi fildigi saplt bir el aynasi, gorsel gekiciligin
mitkemmel bir ifadesidir. Yaklagtk 1500 yilinda Osmanli sarayindaki bir
sultan igin yaratilan iki dairesel yiizeyi gorsel zevke hizmet ediyordu.
Islam’daki, 6nce dokiim ve cilalanmis bronzdan, daha sonra diger metallerden
veya cilali metal panellerin eklendigi fildisi veya yegim gibi malzemelerden
giizel aynalar iiretme gelenegi, birgok agidan degerlendirilebilir. Kraliyet
giicliniin ve ihtisammin liiks kostiimlerle yansitildigi ilk dénem Islam
saraylarinda giyilebilir gii¢ sembollerine son derece maliyetle yapilmus.
Ayna, bu pratik islevinin yani sira Islam dini nesir ve siirinde de giiglii bir
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semboldiir. Tekstil tasarimindaki ikili simetri, ayna goriintiisiindeki kaligrafi,
goklerin madalyon benzeri giines 1g1¢1mn1 yansitan havuz seklindeki hal
tikri ve sevgili ile ilgili sayisiz siirsel kinaye, hepsi ayna kavraminin sanatta
énemli bir yer tuttugunu gostermektedir. Islam diisiincesi ve Tslam sanat.
Istanbul Topkapi Sarayrnda bulunan 13. yiizyildan kalma bir Selguklu
geligi Oorneginden alan demir aynasi, muhtemelen Osmanli déneminden
giiniimiize bu tiir aynalarin en eskilerinden biridir. Sade boliinmiis yaprak
veya rumi dekorasyonu donemin tipik bir 6rnegidir Metropolitan’a gore
kullanilan motifler; Cigekler, yapraklar ve yogun spiral sarmallar, ¢ok loblu
madalyonun ortasina yerlestirilen alt1 koseli yildizdan doniiyor. Madalyonun
digindaki minik ii¢ggen plakalar ve iki es merkezli bant, daha kompakt ve
stislii bir gekilde dekore edilmig bordiire gegisi saglar; bu bordiirde, gigekler
ve yapraklar tagiyan dairesel bir sarmal {izerine bindirilmis palmetlerle
doniigiimli olarak dortlii yapraklarla ¢evrelenmis sakayiklar gosterilir. Ayni
tasarim, saptaki loblu terminallerde de tekrarlaniyor. Sap milinde altin serit
deseni ve iki fildigi plak bulunuyor (https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/452364, erigim tarihi: 2023).

3. SONUG

Maden yer kabugundan ¢ikan dogal etkenlerle olusan degerli bir
mineraldir. Madenlerin kesfi ile kuyumculuk, yani degeli metal ve taslarla
yapilan bir sanat ve zanaat dogmustur. Ilkel topluluklarda siisleme geleneginin
en 6nemli unsuru olan taki, simgesel olarak pek ¢ok sey ifade etmistir. Ust
Paleotik Cagda baglayan taki takma giidiisii zamanla degeli madenlerin ve
degerli taglarin bir montiirle ger¢evelenmesini gerektiren kuyumculuk olarak
devam etmigstir. Kesfedilen madenlerin kendine has 6zelliklerinin anlagiimasi
ile kuyumculukta kullanilan baglica madenler ortaya gikmugtir. Kendine has
ozellikleri kesfedilen madenler ise tekniklerin kullanimini ortaya ¢ikarmig ve
bu sekilde giiniimiize kadar gelen, teknolojiyle gelisen bir dizi uzmanlik ve
teknik galigmay1 gerektiren kuyumculuk olugmustur. Giintimiizde kullanilan
malzemelerde aymi gekilde teknikler gibi teknolojiyle geligmistir ve daha
kullanigh hale gelmistir.

Incelenmis eserlerin uygulanan teknikler; telkiri, graniilasyon, mine,
tombaklama, kabartma, mihlama, kalem ve dokiim teknikleridir. Aslinda
kuyum {iretiminin her adimi tekniklerle iligkilidir. Bu teknikler kisaca su
sekilde agiklanabilir; Telkari (Filigran) teknigi el isciligiyle yapilan altin ve
giimiiy takilardir. Altin, glimiig ve bakir gibi yumugak metallerin tellerini,
bir kompozisyon meydana getirecek sekilde kivirarak birbirine veya bir
metal yiizeyine kaynak yapma sanatidir (Ozdemir, 2010: 23-25). Mineleme
(Emaylama) teknigi, altin, glimiig[] ve bakir gibi metallerin {izerine, metal
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oksitler ve silisyum kullanilarak hazirlanir. Cam tozu olarak da bilinen mine
malzemesinin uygulanmasini, ardindan da iirtiniin yiiksek 1sida firmnlanmasi
agsamalarini igeren bir tekniktir (Cogkun,2023:2). Tombaklama teknigi
bakir eserlerin yiizeyine altin ve civa karigimindan bir kaplama gekilerek
esere sanki altindan yapilmig gibi bir goriintii veren bu teknigi ilk defa
Selguklular, ardindan da Osmanh zanaatkérlar uygulamuglardir (Temizyiirek,
2017:41). Kabartma (Repousse) Teknigi metal levhalarin iizerine gelik
kalemler ve ¢eki¢ kullanilarak kabartma siislemelerinin yapildig1 tekniginin
adidir. Kabartmalar, metal levhayr digtan i¢e veya hem distan hem igten
gekiglenerek elde edilebilir ($aman, Duru, 2015 :107-110). Mihlama teknigi
degerli veya yar1 degerli taglarin metal yiizey lizerine degisik yontemlerle
yerlestirilmesidir. Bu teknikler igerisinde alaturka mihlama, alafranga
mihlama, amerikan mihlama, kanal mihlama, giiverse mihlama, sivama
mihlama, tirnakli mihlama gibi gesitleri bulunmaktadir (Biiyiikyazici ve
Altuntag, 2019:1765). Kalem Teknigi; Garaviir teknigi kuyumculukta gelik
kalem olarak adlandirilan; ucu gelik ve ele oturan tahta sapiyla, belirlenen
agilarla traglanarak (bu agilar yapilacak olan ise gore belirlenen kriterlerde
olmalr) yapilan bir kazima teknigidir. Celik kalem kullanildigs i¢in kalemkarlik
denilmis ve bu teknigi kullananlara kalemkar denmistir. Dokiim teknigi
(Kayip mum teknigi) ¢ogaltma teknigidir

Maden sanatinda kullanilan motifler tiirk sanatinin zengin motifleri pek
¢ok sanat dalinda oldugu gibi maden sanatinda da kargimiza ¢ikar. Maden
sanatinda teknikler dogrultusunda motiflerin degiskenligi olmakla birlikte
genel hatlariyla en bilinen motifler sunlardir; Hayvansal motifleri, Bitkisel
Motifler, Geometrik Motiflerdir.

Arastirmada segilen eserler beg adet kusak tokasi, bir adet tiirban siisii,
bir adet toka, bir adet migfer, bir adet cimbiz ve bir adet aynadir. Toplamda
10 adet eser incelenmigtir. Eser 1’deki kugak tokasi Metropolitan Miizesi
91.1.1107 erisim numarastyla yer alan Tiirkiye’ye atfedilmis kugak tokasi
giimiiy madeninden iiretilmis olup piring ile alagimli olarak kullanilmigtir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454414, erigim tarihi:
2023). Eserde ajur ve kalem isine rastlanmugtir. Orta kisimda kalem isi ile
yapilan motifler ve zzmba doku uygulanmugtir. Eserin biitlintine yayilmug
kiigiik yuvarlak toplar telkari yontemiyle yapilmis ve yerlerine kaynatilmistir.
Eserde kullamilan tasglarin kabason kesimli ziimriit ve yakut oldugu
varsayilabilir. Eserde serbest natiiralist motifler kullanilmigtir.

Eser 2°deki kugak tokasi 19. ylizyilda Kafkasya veya Tiirkiye’ye atfedilmis
olan eser 91.1.1108a, b erisim numarasiyla Miizesinde bulunmaktadir.
Kullanllan maden piringtir ve Olgiileri belirtilmemigtir  (https://www.
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metmuseum.org/art/collection/search/444645, erisim  tarihi:  2023).
Fakat 19. yiizyllda Osmanli doneminin 6zellikleri goriilen eserin altin ile
tretilmig olmas1 muhtemeldir. Tag ve mine teknigi ile stislenen eserin kenar
stislemesi olarak burgu tel kullamilmistir. Kabartma teknikleri uygulanarak
motiflerine boyut kazandirilmigtir. Alt zemine siyah mine ile motifler
on plana g¢ikaridmigtir. Eserde kullanilan taglar fruze ve garnet oldugu
diisiiniilmektedir. Eserde bitkisel motifler ve stilize gigekler kullanilmig olup
dallar siirgit tarzinda diizenlenmigtir. Orta kisimda ise simetri Y5 planli stilize
gigekler ve lale motifi yer almaktadir.

Eser 3°deki kugak tokasi olarak 19. yiizyila ait olup Tiirkiye’ye atfedilmigtir.
91.1.1109a, b’ erisim numarasi ile Metropolitan Miizesi agik erigimde
bulunmaktadir. Eserin agirhgr 262,8 gramdir. Madeni gilimiig olarak
kaydedilmistir. Kullanilan teknikler telkari, tel ve graniilasyon(giiverseleme)
teknikleri  uygulanmugtir.  (https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/444646, erigim tarihi: 2023). Eserde kullanilan bitkisel motif belirgin
olarak stilize sarmagiklar, yapraklar ve ¢igekler ile kullamilmugtir. Siirgit
motifler ve helezonik formlar goriilmektedir. Dal ayrimlarina dortgen pullar
kaynatilmigtir.

Eser 4’deki kugak tokasi 18. ve 19. yiizyilda iiretilmis. Metropolitan
miizesinde 91.1.1099 erisim koduyla bulunan eser Tiirkiye’ye atfedilmistir.
Giimiis tizeri yaldiz uygulanmig. Mine (emaye) teknigi ve taglarla siislenmigtir.
Genel hatlariyla telkari teknikleri uygulanmig ve bunun yani sira kabartma
pargalar ile tamamlanmustir. Eser genel anlamda 1yi durumdadir fakat mine
teknigi uygulanan kisimlar1 aginmig ve zarar gormiistiir (https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/454412, erigim tarihi: 2023). Eserde
kullanilan motifler; {i¢ ana par¢anin orta kisminda bulunan miihrii Siileyman
goriilmektedir. Eserin devaminda belirgin stilize yapraklar ve yapraklari
tamamlayan ¢igek motifleri gozlemlenmistir. Eserin genel plani ve her parga
Y4 planl oldugu goriilmektedir.

Eser 5°deki 18. ve 19. yiizyila ait kugak tokas: 91.1.1101a, b erisim
numarast ile Metropolitan Miizesinde agik erisimde bulunmaktadir. Eser
Tiirkiye’ye atfedilmistir. Altin madeninden yapilan eserde mercan ve turkuaz
(fruze tag1) kullanilmigtir (https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/444639, erigim tarihi: 2023). Mercan ve yaprak dairesel formda
siralanmug kabartma teknigi kullanilmug ve tel ile stislenmistir. Eserde telkari
teknigi kullanilarak alt1 agik birakilmistir. Eserin tam merkez kisminda boyut
verilerek hazirlanmig montiirde mercan ve turkuaz taslart mihlanmistir.
Yaprak motiflerine kabartma uygulanmis ve tel ile belirginlestirilmistir.
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Eserde stilize yaprak ve sarmagik motifleri kullanilmigtir. Orta kisimda
taslarla stislenmis ¢icek motifi bulunmaktadir.

Eser 6’daki tiirban siisti olarak adlandirilan eser 19. yiizyilda Tiirkiye’ye
hatta Istanbul’a atfedilmistir. Metropolitan Miizesinde 91.1.1123 erisim
numarastyla sergilenmektedir. Glimiig olarak {iretilmis ve altun yaldiz
yapilmugtir. Telkari teknigiyle yapilmig eserde mine teknigi ile renklendirilmig
ve per¢im yapilarak inciler eklenmistir. Eserde garnet tagi kullanilmugtir.
Eserde kullanilan ¢igek bezemeleri ile kompozisyon olusturularak motif
olusturulmustur.

Eser 7°deki Toka olarak iiretilen ve giimiis madeninden yapilan ve iizerine
yaldiz uygulanan eserin tarihi 18. ve 19. yiizyildir. Tiirkiye’ye atfedilen eser
91.1.1098 erisim numarasiyla Metropolitan Miizesinde yer almaktadir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454413, erigim tarihi:
2023). Emaye ve ziimriit ile siislenmis eserde astar tizerine telkari uygulanmig
ve kabartma teknikleri ile boyutlandirilmstir. Eserde helezonlar ve S’ kivrim
dallarla diizenlenmis kompozisyonda stilize ¢igek motifleri uygulanmugtir.

Eser 8deki migfer 17. ylizyihn baglarinda tretilmis olup Tiirkiye’ye
atfedilmigtir. 1974.118 erisim numarali eser Metropolitan Miizesinde silahlar
ve zirh boliimiinde sergilenmektedir. Bakirda fiiretilin eserde kabartma,
kazima ve vyaldiz(tombak) teknikleri uygulanmistir. Miizenin migferi
alisiimadik derecede ayrintili bir tombak 6rnegidir. Sivri kasesi, her biri hafifge
ylikseltilmig, noktali bir zemine karg1 biiyiik bir boliinmiis yaprakli arabesk
ile oyulmug alternatif panellerle on iki sivrilen dikey panele boliinmiistiir;
Paneller per¢in delikleriyle ¢evrelenmig, bu da aplikelerin artik kayboldugunu
gosteriyor. Ayrica kaskin orijinal olarak takilacagi yatay kenar, biiyiik yanak
pargalari, ense korumasi ve kumag astar da artik mevcut degil. Stilize edilmig
yaprakli stisleme, on yedinci ylizyilin baglarina ait bir tarihe isaret ediyor
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452550, erigim tarihi:
2023). Eserde kullanillan motifler; sencide rumi, kanatli rumi, ayirma
rumi, yalin rumi, ortabag, tepelik hatayi ve etrafinda kapali rumi motifler
kullanilmig ve ardigik diizenle tekrar etmigtir. Migferin {ist goriiniimiinden
bakilinca %4 planli tepe noktasi gegmeli rumilerle olugturulmug kompozisyon
kullanilmistir.

Eser 9daki 67.55.128 erigim numarasinyla cimbiz olarak 18. yiizyilda
iretilmig ve Tiirkiye’ye atfedilmistir. Eser ¢elik olarak iiretilmis ve altinla
stislenmigtir  (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451899,
erigim tarihi:2023). Eserde altin kakma teknigi ile motifler kazinmig ve
yerine altin yerlestirilmistir. Ortada yer alan tepeligin igerisi ajur tekniginde
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cahgilmigtir. Eserde ortada yer alan tepelik formu %2 simetrik planda
diizenlenmis ve ayirma rumi, goncagiil ve yaprak motifleri kullanilmugtir.

Eser 10°daki altin kakmal iki yaprakli palmet tasarimli ayna 16. yiizyilin
baglarinda iiretilmistir. Tiirkiye’ye, muhtemelen Bursa veya Istanbul’a
atfedilen ayna altin kakmali demir ve fildisi ile tiretilmistir.

Islam’daki, 6nce dokiim ve cilalanmis bronzdan, daha sonra diger
metallerden veya cilali metal panellerin eklendigi fildisi veya yesim
gibi malzemelerden giizel aynalar yaratma gelenegi, bir¢ok agidan
degerlendirilebilir. Tslam diigiincesi ve Islam sanati. Istanbul Topkap:
Sarayrnda bulunan 13. yiizyildan kalma bir Selguklu ¢eligi 6rneginden
alan demir aynasi, muhtemelen Osmanli doneminden giiniimiize ulagan
bu tiir aynalarin en eskilerinden biridir. Sade boliinmiis yaprak veya rumi
dekorasyonu doénemin tipik bir ornegidir Metropolitan’a gore kullanilan
motifler; Cigekler, yapraklar ve arabesklerle serpistirilmis yogun spiral
sarmallar, ¢ok loblu madalyonun ortasina yerlestirilen alt1 koseli yildizdan
doniiyor. Madalyonun fistolarinin digindaki minik iiggen plakalar ve iki
esmerkezli bant, daha kompakt ve siislii bir sekilde dekore edilmis bordiire
gegisi saglar; bu bordiirde, gigekler ve yapraklar tagiyan dairesel bir sarmal
tizerine bindirilmis palmetlerle doniigiimli olarak dortlii yapraklarla
cevrelenmis sakayiklar gosterilir. Ayni tasarim, saptaki loblu terminallerde
de tekrarlaniyor. Sap milinde altin serit deseni ve iki fildisi plak bulunur
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452364, erisim tarihi:
2023).

Sonug olarak incelenen eserler genel olarak iyi korunmug durumda olup
kendi donemlerinin giizel birer 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmugtir. Titiz
is¢ilik ve kullanicist igin muhtemelen degerli pargalar olup zevk ve isteklerine
baglt olarak veya doneminin standartlarina gore tretilmis ve giiniimiizde
kadar gelmistir. Takilarin incelenmesinde genel olarak tireticisi hakkinda
kesin yargilara varamamakla birlikte usta ellerden ¢ikmig oldugunu séylemek
miimkiindiir. Eserlere birebir gozlem yapilamadigi i¢in Metropolitan web
sayfasindan alinan bilgiler dogrultusunda aktarilmig ve yorumlanmugtir.
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Bolum 4

Yazma Eserlerde Tezhip Sanati!

Pelin Guleda Karadeniz?

Ozet

Bir millete ait sanat, o halkin kiiltiir seviyesini ve sosyal hayatin sembollerini
teskil eder. Tiirk Islam medeniyetinde kitap sanatlar1 da bu anlayis iginde
dogup geliserek giiniimiize kadar gelmistir. Diinyada tarihe mal olmug
uygarliklar arasinda, siisleme sanatlari ile zirveye ulasmig milletlerden biri
de hig stiphesiz Tiirklerdir. Orta Asya’da Uygur Tiirkleriyle ortaya gikan
bezeme sanat1 ge¢misten glinlimiize gelinceye kadar yiizyillara gore pek ¢ok
degisim gostermistir. Sanatkarlarin kendi milli zevklerini de ekledigi tezhip
sanat1 geligimini siirdiirerek Selguklular vasitast ile Iran iizerinden Anadolu’ya
ulasmugtir. Osmanli doneminde tezhip sanati alaninda zengin kiiltiir- sanat
ortami iginde farkli iislup ve 6zellikleri olan birgok eser iiretilmistir. Her bir
donemin kendine has 6zellikleri var olup, bir 6nceki dénemin 6zelliklerinin
ve uygulamalarinin etki alani iginde gelisme gostermistir. Yiizyillar boyunca
genig bir cografyada, farkli tarz ve iisluplarla bezenen yazma eserler tezhip
sanatini en iyi gekilde yansitmaktadir.

1. GIRIS

Sozliikte “altinlamak™ anlamimna gelen tezhip, geleneksel Tiirk Islam

sanatlarinin 6nemli bir dalidir®. Tezhip el yazmas: kitaplar ve giizel yazi

murakkalarinin kenarlarini boya ve altinla tezyin etme isi veya ezilmig altin

ve gesitli renklerle kagit iizerine yapilan bezeme sanatidir®. Tezhip yapan

4

Bu caligma, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii [slam Tarihi ve Sanatlari Ana Sanat
Dalinda Prof. Dr. Ayse Ustiin damigmanliginda, Pelin Giileda Karadeniz tarafindan hazirlanan
“Kastamonu $eyh $a’bin-1 Veli Miizesinde Bulunan Dort Adet Kur’an-1 Kerim’in Tezhip
Sanati Agisindan Incelenmesi” baslikli doktora tezinden iiretilmistir.

C)gr.Gér.Dr., Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gelencksel Tiirk Sanatlari
Boliimii, Tezhip ve Minyatiir Anasanat Dali, Orcid: 0000-0002-6626-6958, E-posta: pelin.
karadeniz@kocaeli.edu.tr.

Inci Birol, “Tezhip®, Tiirkiye Diyanct Vakfi Islam Ansiklopedisi41(Istanbul: TDV Yaymlari,
2012), 61.

Abdulkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatiary Tabir ve Istilablars, 342.

) Q& d. || htps:/doi.org/10.58830/0zgur.pub612.c2609 65



66 | Yazma Eserlerde Tezhip Sanaty

kisiye “miizehhib”, tezhipli esere “miizehheb” denilmigtir. Yalmizca altin
kullanilarak yapilan tezhibe halkar denilmektedir®.

Islam sanat1 yabanc tesirlerle dogmamus, Islam metafiziginin en 6nemli
hususlarina dayanarak geligmigtir.® Diinyada tarihe mal olmug uygarliklar
arasinda, siisleme sanatlar ile zirveye ulagmig milletlerden biri de hig siiphesiz
Tiirklerdir. Tirkler Orta Asya’dan baglayarak, Yakin Dogu’yu da igine alan
milli sanat kiiltiirtinii, yiizyillardan bu yana Anadolu ve Rumeli’de basaril
bir sekilde yagatmuglardir”.

Orta Asya’da Uygur Tiirkleriyle ortaya ¢ikan bezeme sanati gegmigten
giiniimiize gelinceye kadar yiizyillara gore pek ¢ok degisim gostermistir.
Sanatkarlarin kendi milli zevklerini de ekledigi tezhip sanati gelisimini
stirdiirerek Selguklular vasitast ile Tran iizerinden Anadolu’ya ulagmistir.®

XI. vyiizyilda Anadolu Selguklu tezhibinin en belirgin = 6zelligi
kompozisyonlarin geometrik formlardan olugmasidir®. Alaaddin Keykubad
zamaninda Selguklular Anadolu’da genis bir kiiltiir havzas1 olusturmug ve
Konya bu donemin merkezi olmustur. Selguklu sarayina bagli olarak saray
nakkaghanesinde yapilan ¢aligmalar, kitap sanatlarinda yeni bir iislubun
gelismesine vesile olmugtur. Bu donem ortaya ¢ikan {iisluba Konya iislubu
denir'.

XIII. yiizyildan baglayarak kitaba, kitap sanatlarma ilgi duyuldugu,
Konya’da medreselere ve Mevlana’nin tiirbesine vakfedilen kitaplardan
ve vakfiye kayitlarindan anlagilmaktadir'!. Bu yiizyildan itibaren yayginlik
kazanan tezhipli eserlerin motif iskeletini rGmiler, miinhaniler, gegmeler,
XIV. yiizyildan itibaren de bitkisel motifler olugturur'?. Bitkisel motifler;
ince kivrik dallar, peng, hatdyi ve gonca giillerden tesekkiil eder'?.

5 Mine Esiner Ozen, Tiirk Tezhip Sanaty Istanbul: Gézen Kitap ve Yaym Evi, 2003), 2.

Rufki Meliill Merig, Tiirk Tezyini San’atlar (Istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Negriyati,
1937), 29.

Zeynep K Giiney, A. Nihan Giiney, Osmanly Siisleme Sanati, (Ankara, 2000), 38.

8  Qicek Derman, “Tezhip”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,41(Istanbul: TDV
Yayinlar1,2012), 61.

9 Earuk Tagkale, Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, ISMEK, 9 (istanbul:
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yay.2015),7.

10 Inci Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Samatlarinda Desen Tasarime Cizim Tekniklers (Istanbul:
Kubbealtr), 40.

11 Zeren Tamindi, “Tirk Sanatinda Kitap”, Sakwyp Sabanc: Miizesi Kitap Sanatlars ve Hat
Koleksiyonu, ed. Aysen Anadol (Istanbul: Kitap Yaymnevi, 2012), 10.

12 Ali Fuar Baysal, “Mushaf Tezyinatinin Tarih Igindeki Gelisimi®, Marife Dini Aragturmalar
Deryyisi, Konya, 3 (Kis 2010),369.

13 Hatice Aksu, “Anadolu Selgukln Tezhip Sanate ve Osmanl™ (Klasik Dénem) Tezhip Sanatinin
Mukayesesi (Istanbul: MSU Sos. Bil. Enst. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,1992),1.
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Seleuklu doéneminde en ¢ok kullanllan motif miinhanidir. Mengsei
bilinmemekle beraber XI. ve XV. Yiizyillar boyunca Tiirk tezyinatinda,
ozellikle yazma kitaplarda gok sik rastlanan bir motif olmustur. Egri,
kamburlu manasina gelen miinhani, XIII. ve XIV. yiizyilla kadar rtimi
motifiyle birlikte kullanilmistir. Genellikle Selguklular tarafindan kullanilan,
kavisli yamusgak ana yapilarina dayamilarak bu iisluba Selguklu miinhanileri
denilmigtir’*. Anadolu Beylikleri doénemi Kur’an-1 Kerim’lerinde giizel
orneklerle karsgimiza ¢ikan miinhani, Osmanli doneminde tezyinatta
kullanilmug fakat gegmisteki 6nemini kaybetmistir's. Miinhaniler genel olarak
ramilerin ve kug kanatlarinin i¢ biinyelerinde bulunan ayrintilara benzer,
ancak rGmilerdeki gibi bir dal tizerinde belirli araliklarla devam etmez.
Birbirine yapigik kiimeler halinde olan miinhanileri renklendirme teknigi de
kendine hastir. Motifteki her bir birim en igten baglayarak kademeli sekilde
koyudan agiga dogru ayni kalinlikta renklendirilir'e.

Fotojraf 2: Tiirk Islam Eserleri Miizesinde Bulunan bir Kur’an-1 Kevim’den Detny.

Kaynak: Hatice Aksu, Tiirk Siisleme Motifi Miinhani, ISMEK El Sanatlar: Deryisi,
s.112.

14 HaFice Aksu, “Tiirk Siisleme Motifi Miinhani®, El Sanatlar:  Deryisi, ISMEK,
2,(Istanbul:2006),112.

15 Inci Birol- Cicek Derman, Tirk Tezyini Sanw’atlarmda Motifler,( Istanbul: Kubbealt,
2017),175.

16 Tlhan Ozkegeci, Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk Sanatmdn Tezhip, (Istanbul: Yazigen
Yayincilik,2014),128.
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Selguklu déneminde renklendirme genellikle zeminlerde altin, motiflerde
lacivert, koyu mavi, kiremit rengi, yesil, kahverengi, haki, sar1, pembe, mor
ve beyaz renkler kullanilmig olup konturlar pembe ve siyah ile yapilmugtir'”.

Selguklu, Misir Memliikler’t ve Beylikler donemi tezhibi motif]
kompozisyon ve renk 6zellikleri bakimindan birbiriyle benzerlik gosterir.'
Bu dénemde ortaya ¢ikan tezyini anlayig daha sonra, klasik Osmanli tezhip
sanatina gegig igin bir hazirhik dénemi olmustur®. XIV. Yiizyil tezyini
eserlerde, geometrik motifler, ¢ok kollu yildizlar, rtimi, miinhani ve
bitkisel motifler kompozisyonlarda kullanilmigtir. Hatta miinhani motifi ve
zencerekler adeta devrin sembolii olmustur. Beylikler doneminde kullanilan
renkler kizil kahve, siyah, agik lacivert, kirik beyaz ve pembedir®.

Fotograf 3: Selguklu Donemi Fasilbags: ve Beylikler Donemi Kur’an Zahriyesi Detny.

Kaynak: Inci Birol, “Klasik Devir Tiivk Tezyini Sanatiarmdna Desen Tasarims Cizim
Teknikleri”,73-289.

Erken Osmanl donemi igin, karakteristik tezhipler Sultan II. Murat
doneminde Edirne sarayinda hazirlanmistir. II. Murad sairleri, bilginleri,
musikisinaslar1 koruyan kendisi de siir yazan bir padigahti. Erken Osmanl
donemi cilt ve tezhipleri sultani nitelikteki ilk eserler II. Murat doneminde
yapimistir. Abdiilkadir Meragi’nin miizik teorisi {izerine Sultan Murad
i¢in yazdigr Makasid el-Elhan isimli eserin ilk iki sayfasinin tezhip tasarimu,
gevre kiiltiirlerden Memlak, Celayiri, Timuri geleneklerinden yansimalari
barindirdig: gibi Bursa ve Edirne’deki Osmanli nakkaglarinin tasarim ve
kurgularini da barindirir?!.

17 Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabiv ve Istilablar, 1764-Ozl<c§cci,“ Tiirk Sanatinda Tezhip”,42.
18  Tagkale, “Gelenckten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™,7.

19 Baysal, “Mushaf Tezyinatiun Tarih I¢indeki Gelisimi»,370.

20 Birol, Klasik Devir Tiirk lezyini Sanatlarmda Desen Tasarum Cizim Teknikleri41.

21 Zeren Tanindi, “Baglangicindan Osmanlrya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanatr, ed.Ali Riza
Ozcan, (Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligt Yayinlari, 2009),261.
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Fotograf4: Makasid el-Elhan TSMK. R. 1726, 1b-2a

Kaynak: Zeven Tanmdi1*Baslangwwmdan Osmanliya Tezhip Sanati”,201.

Bu donem ciltlerinin tarihli ilk 6rnegi 1435 yilinda Sultan II. Murad’a
sunulan miizik teorisiyle ilgili kitaba aittir. Eserin deri dig kapaklar1 aletle,
i¢ kapaklar1 deri oyma tarzda bezenmistir. Miizik kitabinin cilt kapak
bezemelerinin daha genis deri ylizeydeki uygulamasi, ilk Osmanli Mushaf
niishalarinda goriilmektedir. XV. yiizyihn ilk yarisinda Osmanli tezhip
sanatinda Herat ve Siraz tisluplar1 etkili olmugtur. Osmanl tezhip sanatinin
ilk klasik 6rnekleri, Fatih Sultan Mehmed doneminde yapilmistir®.

Fatih Sultan Mehmed’in fetihler sonucu saraya getirdigi sanatkérlar bu
donemde kurulan nakkaghanede istthdam edilmistir. Fatih Sultan Mehmed’in
kitap sevgisi sehzadeliginden itibaren saraylarinda olusturdugu o6zel
kitapliklardan anlagihr. Tlk kiitiiphanesi Manisa Sarayr’ndadir. Padisah olup
tahta cikinca 6nce Edirne’ye, Istanbul’un fethinden sonra da Istanbul’daki
saraylara kiitiiphanesi taginmugtir®, Tlim, irfan ve sanat yolunda ileri hamleler
yapan Fatih Istanbul’un fethinden sonra, parlak kiiltiirlerden biri olan onbir
yiizyillik Bizans sehrini, Islam aleminin en muhtesem ilim ve sanat merkezi

22 Tagkale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”,7

23 A. Siiheyl Unver, Ilim ve Sanat Bakumndan Fatil Devri Notlar: I, (Istanbul: Istanbul Belediye
Matbaa51,l9f§7),41.bknz. Seher Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanata,
ed.Ali Riza Ozcan,(Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlgi, 2009),301.
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haline getirmek igin biiyiik emekler sarf etmig; mimari, hat, tezhip, cild ve
diger sanat dallar1 ile kendine has 6zelliklere sahip bir devrin agilmasina ve
devam etmesine sebep olmugtur?*.

Giizel sanatlara meraki bulunan ve kitaba verdigi 6nem ile bilinen
Fatih Sultan Mehmet doneminde Topkap: Sarayr'nda bir nakkaghane 2
kurulmug ve sernakkag olarak Ozbek asilli Baba Nakkag tayin edilmistir.
Sanatin merkezi saray olmug ve sanatkirlar1 biinyesinde barindiran Ehl-i
Hiref-1 Hassa Tegkilati*” kurulmusgtur. Bu teskilat, hem sarayin ihtiyaglarini
kargilamaya yonelik ¢aligmalar yapmig hem de bir sanat okulu gibi faaliyet
gostermigtir’.

Hatayi ve riimi motiflerinin biiyiik bir ustalikla kullanildigr XV. yiizyilda
tezhipte biiyiik bir geliyme baglar. Bu geligmede sanata ve sanatkara biiyiik
onem veren Fatih Sultan Mehmed’in onemli bir roli vardir®.

Yazi sanati ile birlikte gelisen tezhip sanati Osmanlilarda 15. yiizyilin
ilk yarist i¢inde ve bu asrin ortalarinda kendini gostermistir®®. Devrin sanat
anlayigin1 yansitan ve farkli Gsluplarda galigan sanatkarlart ayni mekinda

24 ismct Binark, “Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi ve Kiitiiphaneleri Koleksiyonlar: ile
Istanbul Kiitiiphaneleri Hakkinda Yerli- Yabanci Kaynaklar Bibliyografyast”, Vakiflar Deryisi,
XIIIL,(Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlar1,1981),718.

25 Sarayda her tilii sanat ve zanantlavia bivlikte kitap sanatlorman da icra edildigi yer olan
nakkashane, aym zamanda wygulaoma okuludur. Hikiimdar savaylarmda nakkashane bulunmase
Uygur Tiirklerinden bevi siivegelen bir gelenek olup, Timurlardn, Selguklulavdn, Anadolu
Beyliklerinde ve nibayet Osmanhilavda devam etmistir: Edivne Savayr'nda da biv nakkaghinenin var
oldugu dinem esevlevinin ozelliklerinden ve de Edirne Savayrndan Istanbul Saray nakkaghinesine
Jonderilen sanatglara ait kayitlardan ogrenilmektedin: 11 Bayezid doneminde ise ebl-i hirefin tam
olarak teskilatlandyj belgelerden anlasimalktad (Asic1, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”,307.
Bknz. Tsmail Hakla Uzungargili, “Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref (Sanatkarlar) Defteri”, TTK
Belgeleri Dergisi XI/15 (1986), 23-76.).( Filiz Cagman, “Mimar Sinan Déneminde Saray’in
Ehl-i Hiref Teskilat”, Mimar Sinan Dinemi Tiirk Mimarlyj ve Sanaty (Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, 1988), 73-77- Bknz. Sakine Akcan Ekici, 17. Yiizydda Osmanl Devleti’nde
Ebl-i Hirefii Héssa Teskilate Bivimleri ve Yapisal Ozellifleri (Istanbul: Istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2018),19-21.

26 Gigek Derman , “Osmanli Istanbul’unda Bezeme Sanati”, I. Uluslararas: Osmanly Istanbul’n
Sempozyumun Bildirileri, ed.Ferudun M. Ecemen-Emrah Safa Giirkan,(Istanbul: 29 Mays
Yayinlar1,2013),495.

27 Ehl-i Hiref; Sanat ebli. Cesitli boliiklerden meydana gelen ve savaya mensup ayhkl sanatkir ve
zanantkdr toplulugu. Bu sanatkdrviarin bazilar: savayda, bazilar: da serbest calisirlards. Bu sanatkar
ve zanaatkirlarm bagh oldugu bir teskilat vavds. Buna ehl-i Hiref Teskilatr denilivdi. (Yilmaz,
Tiirk Kitap Sanatiar: Tabir ve Istilablar:,84.)

28  Neslihan Siileyman, XVII. Yiizyid Baslarinda Osmanly Devieti'nde Saray Sanatkdariar: (Tsma
D. 1435 Ve Mad 7443 Numarali Defterlerin Degerlendirilmesi), (Yiiksek Lisans Tezi Gazi
Universitesi,2005),5.

29  Tagkale, “Gelenckten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™,7.

30 Ismail Hakki Uzungarsily, Osmanty Tavibi (Istanbul’un Fethinden Kanuni Sultan Siileyman’m
Oliimiine Kadar), 2(Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2016), 621-62.
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birlestiren nakkaghaneler, XV. yy’dan itibaren bagka cografyalardan gelen
sanatkarlarla Osmanli Sarayrndaki mevcut sanatkirlarin meydana getirdigi
ortak zevkin iriinii yeni Usluplarin habercisi olmuglardir. Fatih donemi
tezhip sanatinin karakteristik Ozelliklerine kisaca goz atacak olursak; mat
ve parlak olarak kullanilan altindan sonra en ¢ok goriilen ve bilhassa zemin
boyas1 olarak karsgimiza ¢ikan renk, kobalt mavisidir. Daha sonraki yillarda
bu renk yerini bedahsi laciverdine birakmugtir. Ayrica lacivert, siyah, kahve ve
parlak yesil renkler kullanilmistir. Zemine beyaz renkli ti¢ nokta konulmasi
donemin 6zelliklerindendir®. Bu devrin tezhiplerinde en ¢ok zemini boyal
klasik tezhip teknigi uygulandigi goriilmektedir. Daha seyrek olarak zer-
ender-zer ve kigit yiizeyi altin lizerine sivama altinla yapilan bir teknik tercih
edilmistir®?. Kompozisyonlar dikdortgen, oval ve yuvarlak formlar igine
uygulanmugtir. Tezhiplerde serbest ve simetrili kompozisyonlar uygulanmig
olup rtimi, miinhani ve bitkisel motifler kullamlmistir. Yazma eserlerde
metin oncesi gortlen zahriye sayfalar1 i¢inde mekik tarzinin ¢ogunlukta
oldugu fark edilir. Zengin tiglar sayesinde zeminle biitiinlesen bu mekik
zahriye sayfalari, gesit bollugu ile dikkat ¢eker.

Fotograf5: SK Turhan Valide 48,1a Sayfas:
Kaynak: Asict, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”,314.

31 Q. Derman, “Osmanlh Istanbulunda Bezeme Sanat” 495-496.
32 Agia, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”,313.
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Bu devir tezhiplerindeki desenler incelendigi zaman, motifler iginde
bilhassa hatayinin yaygin sekilde kullamildig: ve tag yapraklarda ige kivrilig
ve kendi tlizerine doniiglerle adeta {i¢ boyutluluk hissi yaratildigr gortliir.
Zengin geside sahip bu gosterigli hatayiler yaninda ufak ve sade gizilen,
yuvarlak uglu yapraklar dikkat ¢ekmektedir. Peng ¢esitleri iginde yekberk
motifi bolca kullanilmugtir. Halkari denilen golgeli altin siirme teknigine, al
renkli lal miirekkebinin ilave edildigi, yar1 seffaf olan bu miirekkebin, kesif
altin zerrelerinin bulundugu motif uglarinda yer aldig: goriiliir®.

Fotograf 6: Beylikler Donemi ve Fatih Devrvine Ait Tezhip, Cilt Kompozisyonlarimndn
Benzerlik Gosteren Hatdyi Motifi

Kaynak: Bivol, “Klasik Devir Tiivk Tezyini Sanatiavinda Desen Tasarumn: Cizim
Teknikleri”,77-81-82.

Osmanl tezhip sanatinda klasik donem II. Bayezid donemi ile baglar.
Bu donemde Fatih devri tezyinat anlayisi devam ettirilerek nadide eserler
verilmistir®**. II. Bayezid tahta gegince sehzadeligi doneminde Amasya’da
yaninda bulunan alim, sanatkir ve sairlerin biiyiik bir kismuni Istanbul’a
cagirmigtir. Bilhassa kendisi de hattat olan Sultan, yazi hocast olan $eyh
Hamdullah’a ayr1 bir 6nem gostermigtir. Sultan Bayezid’in hat sanatina
verdigi destek, diger kitap sanatlarinin da gelisgimini etkilemigtir®.

Bu doénemde Iran ve Tebriz’den gelip, saray nakkaslari arasina katilan
miizehhibler Osmanli tezhip sanatinin gelisiminde 6nemli rol oynamuglardir.
II. Bayezid devri tezhip sanatindaki gelismede etkili olan diger neden de;
Seyh Hamdulldh gibi Tiirk hat sanatina yon vermis bir sanatkarin yetigmis
olmasidir. Tezhip sanatinda bu gelijme kendini Kur’anlarda gostermistir.

33 . Derman, “Osmanh Istanbul’unda Bezeme Sanat1”496.
34 Ozkegeci, “Tiirk Sanatinda Tezhip“,47.

35  Giilnihal Kiipeli, “Tezhip sanatinda Yenilik Arayislart: II. Bayezid Dénemi (1481-1512)”,
Hat ve Tezhip Sanats, ed. Ali Riza Ozcan,( Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 2009),328.
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Seyh Hamdullah’in  yazdigr Kur’an-1 Kerim’lerin biiyiik bir 6zenle
tezhiplenmesine neden olmustur®. Son seklini alan Mushaf tezhibi ve sayfa
diizeni, daha sonraki yillarda da aynen korunmustur. II. Bayezid Donemi
eserlerinde hakim olan kompozisyon g¢egidi simetri grubunun igindeki
ulama(raport), donem nakkaglarinin en ¢ok kullandigr kompozisyon
gesididir®”. Bu tarz desenler, Osmanli sanatkarlarinin sonsuzu hedef aldigini
ve devlet anlayigindaki gibi sanatta da sinirsiz bir yaradiliga sahip oldugunu
gostermektedir®®. Tezhiplerde, mat ve parlak olarak uygulanan altin daha
genis yer almakta ve bedahsi laciverdi ile egsiz bir uyum yaratmaktadir.
Renkler son derece dengeli kullanilip mitkemmel bir iggilik ile biitiin bunlar
tamamlanmaktadir®. II. Bayezid donemi tezhibinde riimi ve hatayi motifleri
son derece incelmig ve ¢esitlenmis olup, bulut motifleri de kullanilmaya
baglanmisti. Donemin en Onemli miizehhibi Hasan bin Abdullah’dir.
Desenlerin daha zengin motifli ve gesitli oldugu, yeni motiflerin desene
katildig1, zevk ve sanat giiciiniin doruk noktasina vardig: goriiliir®.

ST e

Fotograf 7: TSMK. EH.71, 2a Zahviye Sayfo Tezhibi

Kaynak: Kiipeli, Tezhip Sanatmda Yenilik Avayislar:.331.

36  Banu Mahir,“ II. Bayezid Donemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilar1”,
Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi,60(1990)4.bknz. Tagkale, “Gelenckten Gelecege Tezhip
Sanatinda Bir Yolculuk™,8.

37 Kiipeli,“Tezhip Sanatinda Yenilik Arayisglart: II. Bayezid Dénemi (1481-1512), 335.
38 €. Derman, , “Osmanl Istanbul’unda Bezeme Sanat”,497.

39  Taskale,“Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”,8.

40  G. Derman,“Osmanli Istanbul’'unda Bezeme Sanati™,496
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Tarihi seyir iginde tezhip sanati, gelisme ve ilerleme ¢izgisini her zaman
yiikselen bir seviyede tutamamuigtir. Bu inisli ¢ikigh yolda sanatin en ihtigamlt
cag1 XVI. yiizyil kabul edilir*.

XVI. yiizyilin baglarinda Osmanl tezhip sanatinda yeni akimlar, Yavuz
Sultan Selim’in 1514 yilinda Tebriz seferinden sonra son Timurlu Sultan
Hiiseyin Baykara’nin oglu Bedii’z Zaman Mirza ve yanindaki Herath
sanatkirlarin Istanbul’a getirilmesiyle baslar. Maiyetindeki sanatkirlari
ve hususi kiitiiphanesini Istanbul’a getiren Mirza’ya Yavuz Sultan Selim
tarafindan Ozel ilgi goOsterilmigtir. Farkli gevrelerden gelen ve saray
nakkashdnesine dahil edilen bu sanatkarlar, Acem Nakkaslar1 Boliiginii
olusturmustur*?. Degisik begeni ve bilgiye sahip bu sanatkarlarin ¢aligmalar
sonucunda Osmanl tezhip sanati yeni boyutlar kazanmugtir*3.

XVI. yiizyilda halkari, farkli renkte altin kullanilarak daha zengin ve
gosterigli islenmig olup golgelendirmesi sulu altin ile yapildig1 gibi tarama
olarak da uygulanmugtir*:.

Klasik tezhibin II. parlak donemi, XVI. yiizyilin ikinci yarisi, Kanuni
Sultan Siileyman ¢agidir. Aga Mir’in 6grencisi Sahkulu, Yavuz Sultan Selim
zamaninda Tebriz’den Amasya yoluyla Istanbula ulfifeli olarak siirgiin
edilmigtir. Sah Kulu daha sonra saray nakkaghanesi’nin sernakkas: olmustur.
Ustaca kullandigy firgastyla meydana getirdigi siyah miirekkeple yapilmig
resimler, Sazyolu adiyla amilan yeni bir tezhip tslibunun dogmasina sebep
olmustur®*. Osmanh nakkashanesinde XVI. ylizyillin ilk geyregi sonlarinda
dogan, XVII. yiizyil baglarina kadar etkisini koruyan bir resim tislubudur.
Sazyolu’nun ana motifleri, zenginlestirilmis ve yeni formlar kazandirilmig
hatayi gigek ve tomurcuklartyla sivri uglu, ¢ok dilimli ve kivrimh, birbirini
delip gegen hangeri yapraklardir’. En biiyiik Ozelligi desen tekrarinin
olmayisi, zeminin renksiz olmasi, motiflerin ¢ok uguk tonlarda pembe ve
mavi ile boyanmasi, konular1 orman diinyasiyla iligkili ejderha, ziimriidiianka,

41 Fatma Cigek Derman, “Osmanh Klasik Dénem Kanuni Sultan Siileyman(1520-1566)”
Hat ve lezhip Samarr, ed. Al Riza Ozcan, (Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
Bakanlig1Yayinlar1,2009),343.

42 . Derman,“Osmanli Klasik Dénem Kanuni Sultan Siileyman(1520-1566)”,343.bknz.
Tagkale, s.8.

43 Tagkale,“Gelenckten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”,8.

44 Zeren Tanindi,“ Osmanh Kiiltiir ve Sanat”, ed. Giiler Eren, (Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlar, 1999),112. Bknz. €. Derman, Osmanli Klasik Donem Kanuni Sultan
Siileyman(1520-1566)”,.344.

45 Tanindi,“ Osmanlt Kiiltiir ve Sanat”,113.bknz. C. Derman,“Osmanl Istanbul’unda Bezeme
Sanat1”,499.

46 Mahir, “ II. Bayezid Dénemi Nakkaghanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilari?,379.
47  Tagkale,“Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™,9.
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kilin(ch’i-lin) gibi efsanevi yaratiklar, vahgi hayvanlar, kuslar, periler, hatayi
veya hanger yapraklarina dolanmig kompozisyonlardan olugmasidir*®.

Fotojraf 8: Sah Kulwna wit Sazyolu Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, F1426,y47b.
Kaynak: Banu Mahiy, “Osmanls Resim Sanatinda Saz Uslubu”,61.

Sah Kuluw’nun Osmanl topraklarina gelmeden 6nce Halep’te ¢aligmig olan
Tebrizli miizehhib Veli Can’a ve Osmanli nakkashinesinde de miizehhib
Karamemi’ye hocalik ettigi bilinmektedir*.

Kantini doneminde diger sanat dallarinda oldugu gibi, tezhip sanatinda
da birgok yeni tislup ve teknigin uygulandig: son derece zengin bir donem
baglar®. Fatih donemindeki agik mavi zeminin yerini koyu lacivert, pembe
ve kirmizinin yerini koyu kirmizi alir. Motifler daha zengindir®'.

Devrin en 6nemli ikinci miizehhibi $ah Kulu’nun 6grencisi Karamemi’dir.
Lale, giil, karanfil, stimbiil, servi agaci ve bahar dali gibi birgok bahge
gigek ve bitkilerinin yar stilize olarak tezhip sanatinda ilk kez kullanildigy
bu doneme tezhip sanatinda “Klasik Donem™ adr verilir®>. Karamemi’nin

48  Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar: Tabir ve Istilablar:,295.bknz. Mahir, “ TI. Bayezid Donemi
Nakkaghanesinin Osmanl Tezhip Sanatina Katkilar1”,381.

49 Mahir, “ II. Bayezid Dénemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilar1”,381.
50 Taskale, ,“Gelenckten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™,9

51  Tlhan Ozkegeci, “Tiirk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi”,(Kayseri: Tip
Tarihi Enstitiisii Yayini, 1992)5.

52 Tagkale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™,9.
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eserleri arasinda en erken tarihli Orneklerinden olan Ahmet Karahisari
hattiyla yazilmig Kur’an-1 Kerim’in muhtegem tezhibinde bahar agmug, aga¢
motifleriyle bezenmis koltuk tezhipleri dikkati geker??.

Karamemr’yi klasik Osmanli tezyinatinda bu derece iinlii ve benzersiz
kilan, tabiattan aldigr ilhamla yapmig oldugu yeni tarz ve bunlari sanat
dallarina uygulamada gosterdigi tistiin yetenegi olmugtur®*. Siraz tislubundan
gelistirilmig olarak kabul edebilecegimiz “Halig i31” tarz1 da ilk kez Osmanlh
tezhibine Karamemi tarafindan tanitilmugtir®.

Karamemi bir ressamda goriilen renk ahengine Onem vermistir.
Karamemi’nin renklerdeki detaylar1 ve kullandigy yerleri soyle siralayabiliriz;
yesil-sar1 altin, giimiis masif ve hafif sulandirilmig sekilde pembe, agik mavi,
agtk mor halkir renkleri arasinda yer almaktadir. Zemini boyali klasik
tezhipte bildigimiz sekilde ¢igekler hari¢ zemin koyu renktedir®.

Bu donem kitap sanatlarinda sanatgilarin kullandigi Osmanlr’ya has
renklerin baginda limonkiifii, bedahsi laciverdi ve domates kirmizis1 basta
gelir. Bu devirde gordiigiimiiz bezemelerde renk zenginligi ve uyumu
muhtegemdir®”.

XVI. Yiizyldl Osmanli donemi tezhiplerde motifler kiigiilmiis, ayrintilar
gogalmug, iggilik incelmistir. Desenlerdeki ahenk, renklerdeki olgunluk
ve iggilikteki mitkemmellik tezyini sanatlar1 zirveye tagimistir. Cetveller
incelerek ¢ogalmig, sarilma ve hurdeli rimiler ustalikla islenmig, altin mat
parlak kullanilarak zer-ender-zer teknigi bolca yer almugtir. Zerefsan teknigi
ile cift tahrir(havali) isleme usulii en giizel 6rneklerini vermistir®®.

53 Faruk Taskale, Tezhip Sanatimn Kullanim Alﬂnlﬂm,(istanbul: Mimar Sinan Universitesi,
Sanatta Yeterlilik Tezi,1994)13.

54  Giilbiin Mesara, “Kanuni Sultan Siileyman’in Sernakkagt Karamemi” Haz ve Tezhip Sanats ed.
Ali Riza Ozcan,(Ankara: Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanhig: Yaymlari, 2009),363.

55  Tagkale,“Gelenckten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”,9
56  A.Sitheyl Unver, Miszehhib Kavamemi, (Istanbul: Istanbul Univeristesi Yayinlar1,1951)18.
57 . Derman,“ Osmanli Klasik Dénem Kanuni Sultan Siileyman(1520-1566)”,350.

58  Birol, “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknikleri “.45.
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; = Sk e’ 3 4 :1' A P b 2 E
Fotograf 9: Tezhibi Kara Memi’ye ait olan Divin-1 Muhibbi’nin iki sayfas1 (IUK.,
nr. 5467, vr. 359°-3607)

Kaynak: Giilnur Duran, “Tezhip Sanatmn Kullanwm Alanlary’ DIA, (Istanbul:
TDV Yayminr:,2012),41: 60.

XVII. vyiizy1l baglarinda Osmanli klasik tezhip iislubu devam eder®.
XVII. yiizy1l, tezhip sanati bakimindan bir yenilik gostermeyen devirdir.
XVIL yiizyihin Tlk yarisina ait eserlerde, gegmis asrin giiglii etkisiyle klasik
anlayly devam etmigtir®®. Daha sonraki yillarda tezhip sanatinda gozle
goriiliir bir duraklama baglamigtir. Yiizyihin ikinci yarisindan itibaren klasik
motifler bozulur ve dikkat gekici bir degisim ger¢eklesir. Rimi ve hatayiler
oldukga sade ve iscilik kabadir. Altin ve soluk renklerle yapilan tezhip
ornekleri, ylizyilin en 6nemli hattat1 ve klasik “hilye” tasarimini gelistiren
Hifiz Osman tarafindan yazilmig Kur’in-1 Kerimlerde goriiliir. XVII.
yizyilda levha gseklinde hilye yazim ve tezhiplenmesi baglamigtir. Dénemin
en 6nemli miizehhibi, Hafiz Osman’in yazdigi Mushaflar1 tezhipleyen Hasan
Celebi’dir®!.

59  Taskale,“Gelenckten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk™,9.
60  C.Derman, , “Osmanlt IstanbulPunda Bezeme Sanat”,501.

61  Tagkale,“Gelenckten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk”,9.
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Osmanli sanatinda nakkaghane gelenegi sayesinde sanatta disiplin
saglanmig, denetim mekanizmas: kalite kontrolu miikemmel iglemis ve
sanatta milli kimlik korunmugtur. Nakkashdne kurumu bu déneme kadar
devam etmig fakat XVII. yiizyilin sonlarina dogru bu sanatlarda bag gosteren
bozulmalar saray nakkashdnelerinin hakimiyetini kaybetmesi ile ayni tarihlere
rastlamaktadir®.

XVII. Yiizyillda batinin barok ve rokoko tarzlarinin Osmanli tezhip
sanatina niifuz etmesiyle yeni zevk ve goriisler meydana gelmis olmakla
beraber, bir taraftan da klasik Osmanli tezhibinin biraz kabalagmis
haliyle, fakat renk, desen ve motiflerini kismen koruyarak devam ettigi
goriilmektedir®.

Sultan TII. Ahmed’in 1718°de Edirne’den Istanbul’a geligiyle baslatilan
ve “Lale Devri” adiyla bilinen bu yillar 1730°a kadar devam eder. Sultan’in
biiyiik bir ihtimalle beraberinde Istanbul’a getirdigi bir kisim saray nakkaslar1
yazma eserlerin bezenmesinde vazife almuglardir. Sultan III. Ahmed’in
1719 yilinda Topkapr Sarayi {igiincii avlusuna, iginde genis bir yazma eser
koleksiyonu bulunan kiitiiphane binas1 yaptirdigr bilinir. Cigek meraki
ve sevgisinin doruk noktasina ¢iktigi bu donemde, tezyini sanatlarda da
bu ilginin etkileri gortlir®. III. Ahmed zamaninda Yirmi sekiz Mehmed
Celebr’nin Fransa’ya giderek Fransiz kiiltiirtiyle tanigmasi ve bu kiiltiiriin
etkisinde kalmas1 Osmanlr’nin batiya agildigr ilk penceredir®.

XVIIIL yiizyilda Osmanli saray nakkaghanesindeki sanatgilarin yaptig
eserler o devirde bati tarzinda yapilmakla beraber kendi zevk ve goriislerini
de katarak Tirk rokokosu denilen iislupta eserler meydana getirmiglerdir.
Fakat zaman i¢inde Avrupa’nin baskilarina dayanamamig ve milli ¢izgilerini
tamamen kaybetmigtir®”.

62 Birol, “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarmda Desen Tasarums Cizim Teknikleri”,48.

63 F Cigek Derman, “Tiirk Tezhip Sanatinin Asirlar iginde Degisimi”, Tiirkler Ansiklopedisi, 12,
(Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlar;,2002),289-299. bknz. C.Derman,“Osmanli Istanbul’'unda
Bezeme Sanat1”,501.

64  C.Derman, Tezhip Sanati.,289-299.

65  Birol, “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatiarmda Desen Tasarmm Cizim Teknikleri”50.
66  C.Derman,“Osmanl Istanbulunda Bezeme Sanat”,501.

67  Birol, “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatiarmda Desen Tasarmom Cizim Teknikleri”,50.
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Fotojraf 10: TIEM.245 Sevlevha Tezhibi.

Kaynak: 1400. Yilinda Kur-dn-1 Kevim Koleksiyonu, ed.Miijde Unustasy, (Istanbul:
Antik A.S. yaymlar,2010), 422.

Asrin ilerleyen yillarinda, batili sanat tesirlerinin daha kuvvetli ortaya
ctkmaya bagladigr ve klasik tezhibin iginde de ¢ok ¢esitli ¢i¢ek motiflerinin
yer aldigr sikga goriiliir. Serlevha tezhibinin ortasinda veya sayfa kenari
halkari aralarinda, kapali form i¢inde, ¢ogunlukla altin zemin tizerine gigek
demetlerinin iglenmesi bu donemde ¢ok goriilen bir bezeme tarzidir.
Riamiler, stilize ¢igekler ve Cin bulutlartyla bigimlendirilen degisik
kompozisyonu, dilimli semseler igerisine yerlestirilen, simetrik diizende
dsluplagtirilmis  ¢igek buketleri tamamlar. Renkler zenginlegsmis, altin,
lacivert ve yeni bir renk olarak da firuze mavisi bolca kullanilmigtir. Ayrica
sar1, yesil, kirmiz1 veya beyaza kiigiik alanlarda yer verilmistir. Semse igindeki
motiflerin altin zeminine igne perdahi yapildigi goriiliir. Igne perdahi, bu
donemden itibaren Osmanli tezhibinde sikga kullamlmugtir®. Asrin ilerleyen
yillarinda Bati tesiri artmug ve gelenekli etkiler yavag yavag kaybolmaya
baglamistir. Vazo iginde ¢igekler; biikiilmiig, kivrilmig uzun sazyolu tarzi
yapraklar, orgiilii serit ve kurdelelerle 151k-golge kullanilarak derinlik ekisi
saglanmaya baglamasi bu devirde kargilagilan yeniliklerdir”®. Bu yeni tislupla

68  Giilnur Duran, “18.Yiizyil Tezhip Sanat”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali RizaOzcan, ( Ankara:
Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, 2009),397-415.

69 Faruk Taskale, Tezhip Sanats ve Tezhip Sanatgist Rikkat Kunt, (Yiksek Lisans Eser Caligmas,
Mimar Sinan Universitesi,1990)s. 25.

70  C.Derman, “Tezhip”,DIA,289—299.
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yapilan bezemeler, Batr’daki emsallerine gore daha sade ve hos bir goriiniig
arz eder. Bu dénemin baglica miizehhibi Ali Uskiidari’dir. Klasik iislupta
eserler verdigi gibi Bati etkisinde bazi 6rnekler vermistir™.

Ehl-i Hiret Tegkilat1 ylizyillar itibar1 ile gok farkli evreler gegirmigtir.
XV. yiizyilda kurulma ve gelisme XVI. yiizyihn sonunda ise, altin ¢agin
en kalabalik donemini yagayan bu teskilatin sayist 1502’lerde iken, XVII.
yy baglarindan itibaren 6zellikle artan enflasyon dogrultusunda azalmaya
baglamis XVIILyy’ da 180’lere kadar diigmiigtiir. Ehl-1 Hiref Tegkilat1 X VIII.
yy’da Osmanlrya giren batili etkiler sonucunda ortaya ¢ikan yeni yagam
bigimine ve zevklere uyum saglayamamug ve etkinligini yitirmistir’2.

XIX. yiizyilin tezhiplerinde, Barok karakterli Tiirk rokokosu ad1 verilen
ve onciileri XVIILyy’dan itibaren ortaya ¢ikan iislup egemen olmustur”,
Bu {iislubun baglica motifleri arasinda batinin akant yapraklari olarak
isimlendirdigi iri ve genig kivrimli yapraklar, sepet iginde gigek buketleri,
vazoda ¢igekler, kurdeleler, fiyonklar, C ve S kivrimli dallar yer almaktadir.
Kagidin bog kalan kisimlarinda, tiim zeminin sivama veya yapistirma altin ile
kaplandigy goriiliir. Bunlarin tizeri igne perdahu ile siislenmistir™.

Fotojraf 11: TYEK. Ankara Yazma Eserler Bolge Miid., Adnan Otiiken 1l Halk
Kiitiiphanesi. 00 HK4443 Sevlevha Tezhibs.

71 Ozkegedi, Tiirk Sanatmda Tezhip,6.

72 Pelin Bozcu, Osmanly Saraymda Sanater ve Zanaater Teskilatr Ebl-i Hiref (Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig: Kiiltiir Varliklari Ve Miizeler Genel Miidiirliigii Yayimlanmamig uzmanlik
tez1,2010),135-140.

73 Taskale, “Tezhip Sanat1 ve Tezhip Sanatgis1 Rikkat Kunt”,27.

74 Miinevver Uger, Tiirk Sanatmmn Yapr Taglars II, “Tezhip”, (Zonguldak: Biilent Ecevit
Universitesi, 2017)43.
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Bu donem tezhibinin en belirgin Ozelligi, daha Onceki klasik
diizenlemelerden farkli olarak, sayfa kenarlarma serbest¢e yayiligidir.
Cogu kez yazi ile tezhip alanmni ayiran cetveller bile eritilmig, devrin iri
ve kivrik hatli motifleriyle tezhip alani hareketli bir bigimde baglatilmig ve
sonuglandirilmugtir”.

XIX. Yiizy1l sonlarina dogru miizehhibler bir yandan Rokoko tislubunda
eserler vermeye devam ederken, diger yandan da klasik ozellikler tagryan
tezhipler yapmiglar ve zaman zaman da Rokoko ve klasik tezhip 6zelliklerini
oldukga uygun bir gekilde bir arada kullanmuglardir”.

XX. yiizyil baslarinda tiikkenme durumuna gelen tezhip sanati, Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde tezyini egitime yeniden baglar ancak kisa bir aradan
sonra 1915 yilinda kurulan Medreset’iil-Hattatin adiyla faaliyet gosterir””.
Medreselerin son bulmasindan sonra bu sanat okulu, 1925°den 1928’ kadar
Hattat Mektebi olarak devam etmis, ancak Cumbhuriyetin ilanindan sonra
yapilan inkilaplar kapsaminda kapatilan Medreset’iil-Hattatin bir siire Sark
Tezyini Sanatlar Mektebi ad altinda faaliyet gostermigtir’®.

Bu mektebin hocalarmin 1933 yilinda agtiklari sergiyi, Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk de gezmis ve ok begenerek hocalara yelerine yeni sanatkarlar
yetistirmeleri talimatini verip, geleneksel sanatlarin devaminin saglanmasini
istemigtir”. Atatiirk’in emri ile Temmuz 1936’da Sark Tezyini Sanatlar
Mektebi, Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi (Tiirk Siisleme Boliimii) Giizel
sanatlar Akademisi’ne baglanir. Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi talimatnamesine
gore boliimiin kisimlart: tezhip, tezyini Arap yazisi, Tirk ciltgiligi, Tiirk
cilt kaliplart yapimi, Tiirk minyatiirii, Tirk tezyinat1 ve nakiglari, kiymetli
taglar tizerine hak ve altin varak imali, hali nakiglari, sedef kakmacilig,
Tiirk ¢ini nakig kaliplari, ebru, ahar ve lake’dir®. Boliimiin ilk hocalar1, yazi
hocas1 Kamil Akdik, tezhipte Ismail Hakk: Altunbezer ve yardimcist Yusuf

75 Taskale, “Iezhip Sanat ve Tezbip Sanatcist Rikkat Kunt”.27.

76  Faruk Tagkale, “20.Yiizyil Tezhip Sanatr”, Hat ve Tezhip Sanats, ed. Ali RizaOzcan,( Ankara:
Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanhigi Yayinlari, 2009),417. Bknz, M.Ugur Derman,
“Medresetiv’l-HattAtin® Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 28( Istanbul: TDV Yaymnlari,
2003),341-342.

77 Ochgcci, Tiirk Sanatindn Tezhip,8. Bknz. Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlavimda Desen
Tosarima Cizim Tekniklers,51.

78  Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatiavindn Desen Thsaviome Cizim Teknikleri,51,Bknz.
Tagkale, “20.Yiizy1l Tezhip Sanat1”, 419.

79 Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarmda Desen Tasarione Cizim Teknikleri,51.
80  Taskale, “20.Yiizyil Tezhip Sanati”, 419.
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Capanoglu, cild dersinde Sacid Okyay, ebru hocasi Necmeddin Okyay, ¢ini
Feyzullah Dayigil, minyatiir Prof.Dr. Siiheyl Unver’dir®".

Tiirk tezyini subesinde agilan tezhip biriminde 1iyi bir strateji
izlenmediginden, klasik tezhip sanatinda bir gelisme gergeklesmiyor
Cumbhuriyet donemine has bir {islup olusturulamiyordu. Prof. Dr. Siiheyl
Unver’in klasik motif ve tezhip anlayigin hareketlendirme gabalar1 sonuglarint
vermeye baglamugtir. Feyzullah Dayigil’in,1945’te akademiye tayin olan
Muhsin Demironat ve daha sonra miizhhibe Rikkat Kunt’un ¢aligmalariyla
XX. yiizy1l tezhip sanatina yeni bir anlayig gelmistir®?. Tiirk Tezyini Sanatlar
Subesi 1970 yilinda kapatilmigtir. Daha sonra Tiirk tezyini sanatlarin bu
hazin maceras;,1980’li yillara kadar devam etmistir.1982 yilinda, Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde 1985 yilinda da Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne bagl olarak Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii agilmigtir®.

Giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara
Universitesi, Atatiirk Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sakarya
Universitesi, Kocaeli Universitesi ve Siileyman Demirel Universitesi, v.d.
Universitelerin Giizel Sanatlar ve Sanat Tasarim Mimarlik Fakiilteleri *nde
ayrica devlete bagli bazi kurumlar tarafindan diizenlenen kurslar ve 6zel
atOlyelerde tezhip egitim ve 6gretimi yapilmaktadir®*.

81 Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlavinda Desen Tasarime Cizim Teknikleri,51, Bknz.
Tagkale, “20.Yiizyil Tezhip Sanati”, 419.

82  Tagkale“20.Yiizyil Tezhip Sanat”, 419-421.
83  Birol, “20.Yiizy1l Tezhip Sanat”,52.
84  Tagkale, “20.Yiizy1l Tezhip Sanat1”, 421.
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Bolum 5

Siileymaniye Yazma Eser Kiittiphanes’nde
Bulunan 18. ve 19. Yiizyillara Ait Dort Kur’an-1
Kerim’in Ciltlerinin Incelenmesi 8

Senay Seyranli’

Ozet

XVI. yiizyihn kiymetli mimari eserlerinden biri olan Siileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi, kiiltiir ve egitim alaninda uzun yillar hizmet etmis olup,
giiniimiizde ise biinyesinde bulunan kiymetli yazma ve basma eserleriyle
iilke ve diinya gapinda kiiltiir hizmeti vermektedir. Kiitiiphane, iginde yer
alan eserleri korumak, kiiltiirel degerlere sahip c¢ikmak ve ulagilabilirligi
saglanmak amaciyla dijitallesmeye gecerek eserlere sanal ortamda erigimi
saglanmaktadir. Bundan dolay1 Siileymaniye Kiitiiphanesi, kiiltiir mirasimizi
ve degerlerimizi korumak agisindan 6nemli bir gorev tistlenmektedir. Bu
caliymada, Stileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi'nde bulunan 18. ve 19.
Yiizyillara ait dort farkli Kur’dn-1 Kerim, cilt sanati bakimindan incelenerek
literatiire kazanilmas: amaglanmistir. Bu ¢aliymada incelen 4 adet Kur’an-1
Kerimlere bakildiginda asrin 6zelliklerini tagimanin yani sira, klasik tislubunda
hala devam ettigi saptanmustur.

1. GIRIS

Tiirklerde, islamiyetten 6nce ve sonra kiiltiir, sanat ve ilim hep 6n planda
olmug, bu baglamda bir ¢ok eser meydana getirilmig 6zellikle kitaplara ayr1
bir 6nem verilmistir. Islamiyet’in kabulii “Oku” emriyle yaziya verilen 6nem
yazinn gelisimini, en iyi kagitlarin hazirlanmasi saglamig, yazinin 6nemine
binaen onu en iyi sekilde tezyin etmeye yonelterek okuma istegi olugmasi
amaglanmigtir. Yaziyr ve tezyinati korumak maksath ciltler yapilarak el

yazmasi eserlerin korunmasi saglanmig ve ciltlerin de her biri ayr1 bir sanat
haline getirilmistir.

1 Ogr. Gor., Usak Universitesi, ORCID: 0000-0002-6494-3863, senay.seyranli@usak.edu.tr
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Giiniimiizde bu yazma eserler, yazma eser kiitiiphanelerinde korunmakta
olup birgogu literatiire kazanilmayr beklemektedir. Cesitli kiitiiphanelerde
ve koleksiyonlarda bulunan bu eserler medeniyetimizin birer taglar1 olup
her biri belge niteliginde gegmisi giintimiize tagimakta, donem gegislerini ve
kiiltiirel zenginligimizi ortaya ¢ikarmaktadir.

1.1. Tiirk Cilt Sanatinin Tanimi ve Tarihgesi

(Arapgada deri ve kap manasindadir) Bir mecmua veya bir kitabin
yapraklarini dagilmaktan korumak ve sirastyla bir arada toplu olarak
bulundurmak igin, ince tahtadan, deriden veya iizerine deri, kagit ve bez gibi
seyler kapli mukavvadan yapilan kaplara denir (Arseven, 1983, 341).

Tiirk cilt sanat1, Tiirk sanat tarihinde eski kitapgilik sanatlarimizin en
onemlilerinden biridir. Kitap okuma aliskanligini kazandirmasi ve giiniimiize
151k tutmast bakimindan ¢ok kuvvetli bir kiiltiir hizmeti gormiis olan bu
sanatin tarihi gok eskiye dayamir ( Ozen, 1998, 9).

Yazili eserlerin korunmasinda 6nemli bir rol oynayan ciltlerin ve ciltgiligin
baglangici, kagidin heniiz icat edilmedigi donemlere, balmumu levhalar ve
papiriis tizerine yazilan eserlerin tahta kapaklarla saklandig: ¢aglara kadar
uzanir. (Balkanal, 2002, 341). Bu gaglarda, balmumu ve papirtis tizerine levha
seklinde yazilan metinlerin siralarinin karigmamasi ve bir arada tutulabilmesi
i¢in ¢Oziim arayigina girilmistir. Bu soruna ¢oziim olarak, kitabin her iki
tarafina ince tahtalar eklenmig ve bu tahtalar bir kenarina agilan deliklerden
gegirilen iplerle birbirine baglanarak ciltler muhafaza edilmigtir. (Arseven,
1983, 341).

Orta Asya’da kagidin kesfiyle birlikte, Tiirklerde ciltgilik gelismeye
baglamig ve bir sanat dali olarak sekillenmistir. Dr. A. Stein Polliot'un
Bin Buda magaralarinda yaptig1 kazilarda ¢ikan kitaplardan Orta Asya
Tiirklerinin ciltlerde deri kullanip tizerine madeni kaliplarla desen bastiklar:
anlagilmaktadir (Balkanal, 2002, 341). Ele gegirilen ilk cilt 6rnekleri IV.
yy’la ait olup papiriis izerine sade ve gosterigsiz bir sekilde megin kaplanarak
yapilmistir. Tslam sanatinda bilinen ve sanat degeri tagtyan ilk cilt 6rnekleri,
VIIL-IX. yiizyillarda Misir’da Koptlar ve Orta Asya’da Uygurlar tarafindan
olusturulmug olup, aralarinda benzerlikler oldugu gézlemlenmigtir. (Aritan,

1998, 551).

Tiirk San’atr’nin birgok dalinda oldugu gibi cilt sanati da Orta Asya’da
baglamustir (Aritan, 2010, 169). Tlk Tiirk ciltleri, Dogu Tiirkistan’da Mani
dinini kabul eden Uygur Tiirklerine ait oldugu diigiiniilmektedir. (Ozen,
1998, 9). Turfan sehri Alman Arkeoloji heyetin bagkani Alfred von Lecoq
Karahoga’da yaptig1 kazida Manichean maniiskrileri arasinda iki cilt pargasi
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bulmustur (Cig, 1971, 110). Bu ciltler mani alfabesiyle yazilmig, Kopt
ciltlerinde oldugu gibi deriden yapilmig ve bicakla oyularak geometrik
motiflerle siislendigi goriilmiigtiir. Ayrica derinin oyulmus kisimlarinin
altina, altinlanmig deri yapistirmak suretiyle motiflere gift satithli ve cift renkli
bir derinlik kazandirilmigtir (Aritan, 1998, 551,552).

Tiirkler Islamiyet’i benimsedikten sonra ciltgilik sanati farkli bir boyuta
ulagmig ve biiyiik bir gelisme gostermistir. (Balkanal, 2002, 341). Tik
cilt sanatinin en parlak dénemi, Islimiyet’in kabuliinden sonra olmustur
(Cansever, 1996, 194). Miisliiman Tiirkler, yaziya ve kitaba biiyiik bir deger
verip kutsal kabul etmislerdir; 6zellikle dini kitaplar bel hizasinin tizerinde
yerlere konulmug ve ayak hizasindan uzak tutulmustur. (Balkanal, 2002,
341Yaz1 ve kitaba gosterilen biiyiik saygt ve deger, Tiirk ciltgilik sanatinin
gelismesine ve bu sanatin giizel sanatlarin bir dali olarak kabul gormesine
katkida bulunmugtur. Séylemek gerekirse, yazi ve cilt sanati Tiirklerde oldugu
kadar diinya genelinde higbir millette bu kadar yiiksek bir sanat seviyesine
ulagamamigtir. (Arseven, 1983, 342). Kitap ve yaziya verilen bu 6nem, cilt
sanatinin Bat1 sanatindan daha ge¢ baglamasina ragmen hem teknik hem de
estetik agidan onun 6niine gegmesini saglamugtir. (Cansever, 1996, 194).

Deriyle kapl ilk cilt 6rnekleri, San’a, Kayrevan ve Sam’daki ulu camilerde
bulunan ve IX.-X. yy’lara tarthlenen Kur’an niishalarina aittir. Bu tahta
iskeletli ciltler yatay olarak diizenlenmis ve miklepleri bulunmamaktadir.
Kitabin dagilmasini engellemek igin cildin iistiine tutturulmug halka ve
seritler kullanilmigtir. Deve derisiyle kapl bu ciltlerde stislemeler dig kapak
stiine yapimigtir. Bu kisimlara aletle veya kiigiik kalipla gegme bantlar,
kesik gizgiler ve noktalar, kimi 6rneklerde cildin ortasinda bir gemse, kogelere
okbag1 bi¢giminde kogebentler yapilmugtir (Tanindi, 2014, 842).

Kitap siisleme sanatlarinin 6nemli bir grubunu da Selguklular’da gérmek
miimkiindiir. XII. ve XIII. yylar arasinda Selguklular ciltgilikte rimi
islibunu gelistirmisler, bu tislpta kitaplarin tezhipleriyle paralellik gosteren
girift geometrik semalar, ¢ok koseli yildizlar, riimiler ve stilize edilmis bitki
motifleri cilt bezemelerinde yer almugtir. XI. ve XII. yy’larda geometrik
motifler her alanda yogun bir sekilde kullanilmugtir (Seckindz, Alparslan,
Komsuoglu, Imer, Etike, 1986, 213). Cildin bir yiiziinii bu geometrik
sekiller kaplarken o©biir yiiziinde yuvarlak semseler goriilmektedir. Bu
donemde ¢ogunlukla kahverengi ve siyah deriler kullanilmustir (I. Ozkegeci,
S. Ozkegeci, 2007, 192).

Selguklu doneminden kalan birgok cilt 6rnegi, derilerin Tirkler tarafindan
o devirde dericilik sanatinin mitkemmellestirildigini gosterir (Bektagoglu,
2009, 87). Anadolu Selguklu Devlet’nin ardindan Beylikler doneminde
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artan siyasi miicadeleler, sanat galigmalarinin 6niine gegememis; muhtesem
eserler yapimi devam etmistirBeyliklerin siyasi merkezleri ayn1 zamanda
kiiltiirel ve egitim merkezleri haline gelmistir (Birol, 2012, 41).

XV. yy Anadolu Selguklu cildinden Osmanl cildine gegis donemidir.
Osmanli Tmparatorlugu bati ve dogu iilkeler arasinda hem egemenligini
korumug hem de bilim, kiiltiir ve teknige 6nem vermistir buda tistiinliigiinii
korumasma yardimci olmugtur (Kut, 1989, 52). Osmanl ciltlerinin ilk
ornekleri Fatih Sultan Mehmet zamanindan kalmadir, bu dénemde goriilen
orneklerde Anadolu Selguklu etkisi agik¢a goriiliir. Fatih Sultan Mehmet'in
ozel kiitliphanesi igin hazirlanmug kitaplar hattiyla, tezhibiyle, cildiyle hatta
kagidiyla Tiirk kitap sanatinda o zamana damgasini vuran bagh bagina bir
islip olugturarak yeni bir sanat ¢agini agmistir ( Bektasoglu, 2009, 889).

Fatih Devri Tiirk cildi igin yiikselme devri olmustur (Bektagoglu, 2009,
889). Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul’u fethinden sonra yerli yabanct
degerli ilim adamlarini ve sanatkarlarin iilkesine davet etmis, basta Istanbul
olmak {izere biiyiiksehirlerdeki medreselere yerlestirilmis ve sahalarinda
rahat ¢alisabilmelerini saglanacak biitiin imkénlar seferber edilmistir ( Ascl,
2009,303). Bu devirde ciltlerde genellikle siyah deri kullanilmug cildin 6n
ve arka dig kapaginda alt yiizeyine oranla iri, dilimli, salbekli, oval gemse ve
kogebentler yapilmugtir ( Balkanal, 2002, 342).

Fatih devri cilt sanatina paralel olarak yiikselmeye devam eden cilt
sanatt II. Beyazid zamaninda ciltgilik tegkilatinin kurulmasiyla geligimini
devam ettirmistir. Bu doneme ait ilk 6rneklerden birinin kapaginda yer alan
kabartma motiflerin altinlanip teberle taranmasi suretiyle yapilmus siisler, o
asirda egine rastlanmayan sanat eseri niteliginde ciltlerin meydana getirildigi

goriiliir (Bektagoglu, 2009, 88).

XVI. yyda Tiirk siyasi tarthinde oldugu kadar, sanat hareketleri
bakimindan da ¢ok Onem arz eder. Sanatin gelisiminde Kanuni Sultan
Siileyman’in Caldiran zaferinin kazamilmasinin da biiytik etkisi olmustur.
Sanattan ve sanatkardan anlayan Yavuz Sultan Selim’in iggal ettigi
memleketlerden getirdigi sanatgilara verdigi onem onlara hazirladig ¢alisma
ortamlar1 glinlimiize gelen sanat eserlerinin de ortaya ¢ikmasini saglamugtir.
1520 senesine kadar devam eden Yavuz’un zamaninda Tiirk sanatinin biitiin
dallarinda oldugu gibi cilt sanati da 6nemli bir yere gelmistir ( Cig, 1971,
117).

XVIIL. yy’da ciltlerin kompozisyon ve motiflerin is¢iliginde bariz bir
gerileme goze garpar. Genellikle kogebent ve bordiir tezyinati kalkmig kenar
sular1 iyice kalinlagmig ve dig kenar bordiirii olarak da kalin altin zencerek
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kullanilmugtir. Siisleme motiflerine nargigegi, altili gigek, ¢intemani ve gok
digli yaprak motifleri ilave edilmigtir. Siikiife tarzi ciltlerin 6rnekleri de bu
zaman da goriilmiistiir (I. Ozkegeci, $.Ozkegeci, 2007, 193).

XVIII. yy Tiirk ciltlerinde klasik cilt kapaklarinin yapilmasina devam
edilmig, Sultan ITI. Ahmet zamaninda mitkemmel eserler ortaya ¢ikarilmistir.
Aynmi zamanda hatttat olan III. Ahmet, zevke ve giizel sanatlara diigkiin
olan veziri Ibrahim Paganin da tegvikleriyle giizel sanatlarin yiikselmesinde
biiyiik katkilar1 olmustur. Bu asirda klasik cilt 6rneklerinin yani sira farkl
tip ve teknikte ciltler de yapilmaya baglanmugtir( Cig, 1971, 117). Bunlar
like ciltler, yeksah diye tabir edilen ve yaldiz siiriilmii deri zemine
demiri kakmak siiretiyle yapilan ciltler, bu yiizyilin ikinci yarisindan sonra
yayginlagan Avrupa tesiriyle ortaya cikan rokoko ciltlerdir (I. Ozkegeci,
S.Ozkegeci, 2007, 193, 194). XVIII. yy’da deri kitap kaplarinin g1k, zarif,
zengin, gesitli ¢izim ve renklerle goze ¢arpan rugani teknikte bezenmig
kapaklarin yeni uygulamalarini cilde uygulayip degerli eser veren sanatgi
Ali Uskiidari ustalikla yaptig1 rugani eserlerinde usta oldugu kadar hattatlik
ve miizehhiplikte de ayni basartyr gostermistir. Uskiidari, saz iislubunda
bezenmig cilt tasariminda gelenekselligi siirdiiriirken, golgeli boyamalarda
ve buket bi¢imli bezemelerde ¢agdas: tisluplara da yer vermistir. Bu donemin
buket tasarimini ciltlere uygulayan diger sanatgilari, Ahmed Hazine, Ali

Cakeri, Abdullah Buhart’dir (Tanindi, 2014, 862, 863).

XIX. ve XX. yy’lar arasinda klasik ciltler yapilmaya devam edilmis, semseli
ciltlerin sayis1 azalmig ve zilbahar (kafes) ciltlerin yapimi yayginlagmistir.
Ayrica basili ciltlerin gogalmasiyla, Bati ciltlerinin yani sira, yildiz cildi
denilen, bir yiiziine altin yaldizla Osmanl sanat armasi, digerine ay yildiz
basili deri, atlas ve kadife ciltler yapilmistir. Bu ciltlerin sanat degeri gok
diigtiktiir (Balkanal, 2002, 343).

Tiirk-Islam cilt sanatinin tarihteki gelisiminde su iisluplar tesbit edilmistir:
Hatai (Kési, Horasan, Buhara, Dihlevi), Herat (Herat, Siraz, Isfahan), Arap
(Elcezire, Halep, Fas), Rtimi (Selguklu), Memlak (Misir), Tiirk (Diyarbakir,
Bursa, Edirne, Istanbul, Siiktife, Rugan “lake”, Barok), Magribi (Ispanya,
Sicilya, Fas), Lake (Iran, Hint), Buharay1 Cedid (Ozen, 1998, 10).

Bu {iislup farkhliklari, cildin bigimi ve yapilig teknigiyle alakali degildir.
Degisiklikler, siisleme motiflerinde ve kullanllan malzemelerde kendini
gostermigstir. Bazen ayni motifler, farkl tisluplar iginde aynen kullanilmigtir
(Balkanal, 2002, 343).

XX. yyda biitiin diinyada oldugu gibi yurdumuzda da ciltgilikte
makinelesmeye gidilmig, artan cilt talebini kargilayabilmek i¢in makine
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ciltleri ragbet kazanmugtir. Cilt sanati giiniimiizde Geleneksel El Sanatlar
egitimi veren baz fakiiltelerde veya ¢ok az say1 da fedakar ustanin gayretiyle
varligini siirdiirmektedir (I. Ozkegeci, S.Ozkegeci, 2007, 194).

1.2. Klasik Bir Cildin Boliimleri

Kitabin yapraklarinin yipranmasini 6nlemek i¢in korumak maksatl
yapilan koruyucu, kap, kapak. Bu koruyucu boliimler baglca alt1 pargadan
olusur. Bunlar; kapaklar, sirt, sertab, mikleb, dudak-muhat ve siraze’dir
(Diilger, 2008, 23).

1.3. Klasik Cildin Cesitleri

Mukavva Ciltler, Mukavva liigatte “kuvvetlendirilmis” manasina gelir.
Mukavva, birinin suyu Otekinin tersine gelecek sekilde, istenen kalinlik
saglanana kadar st tiste kagitlarin yapistirilmasiyla olugur (Yilmaz, 2004,
234). Hazirlanan malzemenin igine kabi kurttan korumak igin sap, tenekar,
tiitlin suyu gibi zehirli maddeler katilir. Boylece hazirlanan mukavva, iyice
kuruduktan sonra tahta gibi sertlestiginden egilip biikiilmez (Ozen, 1998,
139).

Elde edilen mukavva, iistiine bir kagit yapistirilarak basit bir kitap kabi
olarak kullanilabilecegi gibi, deri ciltlerin omurgasini olusturur (Ozen, 1998,
12).

Deri Ciltler, Klasik bir ciltte en 6nemli yeri deri ciltler kaplar (Ozen,
1998, 13). Genelde Tiirk ciltlerinde koyun derisi (mesin), kegi derisi
(sahtiyan) ve ince tiraglanmig ceylan derisi (rak) kullanilmustir (1. Ozkegeci,
S.Ozkegeci, 2007, 194). Erken doénemlerde deve derisi kullanildigr da
goriilmiistiir. (Ozen, 1998, 13).

Semseli Ciltler, Deri ciltlerde yapilan klasik tarz genellikle semseli cilt
Uslabudiir. Semseli ciltler, deri ciltlerin ve neredeyse biitiin ciltlerin en
onemli boliimiinii olusturur (Ozen, 1998, 13).

Semse Arapgada “Sems” yani giines manasina gelmektedir (Balkanal,
2002, 345). Semse eski kitaplarda ciltlerin tizerinde giinesi animsatan siisleme
motifidir (Ozen, 1998, 13). Giines gokyiiziinde diinyay1 aydinlattigr gibi
kitabin da aymi gekilde insanlarin ufkunu aydmnlattigy diigiiniilerek kitabin
ortasina konulmus ve Tiirk ciltgilik sanatinda gsemse adi altinda anilmustir
(Balkanal, 2002, 345).

Semseler, Sel¢uklu ciltlerinde ve XV. yy. Osmanl ciltlerinde genelde
yuvarlak caligilnug XVI. yy’dan itibaren de beyzi formunda yapilmistir (1.
Ozkegeci, S.Ozkegeci, 2007, 194). Semseler yapilig bigimlerine gore farkh
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isimlerde alir; Alttan Ayirma Semse Cilt, Usten Ayirma Semse Cilt, Soguk
Semse Cilt, Miillemma Semse Cilt, Miilevven Semse Cilt, Miirgdar Semse
Cilt, Miigebbek (Kat) Semse Cilt, Zerbahar (Zilbahar) Ciltler (Ulker,
1995, 363), Yeksah Ciltler, Zerdtzi Ciltler, Simdtzi Ciltler, Carktse Ciltler,
Kumag Ciltler, Ebrulu Ciltler, Acemkari Ciltler (Ozen, 1998, 13). Siiktfe
Usltbu Ciltler, Yazih Ciltler, Kat1 Ciltler, Lake Ciltler (Balkanal, 2002,
345). Murassa (Miicevherli) Ciltler (Tanindi, 2014, 855).

1.4. Cilt Sanatinda Kullanilan Alet ve Malzemeler

Cilt sanatinda kullanillan malzemeler sunlardir; Deri, Mukavva, Altin
(kakma-varak-altin suyu), Jelatin, Balmumu, Boya (Diilger, 2008, 17)

Klasik cilt sanatinda kullanilan aletleri s6yle siralayabiliriz; Dikis Tezgahu,
Mugta, Nevregen, Gildirgig, Cendere, Makas (Ozen, 1998, 36), Kor Alet,
Yeksih Demiri, Imza ve Cigek Miihiirleri, Zencirek Civisi, Kalip (Yilmaz,
2004, 209,379,167).

2. SULEYMANIYE YAZMA ESER KUTUPHANESI’NDE
BULUNAN 18. VE 19. YUZYILLARA AIT DORT KUR’AN-I
KERIMIN CILTLERININ INCELENMESI

3.1.Laleli 00006 Envanter Numarali Kur’in-I Kerimin Cildinin
Incelenmesi

Envanter Numarasi : 00006

Kitabin Adi : Kur’an-1 Kerim

Kitabin Konusu : Kur’an Ilimleri

Basim Bilgileri : Halil

Yayin Tarihi : H.1116 - M.1699

Bulundugu Yer : Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Dili : Arapga

Yaz1 Cesidi : Nesih

Varak Adedi : 404

Satir Sayist : 12

Boyut (dig-i¢) : 429%x275, 270x160 mm

Simiflama : 297.1

Saglama Sekli : Satin Alma
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Hattati : Hane-i Hassadan Halil (Sarayr Amire Hatiplerinden Omer
Efendinin Talebesi (H.1111 M. 1699)

Hane-i Hassadan Halil, memleketi IstanbuPdur. Sarayda terbiye
gormiistiir. Sarayt Amire Hatiplerinden Omer Efendinin talebesidir. Sikke
Ressami olan Omer Efendiden Siiliis ve Nesih mesk ederek icazetini almustir.
H. 1118 ( M. 1706 ) tarihinde vefat etmistir (Rado, 1976, 119)

Resim 1. Laleli 00006 Envanter Numaraly Kur'an-1 Kerim Cilt Kapag

Cizim 1. Laleli 00006 Envanter Numarals Kur’in-1 Kevim Cildinin Kapak Deseni (Y4
Oranwmdn)
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Cizim 2. Laleli 00006 Envanter Numaral Kur’in-1 Kevim Cildinin Miklep Deseni (Vs
Oranmndn)
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Resim 4. Laleli 00006 Envanter Numaraly Kur’an-1 Kevim Cildinin It Kapagh
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Cizim 3. Laleli 00006 Envanter Numavals Kur’dn-1 Kevim Cildinin It Kapak Deseni
(Y4 Ovannda)

Eserin cildi kahverengi ceylan derisi (rak), miilemma semseli olup alt tist
kapaklarinda ve miklebinde tezyinat aymidir. Semse motiflerinin kabartma
olmasindan dolay1 gomme semse Ozelligi de tagimaktadir. Kapagin tam
ortasinda yer alan salbekli gemsenin zemini kirmizi altin olup, lizeri beyaz
altinla saz yolu tislubuyla serbest ¢aligilmigtir. Hanger yapragi, gonca ve peng
motifleri kullamlmistir. Bu desende hareketlilik s6z konusudur. $emseden
salbege rumi tepelikle gegis yapilmustir. %2 oraninda simetrik tasarlanmugtir.
Salbek ve semsenin etrafi ince altin tiglarla ¢evrelenmistir. Dortkenar:
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cevreleyen kogebentler uygulanmistir. Bu kosebentlerdeki tezyinat, semse
ve salbekte oldugu gibi saz yolu tislubuyla serbest ¢alisilmig olup, zerender
teknigi  kullanilmugtir.  Tasarimi kendi iginde simetrik degildir. Koge
bentlerde semse de oldugu gibi ince altin tiglarla sonlandirilmigtir. Koge
bentleri birbirine baglayan altin kuzular ve bunlarin tam ortasinda ii¢ nokta
seklinde bezeme goriilmektedir. Cildin tezyinatimin etrafimi, iki tarafinda
altin kuzulu birer milim altin cetvellerin, ti¢ milim ve beg milim altin tizerine
“S” bigimli zenceregin uygulandig zeminin arasin da bir santimlik bordiir
bulunmaktadir. Bu bordiiriin deseninde, altin {izerine vignegiiriigii rengi
uygulanmig olup, beyzi formlarda dendanli paftalarin arasinda bitkisel
motiflerden olugan negatif kompozisyon uygulanmigtir. Bu kompozisyonda,
hatai, peng, hanger yaprag: ve gonca motileri kullanilmugtir. Beyzi formda ki
paftalarin igerisinde de rumi kompozisyonlar yer almaktadir.

Eserin miklebi alt ve st kapakta oldugu gibi ayni teknik ve mantikla
tezyin edilmig olup ortasinda madalyon formunda bezeme yer almaktadir.
Bu alanda da zerender teknigi gortilmektedir.

Eserin cildinin sirt kisminin merkezinde dendanli bir paftanin iginde
zerendut teknigiyle yazi yazilmig olup bu yazi alaninda vakia siiresinin son
ayetleri, (layemessuhu illalmutahherun tenziliin min rabbil alemin) yazisi
yer almaktadir. Bu yazi alanini bir milimlik altin cetvel ve ince altin tiglarla
gevrelemistir. Bu alan bir milimlik iki altin kuzularin ortasinda ti¢ milimlik “S”
bi¢imli zencerekle sonlandirilmistir. T¢ kapakta, semse, salbek ve koge bent
formlar olup bu alanlar da zerefsan teknigi uygulanmistir. Hemen yanin da
bulunan kapakta ebru goriilmektedir. Bu ebru beyaz zemin tizerine lacivert,
yesil ve kirmizi rengi kullanilmig olup sal ebrusu teknigi uygulanmistir.

Corlulu Ali Pagsa 00003 Envanter Numarali Kur’an-I Kerimin
Cildinin Incelenmesi

Envanter Numarasi : 00003

Kitabin Adi : Kur’an-1 Kerim

Kitabin Konusu : Kur’an Ilimleri

Basim Bilgileri : yok

Yayin Tarihi : H.1120 M.1708

Bulundugu Yer : Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Dili : Arapga

Yazi Cesidi : Nesih

Varak Adedi : 331
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Satir Sayst : 11

Boyut (dig-ig) : 451x331, 315201 mm
Smuflama : 297.11

Saglama Sekli : Satin Alma

Hattat : Yok

Resim 5. Corlulu Ali Pasa 00003 Envanter Numaraly Kur’an-1 Kevimin Cilt Kapag

Cizim 4. Corlulu Ali Paga 00003 Envanter Numaral Kur’an-1 Kevimin Cildinin Ust
Kapak Deseni (V4 Oranindn)
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Resim 6. Corlulu Ali Pasa 00003 Envanter Numarals Kur’an-1 Kerimin Cildinin
Miklebi

Cizim 5. Coriulu Ali Pasa Kuv’in-1 Kevim Cildinin Miklep deseni (V2 ovanmda
simetrik)
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Resim 7. Corlulu Ali Paga 00003 Envanter Numaraly Kur’in-1 Kerimin Cildinin I¢
Kapeyn

Cizim 6. Corlulu Ali Paga Cildin I¢ Kapak Deseni (V> ovanmda simetrik)

Eserin cildi kahverengi mesin, alttan ayirma teknigi uygulanmug olup, alt,
st ve miklebinde tezyinat aynidir. Kapagin tam ortasinda yer alan salbekli
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semsenin zemini, altin olup motifler derinin renginde birakilmigtir. Hanger
yapragi, gonca, hatal ve bulut motifleri kullanilmistir. Semseden salbeke,
aywrma rumi motifiyle gecis yapilmig olup, bu alanda hatai, hanger yapragi
ve rumi goriilmektedir. Semse Y4 oraninda, salbekler Y2 oraninda simetrik
tasarlanmugtir. Salbek ve gemsenin etrafi, altin dendanlarla gegilmis olup,
biiyiik nokta ve ince tiglarla gevrelenmistir. Dortkenardan gevreleyen tezyinat
yani kogebentler uygulanmistir. Bu koge bentlerde, serbest kompozisyon
goriilmiis olup, hanger yapragi, gonca, hatai ve pen¢ motifleriyle tezyinat
olusturulmustur. Bu alanlarda semse ve salbekte oldugu gibi altin dendanlarla
gecilmig olup, ayni teknik ve mantikla tezyin edilmistir. Kose bentleri
birbirine baglayan altin kuzular ve bunlarin tam ortasinda, altin iki nokta
seklinde bezeme olup bu bezeme de tigla sonlandirilmugtir. Cildin tezyinatinin
etrafini, altin bir ii¢ bir ve yine bir milimlik cetvelin ti¢ milimlik alanina “S”
bigimli zencerek uygulanmigtir. Altin cetvelin pegine bir santimlik bezeme
alan1 mevcuttur. Bu alanin tezyinatinda alttan ayirma teknigi uygulanmig
olup, beyzi formlarda dendanh paftalarin iginde altin noktalardan olugan peng
motifi kullanilmigtir. Beyzi formlarin arasinda bitkisel motiflerden olugan
negatif kompozisyon uygulanmistir. Bu kompozisyonda, hatai, peng, gonca
ve hanger motifi kullanilmigtir. 2 oraninda simetri olarak tasarlanmistir.

Eserin miklebi alt ve tist kapakta oldugu gibi ayni teknik ve mantikla tezyin
edilmig olup, ortasinda madalyon formunda bezeme alani yer almaktadir. Bu
bezeme alaninda, gonca, hatai, peng ve hanger yaprag: kullanilmistir.

Eserin cildinin sirt kisminin merkezinde dendanli bir paftanin iginde
zerendut teknigiyle yazi yazilmig olup bu yazi alaninda vakia siiresinin son
ayetleri, (layemessuhu illalmutahherun tenziliin min rabbil alemin) yazisi
yer almaktadir. Bu yazi alanini bir milimlik altin cetvel ve ince altin tiglarla
gevrelemistir. Bu alani diginda ise bir milimlik iki altin kuzu ve ortasinda {ig
milimlik “S” bigimli zencerekle sonlandirilmugtir.

Hacit Besir Aga 00003 Envanter Numarali Kur’in-I Kerimin
Cildinin Incelenmesi

Envanter Numarasi : 00003

Kitabin Adi : Kur’an-1 Kerim

Kitabin Konusu : Kur’an Ilimleri
Basim Bilgileri : Behram Bin Abdullah
Yayin Tarihi : H.1258, M.1842

Bulundugu Yer : Siileymaniye Kiitiiphanesi
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Dili : Arapga

Yazi Cesidi : Nesih

Varak Adedi : 390

Satir Sayst : 11

Boyut (dis-ig) : 370X270, 265X165 mm.
Smniflama : 297.11

Saglama Sekli : Satin alma

Hattat : Behram Bin Abdullah (Bende-1 Davut Pasa)

Resim.7. Hact Besiv Aga 00003 Envanter Numavaly Kur’in-1 Kevimin Cildi
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Cizim. 7. Hacy Besiv Aga 00003 Envanter Numarals Kuv'an-1 Kerim Cildinin deseni
(Y4 ovamndn simetrik)

Eserin cildi kahverengi meginden yapilmug olup alt ve {ist kapagin tezyinati
aynidir. Miklepsiz olan eserde tezyinat kabartma tekniginde uygulanmustir.
Kapagn orta kisminda 4 oraninda simetrik olarak tasarlanmis gemse tezyinati
mevcuttur. Madalyon formunda yapilan semsenin etraft 2 mm’lik cetvel ve
kuzularla ¢evrelenmig ve dortkenarda cetveller ge¢melerle baglanmugtir. Orta
kisimda biiyiikge ve 14 yaprakli peng¢ motifi yer almaktadir. Semsenin her iki
ucunda bulunan Rumili siisleme salbek gortintiisii vermektedir.

Kapagin dortkenarinda kendi igerisinde ‘2 oraninda simetrik olarak
tasarlanmig kogebent siisleme yer almaktadir. Siisleme mantig1 semsedeki
gibi cetvel ve kuzulardan olugmaktadir. Bu kismin ortasinda beyzi formda
uygulama yapilmugtir. Barok tarzda uygulanan kivrimlar dikkat ¢ekmektedir.

Kapag1 dortkenardan gevreleyen dis bordiir tezyinati bulunmaktadir.
Bordiirtin her iki kenar1 3mm’lik cetvel ve I’er mm lik kuzularla gergeve igine
alinmugtir. Bordiiriin dortkenarinda ve orta kisimlarinda cetveller gegmelerle
birbirine baglanmistir. Boylece eser cildinin tezyinati son bulmustur.

Izmir 00006 Envanter Numarali Kur’in-1 Kerimin Cildinin
Incelenmesi

Envanter Numaras: : 00006

Kitabin Ad: : Kur’an-1 Kerim
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Kitabin Konusu : Kur’an Tlimleri

Basim Bilgileri : Ali Bin Eyyiib

Yayin Tarihi : 1208

Bulundugu Yer : Siileymaniye Kiitiiphanesi
Dili : Arapga

Yazi Cesidi : Nesih

Varak Adedi : 376

Satir Sayist : 13

Boyut (dis-ig) : 160X80

Siniflama : 297.11

Saglama Sekli : Satin Alma

Hattat : Sultan Ali bin Yasuf bin Eyytb

El-Melikii’l-Efdal bin el-Melik en-Nasir demekle miistehir ve deri fatiha-i
Devlet-i Eyytbiyye’dir ki taht-gihlar1 $dm ve etrafidir. Biraderlerinin
esenni olmakla pederi fevtinde “dem-siz-1 izzet” (589) tarihinde ca-nigin-i
saltanat olmustu. Ammisi Melik-1 4dil Ebti Bekr ile birader-i kihteri sultin-1
Misr olan Melikii’l-aziz Osman yek-dil olup tav’an ve kerhen bunlart ser-
hadd-ihiikiimete tardeylediler. “Sadakat” (595) tarihinde biraderi fevtinde
bi’t-taleb sultan-1 Misr olup bu def’a mu’teber oldu; pes Devlet-i Ekrad’da
ligiincii olur. Yine timera-y1 Misriyye bunlardan buhlii sebebiyle nefret edip
mezblr Ebt Bekr’i sultan-1 Misr edip yine ser-hadde irsal ve Siimeysat dahi
zamime-i hiikiimeti kilinmisti. Onda “kiirbet” (622) tirihinde fevt oldu.
Alim i fizil, hattat-1 bimwadil ve §8%ir-i kAmil idi. Vake-i saltanatinda valid-i
macidleri Sultan Saldhuddin bunlar ile ve biraderi Osman ile sirket tizere
Iskenderiyye’de Hafiz Silefi Ahmed-i Iskenderini’nin halkasin[d]a hizir
olup hadis-i serif istima’ ederler ve ondan rivayete dahi me’zin olmuglar idi.
Rahmetullahi aleyhim ecma’in.
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Resim.8. Izmir 00006 Envanter Numarals Kuv’in-1 Kevimin Cildi
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Cizim.8. Izmir 00006 Envanter Numaraly Kur’an-1 Keri

,,,,,,, Cildinin Deseni (V)

Eserin cildi kahverengi meginden yapilmug olup alt ve {ist kapagin tezyinati
aynudir. Sadece rumi motifinin kullanildigr desen, %4 oraninda simetrik olarak
tasarlanmugtir. Rumi motiflerde renk olarak sirf altin kullanilmigtir. Desende
1kig noktas1 merkezde bulunan sekiz koseli yildizdir. Ayrica desende bogluk
doldurmak amaciyla kullanilan altin noktalar dikkat ¢ekmektedir. Tezyinath
alan bu kisimda 1 mm’lik altin kuzuyla dortkenardan gergeve igine alinmugtir.

Bu alanin diginda kalan kisimda iki adet 1’er mm’lik kuzu bulunmaktadir.
Kuzulardan sonra igte kalin ve digta ince olmak {iizere iki adet (S) bi¢imli
zencerek yapilmistir. Zencerekler yine altin siirtilerek uygulanmigtir. En dista
1 mnv’lik kuzu alt ve iist kapakta tezyinath alanlar1 gergeve igine almugtir.
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