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Biiyiikiistiin’in Yildizlik Imaji Uzerine Bir
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Ozet

Televizyon yildizlig: i¢inde sohret ve iinii barindirdigindan tanimlanmast
zor kavramlardan biridir. Unliiliik (celebrity studies) ve film (film studies)
caligmalar1 disinda ¢ogu zaman birbirinin eg anlamlist olarak kullanilmasina
ragmen farkli parametrelere sahip olan bu {ig¢ kavram, galigmada televizyon
izerinden incelenmektedir. Caliymada 6nce Tirkiye’de televizyon gohreti,
tnliligii ve kigiligi incelenip, televizyon yildizliginin kavramsallastirilmasi
yapilmustir. Televizyon yildizliginin kavramsallagtiriimast yapildiktan sonra
bir televizyon yildizi olarak Tuba Biiyiikiistiin’tin yildizhik imaji ortaya
¢ikarilmistir. Biiytikiistiin’tin yildizhik imajin olugturan en 6nemli etken dogal
giizelligidir. Ekran ve ekran digindaki mesafeli durusu onu mesafeli yildiz
kategorisine dahil etmektedir. Mesafeli yildiz imaji, onu diger televizyon

yildizlarindan ayiran en biiyiik farki oldugu goriilmiistiir.

Giris

Televizyon yildiz1 ile ilgili yapilan ilk galigmalarda kavram genellikle sinema
yildizi kavraminin zit anlamhist olarak tanimlanmisgtir. Bu tanimlarda
televizyon yildizliginin - belirgin  6zellik ve nitelikleri olumsuzlukla
karakterize edilip, sinema yildizhiginin ne olmadigiyla tahayyiil edildigi
goriilmektedir. Ornegin Bennett (2010) televizyon yildizi teriminin
belirli tarihsel kavsaklarda gegerlilik kazandigini ifade eder. Susan
Murray’nin (2005) ve Mary Desjardins’in (2009) erken donem Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki televizyon yildizlig: tizerine yaptiklari ¢aligmalar,

Diane Negra (2002) ve Christine Becker’in (2005) film ve televizyon
sohreti arasindaki etkilesimi ile ilgili aragtirmalar1 ve Denise Mann’in
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(1991) televizyonun Hollywood vyildizlarinin geri doniigiimiine iligkin
analizi Holmes™un ¢ikarimini destekler niteliktedir. Murray, 1950’lerde
televizyonun kendisini tanitmak igin yildizlar1 kullandigini savunurken,
Desjardins ayni donem televizyondaki film yildiz1 goriintiilerinin dolagimini
inceler. Yazar, galigmasinda Gloria Swanson’t analiz ederken Swanson gibi
sanatgilarin sinematik yildiz imajlarindan yararlanarak bir televizyon imajt
gelistirdiklerini savunur (Desjardins, 2009). Bu nedenle Negra ve Mann’in
caligmalar1 gibi Desjardins’in ¢aligmast da televizyonun film yildizlarinin
goriintiilerini dolagima sokma bigimlerine odaklanir. Konuyla ilgili bu
calismalarda televizyon yildizliginin kavramsallagtirmas: yapilmadig: igin
terimin kullaniminda bazi problemler goriilmektedir.

Murray’'nin  (2005) ¢aligmasinda televizyon yildizligi teriminin o
tilkedeki popiiler basininin televizyonda sik goriilen “sanatgilart™ (performers)
tanimlamak i¢in kullandiklar1 bir terim oldugu goriiliir. Yazar ¢aligmasinda
televizyon yildizliginin estetik oldugu kadar bir dizi prodiiksiyon ve
alimlama pratiginden olugtugunu iddia eder. Caligmada yildizlarin televizyon
yapimlarinda 6nemi agikga belirtilse de incelenen sanatgilar 6ncelikle hafif
eglence, komediler, ¢esitli ovlar, yarigmalar gibi ¢ok gesitli televizyon ve radyo
programlarinda goriiniirliikleri olan kisileri kapsamaktadir. Bu baglamda
caliymada televizyon yildizhiginin, televizyonda sik gortilen sanatgilar igin
kullanildig1 anlagilmaktadir. Bagka ifadeyle ¢aliymada televizyon yildizi bir
kavramdan ziyade sifat olarak kullanilmistir.

Murray’nin televizyon yildiz1 terimini bu gekilde kullanmasinin tersine,
Jermyn (2006), sinemanin paradoksal film yildiz1 imaji rejimine tekabiil
eden gohret bigimleri {ireterek televizyonun kendisine uygun yildizlar
iiretebilecegini, olaganiistiiliik-siradanlik ikilemiyle ortaya koyar. Jermyn’nin
yaptigt Sarah Jessica Parker analizinde Butler, Langer ve Ellis’in televizyon
oyunculuguyla ilgili argiimanlarina meydan okur. Yazar, 2000’lerdeki
Amerikan televizyon dizilerinin siradan-olagantistii yildizlar yarattigini iddia
eder. Bu dizilerde oynayan oyuncularin bir tiir televizyon yildiz1 kategorisini
formiile ettigi one siiriiliir. Ayrica ¢ahiymada sinemada yildizlagip, bu iinii
televizyonda devam ettiren tinlilerin degerlendirildigi boliimde yildizhigin
elde edilmesi veya bir oyuncuya bahgedilmesi i¢in kariyerinin sinemada
baglamasa da yildizlik imaj1 igin 6nemli oldugu vurgulanir (Jermyn, 2006).
Bu arglimanda dikkat ¢eken sey, kavramsallagtirilmasi yapilmadan kullanilan
televizyon yildizi teriminin sorunlu olmaya devam ettigi ve kullaniminin
televizyonun yildizhk rejiminin sinema yildizigina uymasi gerektigi
varsayimindan baglamasidir.
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Tiirkiye’deki literatiire baktigimizda televizyon sohreti ve tinliiliigiine
dair akademik ilginin ¢ok fazla olmadig1 goriliir. Son dénem sosyal
medya gsohret ve tnliliigiiniin yani sira giindiiz kusagi programlar:
tinlileriyle ilgili ¢aliymalar yapilmistir. Yapilan bu galigmalarda televizyon
sohreti, televizyon yildizi ve televizyon Kkisiligi ayrimlarini yapmadan
televizyondaki goriintimleriyle sohrete kavugan herkesin televizyon tinliisii
olarak kabul edildigi goriiliir. Oysaki bu kelimeler anlam olarak birbirlerini
barindirmalarina ragmen iinliilitk ¢aligmalarinda her birinin kendine 6zgt
anlamlar1 ve parametreleri vardir. Bu ¢aliymada tinliiliik (celebrity studies)
ve yildizlik ¢aliymalarinda (star studies) ortaya ¢ikan ve sinema yildizhigt
ile kargilagtirilarak, bir “eksiklik” olarak inga edilen televizyon yildizliginin
temel kavramsal paradigmalari ortaya g¢ikarilacaktir. Caligmanin amaci
Tirkiye’de televizyon gohreti, tnliligi, kisiligi ve yildizi ayrimini
yapip, Tuba Biiylkiistiin’i bir televizyon yildizi olarak incelemektir.
Biiytikiistiin, 200011 yillarda yiikselise gegen yerli dizi furyasinin en 6nemli
tigiirlerinden biri olup, genig bir kitleye sahiptir. Bir televizyon yildizi
olarak Biiyiikiistiin’iin ulusal televizyon kanallarinda bagrol olarak oynadig1
dizilerdeki imaj1 analiz edilip, ekranda olusturulan bu imaj ile ekran
digindaki imajr1 karsgilagtirilacaktir. Ekran disindaki imaji, oyuncu hakkinda
cikan internette yayinlanan haberler ve aktif olarak kullandig: Instagram
hesabinin (tubabustun.ofticial) incelenmesiyle degerlendirilecektir.

Televizyon Sohreti, Televizyon Unliiliigii, Televizyon Kisiligi ve
Televizyon Yildizi1
Unlii, belirli bir kiginin = 6zelliginden
ziyade sOylemsel bir temsil tarzi olarak

kavramsallagtirilir ~ (Tarner vd  aktaran
Bennett ve Holmes, 2010, s. 68).

Televizyon zaman igerisinde aktor, sunucu, yarigmaci, Unlii, yildiz ve
kigilikler iiretir. Bu nedenle, televizyon gohreti, tinliisii, kisiligi ve yildizi
arasinda bir ayrim yapmak kavramsal olarak yararhidir. Televizyon sohretinin
metinler arasi dolagimi ve her terimin birbirinin yerine kullanilmas: bir
ayirim  yapimasmin  gerekli oldugunu disiindiriir. Boyle bir ayrim,
televizyon gohretinin ozgiilliiklerine daha fazla dikkat gekip, tiim yildizlik
bigimlerinin sinemaya tam olarak uymasi gerektigini 6ne siiren degerlendirici
soylemi kirmamiza izin verir. Bu nedenle televizyon sohretinin kisa bir
tarihsellestirilmesini yapip, yildizlik séylemlerinin erken donem televizyon
anlayisini nasil sekillendirdigi ve siradanhg, 6zgitinliigii, yakinhg ekran ont
ve ekran digt arasindaki siirekliligi vurgulayan bir figlir olarak televizyon
yildizliginin ortaya ¢ikigini incelemekte fayda var.
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Televizyon Sohreti ve Televizyon Unliiliigii

Televizyon, melez bir medya sanati bi¢imidir.
Diizenli olarak- dijital gagda bile- birlestirici
bir ortam olarak goriiliirse de tarihsel olarak
ayrik sanat bigimlerinin bir araya getirildigi,
eksiksiz bir biitliniin pargalarinin sunuldugu
bir mekandir (Caldwell, 2004, s. 55-56).

Literatiire baktigimizda gohret kavraminin tarihsel kokenleriyle ilgili
farkli yaklagimlarin ortak bir noktasi vardir: Kavramin modernlesme ile
iligkilendirilmesidir. Yapilan ¢aliymalarda modern donemde sohretin, kiiltiirel
bir olgu olarak toplumsal hafizada konumlandirilmasinin nedeni kitle iletigim
araglarma baglanir (Cayci, 2019, s. 12).

Ingilizcedeki celebrity (iinlii) sozciigii, herkes tarafindan bilinme, taninma
anlamma gelen fame (sohret) ve famous (meshur) kavramlarindan olugur.
Unliiliigiin etimolojisinde taninma, meshur olma, kalabaliklagma, farklilik
ve gelip gecicilik vardir (Rojek, 2003, s. 11-12). Sohret, Tiirk¢ede herkesce
bilinme, taninma, tnlii olma durumu iken {in de iyi, iistiin bir niteligiyle
herkesge ok iyi bilinip taninma halidir (Piiskiilliioglu, 2002, s. 1434, 1559).
Un ve gohret yaptig1 “bir sey ile” -buradaki bir sey, mesleki basaridan 6zel
hayattaki skandala kadar genig bir yelpazeyi kapsamaktadir- herkes tarafindan
taninma, bilinme bir bagka deyisle goz 6niinde olma durumudur (Duyan,
2021, 5.32).

Boorstin’e gore sohret, modern doneme 6zgii herkes tarafindan taninmak
igin tiretilmig sahte bir olaydir (Boorstin 1972°den aktaran Cayci, 2019, s.
9). Sohretler, popiiler kiiltiir igerisinde imajlarla insanlar1 biiyiileyerek ve
ger¢egi yap1 bozumuna ugratip, sahte bir kurgusallik yaratirlar (Turner,
2000, s. 5). Bu baglamda sohret, paradoksal bir sekilde hem gegici hem
de istiin niteligi olmadan medyadaki bir {iriin haline gelir. Medyanin {inlii
ve gohret yaratmadaki etkin roliinden dolay1 iinlii ve gohret arasindaki fark
belirsizlesir.

Kitle iletigim araglarina bag(im)li haldeki toplumlarda sadece bu
araglardaki sik goriiniimleriyle taninirliligin iiriinii olan sohretler, bir gosteri
toplumu haline gelen diinyada bireylerin tutum ve davranislarini etkileyen
onemli aktorler haline gelir. Bu baglamda sohret, iletisim ortamlarinda
iiretilmeye baglayan ve yine ayni ortamlarda tiiketilen ticari bir olguya (Cayci,
2019, s. 19) doniigiir. Bu goriisti destekleyen Marshall, sohretin gegiciligi ve
kisa 6miirlii olmasina kargin tinliiliigiin kalic1 oldugunu vurgulayarak sohret
ve tin arasindaki farkin altini gizer (Marshall, 1997, s. 56-66).
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Unlii ve sohret olabilmenin en 6nemli parametresi olan kitle iletisim
araglarindan her biri kendi o6zellik ve Ozgiinligiine gore sohretlerini,
tinliilerini ve yildizlarini yaratir. §ohret, iinlii ve yildiz yaratan en 6nemli kitle
iletisim arac1 da televizyondur. Televizyon gohreti olmak igin televizyonda
stk goriinmek yeterlidir. Literatiirde ¢agdag tinli kiiltiirtintin  {iretimi,
dolagimi ve tiiketiminde merkezi olmasina ragmen, televizyon gohretinin
ayrintil galigilmasi, Gnliiliik aragtirmalarinda (celebrity studies) nispeten goz
ardr edilen bir yerdedir. Televizyon gOhreti tizerine yapilan ilk ¢aligmalar,
film ¢aligmalarindan kaynakli veya genellikle sinema yildizlig1 kavraminin
zit anlamlis1 olarak tanimlanmistir. Bu da genellikle televizyon sohretinin
olumsuz nitelendirildigi anlamna gelir. Bu gohretin belirgin 6zellikleri veya
nitelikleri olumsuzlukla karakterize edilip, sinema yildizliginin ne olmadigiyla
tahayytl edilir (Bennett ve Holmes, 2010, s. 65).

Unliiliik sisteminde televizyon, sohret yaratmanin en 6nemli aracidir. Da-
vid Marshall bunu, ortamin asinalik (familiarization) islevi olarak adlandirir.
Televizyonda gortinen {inlii, ekranda “olduklar1 gibi” herhangi bir perfor-
mans sergilemeden, goriindiikleri diigiiniildiigiinden izleyiciye tamdik ve
samimi gelir, boylece bir aginalik yaratilir. Televizyon kendi 6zel tinlii tiir-
lerini inga eder ve baz {inliileri tinliiler sistemine dahil etmeye ¢alisir (Mar-
shall 2004, s. 129-130). Murray de Marshall gibi televizyon iinliligiiniin
siradanlik, yakinlhk, samimiyet ve 6zgiin kimliklerle insa edildigini savunur
(Murray, 2005, s. 129-130). Yazarlar televizyon iinliiliigli igin izleyicinin
evine kendileri yani “olduklar1 gibi”, siradan, 6zgiin ve samimi sekilde gel-
melerinin yeterli oldugunu iddia ederler. Buradaki siradanlik ve 6zgiinliik
hem sanatgilar1 ev ortaminda onlar izleyen izleyiciler i¢in dogallagtirarak
samimi goriinmelerini saglarken ayn1 zamanda bu durum onlar seyirciyi
cezbedecek kadar gekici kilar. Film yildizliginin insa edildigi gizem ve ulagila-
mazlilik soylemine (de Cordova 1990, Ellis, 1982) kargin televizyon tinliilii-
gii siradanlik ve yakinlikla kurulur. Bir bagka ifadeyle film yildizi, yildizligini
ulagilamazlilik ile olustururken, televizyon {inliisii bunu 6zgiinliik, yakinlik
ve siradanlikla yapilandirir.

Televizyon {inliliiglinde siradanlik ve oOzgilinliik diginda kazanilan
tnliiliigiin uzun 6miirlii olmasi igin televizyon becerisi oldukga 6nemlidir.
Televizyon kigilikleri, bu becerilere sahip, samimi, spontane, aninda bir
performans stili yaratmak igin gerekli tekniklerde ustalagan kigilere denir
(Bennett ve Holmes, 2010, s. 73). Televizyon kigiliklerine 6rnek olarak
kendilerine has konugma tarzi olan program sunucular1 (Beyazit Oztiirk?,

2 Yapug radyo programlariyla sohrete kavusan Beyazit Oztiirk, 1996-2018 yillart arasinda
televizyonda yaymnlanan Beyaz Show isimli talk-show programuyla {inlenir. R harfini
sOyleyememesi ve kendine has sunumuyla iilkenin 6nemli komedyenleri arasinda yer alir.
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Okan Bayiilgen?, Oykii Serter*) verilebilir. Bagka ifadeyle televizyon kisilikleri
ayni zamanda televizyon tinliistidiir. Aralarindaki fark, televizyon kisiliklerinin
bir beceriye sahip olmalaridir. Televizyonda sik gortinene televizyon gohreti;
kazandig1 bu sohreti devam ettirebilene televizyon tinliisii; bu tinliligt bir
beceri ortaya koyarak stirdiirene de televizyon kisiligi denir.

Onceleri televizyon program sunucu, haber spikerlerine kisaca sik
ve diizenli ekranda goriinen, genis kitlelerce tanman ve izleyicilerle rahat
iletisim kuran kigilere verilen televizyon kisiligi sifat1 zamanla degisir, {ig tiire
ayrilir: temsili, sunumsal ve belgesel. Tlk kategorideki televizyon kisiligi,
apagik kurmaca, yapintisal bir karakterdir (Mutlu,1991, s. 50). Dizilerde
gordiigiimiiz karakterler bu kategoriye girer. Kurtlar Vadisi® dizisindeki
Polat Alemdar karakterini buna érnek olarak verebiliriz. Tkinci kategorideki
kisilikler, izleyicilere kendileri olarak hitap ederler. Ornek: Beyazit Oztiirk.
Son kategori ise gercek yasamlari, seriivenleri, kamuoyunu ilgilendiren
konulardaki goriigleri, yasam tarzlariyla baska programlarin konusu olan
karakterlerdir. Buna ornek olarak Seren Serengil® verilebilir. Televizyon
kigilikleri, televizyon yildizlar1 ve tinlilerinden farklidir. Mutlu’ya gore
televizyon yildizi ve tnliileriyle bir 6zdeslesme, bag kurulurken televizyon

3 Tiyatrocu, radyo sunucusu Okan Bayiilgen, 1997 yilinda ATV°de yayinlanan Gece Kusu
programi ile iine kavugur. Interaktif televizyon programlarin ilk 6rneklerinden olan Gece
Kuswnda telefon ile programa katilan seyircilerin suratina telefonu kapatmasi, donemi
ve kendinden Onceki donemdeki sunucular arasindaki farkini yaratir. Bu, Bayiilgen’in
zeki, memnuniyetsiz, hiciv yetenegi gii¢lii sunucu imajini giiglendirirken aymi zamanda bu
ozellikleri, onu televizyon kisiligine doniigmesini saglamustir.

4 Kariyerine radyo sunucusu olarak baslayan Oykii Serter, televizyona Cine 5 yaymnlanan 5te5
isimli program ile gegse de 2001 yilinda Show TV’de yaymnlanan Biri Bizi Gozetliyor (BBG)
isimli reality sovu sunumdaki farkiyla televizyon kisiligine doniisiir. BBG’den sonra televizyon
program sunuculuguna devam Serter, Osmanlica kelimeler kullandigi, uzun sifat tamlamal
ctimleleriyle kendine has sunusuyla bir¢ok sunucudan ayrildigr igin kendisini televizyon
kisiligine 6rnek olarak verebiliriz.

5 Kurtlar Vadisi, 2003-2005 yillarinda 3 sezon, prime time’da 97 boliim olarak yayinlanur. Tlk iki
sezonu Show TV’de, son sezonu da Kanal D’de gosterilen dizi, Tiirkiye’nin en gok seyredilen
dizileri arasinda yer alir. Dizinin devamu niteligindeki Kurtlar Vadisi Teror ilk boliimiinden
sonra yaymndan kaldirihr. 2007 yilinda Kurtlar Vadisi Pusu ismiyle Kurtlar Vadisinin devamu
niteligindeki dizi, 2013 yilina kadar 300 boliimii yayinlanir. Yapimcilart tarafindan “Bu bir
mafya dizidir” seklinde tanimlanir. Dizideki karakterlerin biiyiik ¢ogunlugu, iddiali, giiglii ve
kotidir. Tliskiler de gikar, santaj, yalan tizerine kuruludur. Kahraman imgesiyle sunulan Polat
Alemdar, temelde insanlik yanlis1, savunucusu ve koruyucusudur. Bu nedenle “mafya”, “katil”
olsa da bu 6zelliklerinden dolay1 toplumda kabul goriir. Dizide kurulan erkeklik-kahramanlik
iliskisi Polat Alemdar ile 6zdeslesir (Giiltekin, 2006, s. 20, 26). Polat Alemdar karakterini
canlandira Necati $asmaz’in asil meslegi turizmdir. Kurtlar Vadisi dizilerinin disinda Kurtlar
Vadisi Irak, Kurtlar Vadisi Filistin ve Kurtlar Vadisi Vitan filmlerinde rol alir.

6 Kariyerine 1986 yilinda ses sanatgt olarak baglayan Seren Serengil, 1990 yilinda TRT’de
vayinlanan Boyle Olur Agalarm Diigiinii dizisinde bag rol oynar. 20001 yillara kadar birgok
sinema filmi ve televizyon dizisinde oynayan Serengil sundugu televizyon programiyla
yakaladig1 sohreti, tine gevirir. Ozellikle sunuculugunu yaptigi magazin programlarindaki tavir
ve yorumlari televizyondaki kisiligi haline gelir.
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kigileriyle boyle bir durum s6z konusu degildir (Mutlu,1991, s. 51). Ciinkii
izleyici igin temsili televizyon kigiligi, gercek bir kigilik degil, kurmaca bir
karakterdir Bir 6rnek iizerinden agiklamak gerekirse Kurtlar Vadisi dizinde
seyirci Polat Alemdar ile 6zdeslesir, Necati Sagmaz ile degil.

John Ellis ise yetenckten bagimsiz olarak televizyonun sundugu seyin
kigilik oldugunu iddia eder ve televizyon kisiligini su sekilde tanimlar:
Televizyon kigiligi, iinlii olmasiyla tammnan kisidir ve yalmzca sik sik
televizyona ¢iktigr olglide tnliidiir (Ellis, 1982, 107). Bir bagka ifadeyle
televizyon kisilikleri televizyonda yiizleri aninda tanmabilen ancak bagka
hi¢bir belirgin yetenegi olmayan iinliilere denir. Fakat Langer, bu tanimi
biraz daha genigletip terimi televizyonda diizenli/siirekli goriinen herkes igin
kullanir. Bu tanimlamaya spikerleri, televizyon yarigmacilar1 ve oyunculari
da dahil eder (Langer, 1997, s. 165). Bu baglamda televizyon Kkisiligi
kategorisini hem televizyon oyuncusu hem de televizyon iinliisii ile nasil
sinirlandirdigini belirtmekte fayda var. Bu simirhligi Bennett, performans
olarak belirler; ve televizyon kisiligini televizyonda yetenekli icrac (televisually
skilled performer) ve mesleginde yetenekli icraci (vocationally skilled performer)
olarak ayirt edebilecegini Onerir. Ayrim, ne mutlak ne de her geyi kapsayan
bir tipoloji olarak sinirlandirmasa da televizyon kigiliginin genig kategorisine
dahil edilen icraci tiirleri arasindaki farklar1 anlamamiza yardimci olur
(Bennett, 2010, s. 20). Tirkiye televizyonlarinda yetenekli icractya ornek
olarak Beyazit Oztiirk, Okan Bayiilgen; mesleginde yetenekliye Mehmet
Ali Birand, Arda Tiirkmen”i verebiliriz. Televizyonda yetenekli icracilar,
hafif eglencelerde (light entertainment) ¢alisirken mesleginde yetenekliler ise
yagam tarzi, agcilik, haber programlari veya belgesel programlarini sunarlar.
Birand gibi sunuculari, karakterlerinin 6zgiinliigii, iddia edilen becerilerinin
giivenilirligine ayrilmaz bir gekilde bagl olan, mesleki agidan yetenekliler
olarak gorebiliriz. Dolayisiyla bu ayirim, televizyon kisiligi ve onun tiirle olan
genis iligkisini faydal bir gekilde gosterir. Bir bagka ifadeyle televizyondaki
“siradan” kiginin, en bariz haliyle realite sov yarigmacisinin bile televizyon
kisiligi olabilmesinden 6tiirii televizyon becerisini gelistirmesi veya bir beceri
sergilemesi gereklidir. Aksi takdirde kigi sadece televizyon goriiniirliigiinden
dolay1 televizyon gohreti olarak kalir.

7 2003 yiinda Roka Davet Catering sirketini kuran Arda Tiirkmen, Istanbul’da 11 Leblon
isimli restorandin sahibi ve ascisidir. 2010 yiinda CNNTirk televizyonunda Arda’nin
Mutfoyn isimli yemek programini yapmaya baglar. Farkli kanallarda Arda’nin Mutfagqe isimli
programint hazirlayip, sunmaya devam etmektedir. Profesyonel hayatta da age1 olan Tiirkmen,
meslegindeki yetenegi televizyona tasidigr i¢in Bennett’in mesleginde yetenekli televizyon
kisiligine 6rnek olarak verebilir.



202 | Televizyon Yildizlyje: Tisba Biiyiikiistiin’iin Yildvzlk Imaji Uzerine Bir Inceleme

Televizyon kisilikleri ve televizyon yildiz1 arasindaki ayrimlar kati ve sabit
kal(a)maz. Televizyon kisiligi ve yildiz1 kavramlar1 komplike oldugundan
bir konumdan- televizyon Kkisiliginden- digerine -yildizliga- salnabilir.
Yildiz, bir yarigma programina konuk oldugunda canlandirdigi karakter
gibi de davranabilir, kendi karakterini bagka bir dizi veya programda
dramatik bir kurguyla da gosterebilir. Ciinkii Karen Lury’nin de ifade ettigi
gibi televizyon kisiligi her zaman bir anlamda oyunculuk, rol yapmadir
(Lury, 1995, s. 117).

Bennette’e gore icract (performers) ve Kkisilik arasindaki ayrim gibi,
oyunculuk kategorileri arasindaki sinir da sabit degildir. Bu gegiskenlikte
dikkat edilmesi gereken iki egilim vardir: Tlki, giderek artan bir sekilde
televizyon becerisine yapilan vurgu; ve digeri de bu vurgunun, oyuncunun
televizyonda goriinen performansina dayanan 6zgiin mesleki becerisi arasinda
bir kopusa yol agmasidir (Bennett, 2010, s. 22). Bu gegiskenlik kariyerleri
boyunca bir dizi farkli yapimda yer almig oyuncularin televizyon kariyerlerini
kolay sekilde siniflandiriimasina neden oluyor. Ornegin, Serif Sezer® birgok
filmde farkli rollerde oynamasina ragmen televizyonda canlandirdigr hanim
aga rolleriyle tine kavustugu i¢in bu ve buna benzer karakterlerde akla gelen
ilk isim haline gelmistir.

Ozetlemek gerekirse televizyon kisiligi kavramlagtirmast yaptigimizda
bunun {i¢ 6nemli parametresi vardir: a) sohret b) beceri, bilgi, uzmanlk ve/
va emegi i¢inde barindiran vasif /ig/yetenek c) performans tarzi (Bennett,
2010,s. 17).

Televizyon sohret, iinlii ve kigiligini tamimladiktan sonra televizyon
yidizligini  kavramsallagtirabiliriz.  Literatiirde  televizyon yildizliginin
kavramsallagtirmast yapilirken ekran -televizyon- ve perde -sinema-
arasindaki karsithk, Gistiinliik-agagilik iliskisi gozler oniine serilir. Bu nedenle
televizyon yildizi kavramsallagtirmasini televizyon standartlart ile yapilmasi
onemlidir. Boylece televizyon yildizliginin ozgiilliiklerine daha fazla dikkat
etmeye baglamamiza ve tiim yildizlik big¢imlerinin sinemaninkine tam olarak
uymasi gerektigini 6ne siiren degerlendirici soéylemi yerinden oynatmamiza
izin verir.

Film yildizinin filmsel metni, diger mesajlarla, goriintiilerle kesintiye
ugramadan gorece biitiinliikliidiir. Bir bagka ifadeyle perdedeki imaj, perde
diginda da siirdiiriiliir. Film yildizi bu imajin biitiinliigiinii, ayricalikli havasini

8 1980 yilinda Sinan Cetin’in yonetmenligini yaptig: Bir Giindin Hikayesi tilmiyle ilk defa kamera
kargisina gegen Serif Sezer sonrasinda da birgok sinema filminde oynar. Sezer’e tinii, Asmal
Konalk (2002-2003) dizisi getirir. Bu dizideki goriintiisii sonradan oynayacag: dizilerde de
tekrar eder.
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korurken, televizyon yildizinin imaji ise televizyon metnini gevreleyen sayisiz
mesaj ve iiriin tarafindan stirekli olarak kirilir. Ciinkii performans gosterdigi
programa uygun, uyum saglayan imaj(lar) tiretmesi beklenir. Televizyon
yildiz1 estetikten siyrilip, iiretim ve tiiketimin giplak ekonomisine gekilir.
Bu nedenle Murray televizyon yildizlarinin aurasinin ii¢ faktor nedeniyle
azaldigini iddia eder. Bunlar: a) televizyon izlemenin yerel dogasi, b)
yildizin kurumlarla yakin iligkisi ve ¢) tiiketim kapitalizminin stirdiiriilmesi
ve herhangi bir programa reklamlarin serpigtirilmesiyle meydana gelen

karakterin devamhliginin ve biitiinliigiiniin pargalanmasidir (Murray 2005,
s. 121).

Televizyon yapimcilart izleyicilerin dikkatini gekebilmek igin iiriinlerine
insani ve kiiltiirel bir sekil verip, yildizlar1 yaratirlar. Bu da finansman ve
prodiiksiyon i¢in senaryo ve filmlerin segilme geklinin bir pargasidir. Ancak
televizyon endiistrisinde, izleyici hatta hayran olusturma en 6nemli agamadir.
Hayran olusturma igin de yakinlik ve 6zdesim kurulmasi gerekir. Televizyon,
yakinlik, siradanlik ve kendiligindenlik tirettigi soylendigi igin, ayn1 zamanda
ozgiin kimlikler de {retir. Televizyon estetigi soyleminde televizyon
izleyicileri, bir televizyon sanatgisinin gergek kisiligini performansinin iginde
bir yerde bulabileceklerine inanmaya tegvik eder (Murray 2005, s. 129-130).
Televizyon yildizlarinin izleyiciyle farkli bir iligki yapisi vardir ve bu da film
yildizliginin aksine mesafe ile degil, yakinlik/samimiyet havasi ile yaratilir.
Peki Tuba Biiyiikiistiin’lin televizyon yildizlig1 bu yakinlik/samimiyet tizerine
mi kuruludur?

Mesafeli Yildiz (Reluctant Star): Televizyon Yildizi Olarak Tuba
Biiytikiistiin
Tiirkiye’de Televizyon Dizileri

Televizyon iletigimi, kesintisiz bir deneyim sundugundan iglev ve bigim
olarak bir programlama stratejisi gelistiri. Bu programlama stratejinde
televizyon dramalart 6nemli bir yere sahiptir. Televizyon dramalari,
televizyon program tiirlerinin en onemlilerinden biri olmakla beraber,
seriyaller, soap operalar, sitcom ve diziler gibi birgok formati vardir.® Dizi,
ayni ana karakterler, bazen siirekli ortak bir mekin paydasina dayanan fakat
birbirinden farkli olay dizilerinden olusan dramatik anlam biitiiniinden
olusur. Dizide boliim bittiginde, o boliimiin olaylar dizisini harekete gegiren
olay ve durumlar ¢oziiliir, sonraki boliimlere birakilmaz. Seriyalde ise tek tek
boliimlerde kesintisiz bir 6ykii anlatilir ve her boliim, 6ykiiniin en heyecanl
yerinde kesilir. Seriyallerin 6ykiileri bir ana olay dizisinin yani sira, i¢ ige gegen

9 Bu konu ile ilgili ayrintil bilgi igin bkz. Mutlu, 1991.
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¢ok sayida yan olaylardan olugur (Mutlu, 1991, s. 197-201). Seriyallerin
genel soylemsel yapilarina bakildiginda ortak nokta, diziselliktir -ki buna
tefrika mantig1 da diyebiliriz-. Dizisellikte, her boliim sonunda, izleyiciyi
sonraki boliimii izlemeye yoneltecek bir gerilim yaratilirken, alt ya da yan
oykiilerle boliim i¢inde ortaya ¢ikip, ¢oziime kavusan olay ve durumlar da
olur (Tanriover, 2008, s. 215). Giiniimiizde artik formatlarindaki farliliklara
bakilmadan tiim televizyon dramalarina dizi denilmektedir.'

Tiirkiye’de televizyon yayini 1968 yilinda baslar, kisa bir siire sonra
yetmislerde, televizyon dizileri yaynlanir. Tlk televizyon dizileri TRT nin
ithal ettigi yabanci yapimlardir. Bu yabanci diziler arasinda Uzay Yolu, Kagak,
Agsk Gemisi, Dallas gibi kiilt yapimlar yer almaktadir. Tek kanalli donemde bu
yabanci diziler, izleyicilerin ilgisini ¢eker (Tanriéver, 2015). Yabanci dizilerin
gordiigii bu ilgi tizerine TRT, 1974 yilinda Kaynanalar ile yerli dizi yapimina
baglar. TRT yapimi bu diziyi daha sonra Agsk-Memnu (1975) izler. 1975
yilinda edebiyat uyarlamalariyla yerli dizi yayin1 devam eder. Seksenli yillara
gelindiginde yerli dizi sayis1 artar. Kiigiik Aga (1984 ), Kartallar Yiiksek Ugar
(1984), Kuruntu Ailesi (1985) Perihan Abla (1986), Dokuzuncu Hariciye
Kogusu (1986), Caltkusu (1986), Bizimkiler (1989) gibi bir¢ok yerli dizi
cekilir (Celenk, 2010, s. 20-21).

Dizi iretiminin ylikselme donemi 6zel kanallarin yayin hayatina bagladig:
doksanlardir'!(Tanriover, 2012, s. 47). Mahallenin Mubtarlar: (1992), Siiper
Baba (1993), Cigek Tksi (1995), Deli Yiirek (1998), Ikinci Bahar (1999)
gibi dizilerin seyirci tarafindan begeniyle izlenmesi (Karakulas, 2019, s.
37) yerli yapimlarin sayilarini artirir. Doksanlarin ikinci yarisindan itibaren
yabanci dizi izleme, yerini yerli dizilere birakir (Tanriover, 2012, s. 47).
2000’1 yillarda yerli dizi sayist istikrarh gekilde yiikselige geger (Sentiirk,
2017, s. 169)."2 Bu artig beraberinde dizi thracatini da getirir.

2000’li yillarda dizi ihracatiyla yeni bir donem baglar. Bu yillarda yapim
say1 ve gesitliligi artar. Artan sayi, taninmamig yeni oyuncularin dizilerde
bagrollerde oynamalarini saglarken aymi zamanda sevilip, hayran kitlesi
olugan bu oyunculara televizyon iinliiliigiini de getirir. Doganay ve Aktag’a
gore onceki yillarda dizilerde sinema ve/ya tiyatronun iinlii oyunculari rol

10 Galiymada da dizi ibaresi tiim televizyon drama formatlari igin kullanilacaktir.

11 Yabana dizi izleme tamamen ortadan kalkmaz, 6zellikle dijital platformlarin giindelik hayata
yerlesmesi ile birlikte yabanci dizi izleme sayisinin tekrar arttigr diigiiniilmektedir.

12 2000 yilinda haftada ortalama 36 dizi yaymlanirken, bu say: her gegen yil hizla artmaya devam
eder. 2016 yilina gelindiginde 6nceden devam eden ve yenileriyle birlikte haftada 159 ve
tekrarlariyla birlikte Tiirkiye’deki televizyonlarda yilda yaklasik 358 dizi yayinlanir (Sentiirk,
Giilgut ve Eken, 2017, 5.169).
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alirken 2000lerde durum degisir, televizyonda tinlenen oyuncular sinema ve
tiyatrolarda oynarlar (Doganay ve Aktag, 2021, s. 859-860).

2000li yillarin televizyon tarihi i¢in 6nemli bir diger noktas: da reytingdir.
Beklenen reytingleri al(a)mayan birgok yerli dizi birkag boliim sonra yayindan
kaldirilir veya erken final yapar. Yiiksek reyting beklentisi 6nceki projelerinde
tinlenen oyunculara talebi artirip, onlari televizyon yildiz: statiistine getirir.
Bagka ifadeyle reyting kaygisi, yapimcilar igin televizyon tinliisii oyunculari
reyting garantisi olarak goriip onlara talebi artirirken bu talep, televizyon
dizi oyuncularina kariyerlerine yildiz olarak devam etmelerinin 6nemli bir
etkeni olur.

Televizyon dizi oyuncularina yildizlik yolunda ilerlemelerindeki diger
onemli etken de yerli dizi ihracatidir. Deli Yiirek dizisinin 2001 yilinda
Kazakistan’a, Gumiistin de 2007 yilinda Ortadogu ve Bulgaristan’a
satilmasiyla Ortadogu ve Balkanlara dizi ihracati baglar. Bu dizilerin
Ortadogu tilkelerinde biiyiik bir ilgiyle kargilanip, genis bir izleyici kitlesi
gekmesi, Tirk dizi ihracatini artiir (Doganay ve Aktas, 202, s. 860;
Oztiirk ve Atik, 2016, s. 75). 2011-2016 yili itibariyla Balkanlara, Orta
Dogu ve Afrika iilkelerine, Orta Asya’da Kazakistan, Afganistan, Pakistan,
Malezya, Endonezya, Vietnam’a, Amerika’nin bir boliimii ve Latin Amerika
iilkelerinin tamamina, merkez Avrupa’min Polonya, Moldova, Ukrayna,
Slovakya ve Ispanya gibi kenar iilkelerine Tiirk dizileri ihrag edilir (Sentiirk,
Giilgut ve Eken, 2017, s. 188). Bu iilkelerde Tuba Biiyiikiistiin, Beren Saat,
Bergiizar Korel, Kivang Tathtug, Kenan Imirzalioglu gibi oyuncular iinlenir
(Oztiirk ve Atik, 2016, s. 76). Oyuncularin kullandiklari aksesuarlara,
kostiimlere talebin olugmasindan yola ¢ikarak, iilkelere dizi diginda imajlarin
da satildigim soyleyebiliriz. Yildizlar, Hiirrem yiiziigi's, Sila tokasi',
Asi yiiziigii'® gibi {irtinlerin iiretilmesini saglarlar. Aksesuarlarin diginda
giydikleri kiyafetler, sa¢ modelleri de moda haline gelir. Bu durum, dizi
oyuncularinin yildizlagmalarindaki 6nemli bir etkendir. Ayrica dizi ihracati
yapllan tilkelerdeki bazi firmalar dizi oyuncularini reklamlarinda oynatirlar.
Ornegin Isvigreli bir saat sirketi Ortadogu’daki satiglarini yiikseltmek igin
Tuba Biiyiikiistiin’i marka yiizii olarak kullanir. Televizyon yildizlarinin
marka yiizii olarak kullanimi Tiirkiye’de de goriilmektedir (Sentiirk, Giilgut
ve Eken, 2017, s. 2002).

13 Mubtesem Yiizyd (2011-2014) dizisinin ilk sezonunda Kanunu Sultan Siileyman’in Hiirrem
Sultan’a hediye ettigi ziimriit tagh yliziik, Hiirrem yiiziigii olarak popiiler hale gelir.

14 Sua (2006-2008) Boran agann, Sila’ya hediye ettigi telkari sag tokasi Sila tokas: olarak moda
haline gelir.

15 Asi (2007-2009) dizisinde Tuba Biiyiikiistiin’iin ser¢e parmagina takug: yiiziikk Asi yiiziigii/
Tuba Biiyiikiistiin yiiziigii olarak satilir.
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Televizyon Yildizi Olarak Tuba Biiyiikiistiin
Televizyon Kariyeri

Tuba Biiyiikiistiin, televizyon kariyerine reklam oyunculuguyla baglar.
Biiyiikiistiin, 2000 yilinda Colins daha sonra Tiirkiye Is bankasi Maximun
Kart, Kremini ve Molped gibi birgok marka ve {irliniin televizyon
reklamlarinda oynar. Tomris Giritoglu ile tanistiktan sonra 2004 yilinda
Sultan Makam (Aydin Bulut, Avsar Film) dizisinin son ti¢ boliimiinde oynar.
Ovyuncu, 2004 yilinda Cagan Irmak’in yonetmenligini yaptigr Cemberimde
Giil Oya (Cagan Irmak, Avsar Film) dizisinde canlandirdig Zarife karakteri
ile {ine kavusur.'® Sultan Makam: ve Cemberimde Giil Oya’dan sonra yine
Giritlioglw’nun proje tasarimciligini yaptigy, Ihlamuriar Altinda, Asi ve
Goniilgelen dizisinde oynar. Kariyerinde ve yildizlik imajinin olugumunda
Giritlioglu’nun 6nemli bir etkisi oldugu diigiintilmektedir.

Dik Basli, Dogal Giizellik: Yerli Audrey Hepburn

2005-2007 yilinda Kanal D’de yaymlanan Iblamuriar Altinda (Aydin
Bulut, Avsar Film), televizyon dizisinde Filiz Tekiner karakterini canlandir.
Dizi konusuyla ayn1 yil Show TV’de yaymlanan Ac: Hayat ile benzerlikler
gosterir. Acz Hayat, 1962 yilinda Metin Erksan’in yonetmenligini yaptig
aynt isimli filminin, dizi uyarlamasidir. Karakterlerin isimlerinden rol
agirhiklarina kadar filmin uyarlamast olan dizinin, Ihlamuriar Altinda’dan
tark, Filiz karakterinin 6n planda olusudur. Filiz, Ac: Hayat'in hem film hem
de dizisinde yan karakterken, Ihlamuriar Altindw’da ilerleyen boliimlerde
ana karaktere doniigiir. Biytikiistiin’in yakaladig: {in, ana kadin karakterin
geri planda kalmasina neden olur. Filiz karakteri yurt diginda egitim almug,
basarili, hirshi ve dik baghdir. Ailesini 6zellikle babasini ¢ok seven biridir.
Iligkilerinin baslangicinda gururu yiiziinden sevdigine kavugamayan Filiz
daha sonra babasina verdigi sozden dolay1 askindan vazgegse de dizinin
finalinde askina kavusur.

16 Aym yil Cemal $an’in yonettigi Giilizar isimli televizyon filmiyle Sirbistan-Karadag
Cumbhuriyeti International TV Bar 2005 Uluslararas1 TV Festivali’'nde en iyi kadin oyuncusu
odiilii ahr. Oyuncu, 6diil ile ilgili yapilan gazete roportajinda “simdiye kadar kendime oyuncu
aday1 diyordum ama oyuncuymusum ki, boyle bir 6diil aldim” yorumunda bulunur (Ipek,
2005).
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Bu dizide Tuba Biiyiikiistiin’in sa¢ modeli moda haline gelir. Bu sag
modeli Audrey Hepburn’niin Funny Face (Stanley Donen, 1957) filminde
kullandig1 sa¢ modelidir. Biiyiikiistiin’tin Hepburn hayranlig1 sonraki
dizilerinde ve imajinda sik¢a goriilecektir.

Ihlamurlar Altmda’dan  sonra televizyon dizisindeki ilk bagroliinii
Asi’de (2007-2009) oynar. Birgok ozelligiyle dizi, Ask ve Gurur (Jane
Austen, 1813) romanini hatirlatsa da romanda ayrilan yanlar1 da vardir.
Egitimli, doga ve hayvanlar1 seven Asi-Asiye tipki Filiz gibi dik baghdir.
Dizi Antakya’da gegtigi i¢in Asi, hem Asi nehrinin hem de karakterin dik
baghiliginin temsilidir. Asi’nin asiligi, mevcut duruma, kurallara kars: gikistan
ote annesinin ona atfettigi “kadinlik” kodlarin1 kabul etmemesidir. Sade
giyip, makyaj yapmayarak annesinin ona yiiklemeye ¢alistig1 tiim toplumsal
cinsiyet kodlarin1 reddeder. Asi de upkt Filiz gibi 6nce gururundan daha
sonra ailesi ve sevdigi adam arasindaki gerginlikten dolay1 sevdigine adama
kavugamaz. Fakat dizinin finali Ihlamuriar Altindn’da oldugu gibi sevenlerin
kavugmasiyla mutlu son ile biter.
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Biiytikiistiin’tin dizide kullandig1 kostiimler yine Hepburn’nii hatirlatir.
Oyuncunun As: dizisindeki goriintiisii, Hepburn’niin The Unforgiven’da
(John Huston, 1960) canlandirdigi Rachel Zachary’ninkiyle benzerlik
gosterir. Ozellikle oyuncunun dizide giydigi kiyafetler, Hepburn’niin filmde
giydiklerinin neredeyse aynisidir. Zaten oyuncu yaptigi bir televizyon
roportajinda ilham kaynaginin Audrey Hepburn oldugunu ifade etmigtir
(Biiyiikiistiin, 2017).

Asrnin sadeligi, dogal giizelligi ve dik bagliligi Biiyiikiistiin’iin daha
sonra canlandiracagy -20 Dakika dizisindeki Melek karakteri harig- tiim
karakterlerde de goriiliip, oyuncunun en 6nemli yildizlik imaj1 haline gelir.

Bir Pymalion hikayesi olan Gondilgelen (2010-2011), My Fair Lady (George
Cukor, 1964) uyarlamasidir. Biiyiikiistiin, dizide hayrani oldugu Hepburn’iin
oynadig1 Eliza karakterini, Hasret olarak canlandirir. Dizide uzun kizil sagh
cingene kizt Hasret, Murat’in (Cansel Elgin) onu doniigtiirmesi sonucu siyah
sagh, dogal giizel Asi’ye doner. Boylece Biiyiikiistiin, Asi’deki imajin1 devam
ettirir. Oyuncu da tipki Hepburn gibi bu rolle yildizliga kavugur.
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Tuba Biiytikiistiin’tin oynadigy televizyon dizilerindeki tek farkl rol, 20
Dakika’daki (2013) seyirciyi, iyi-kotii arasinda arafta biraktigi, Melek’tir.
The Next Three Days (Paul Haggis, 2010) sinema filminden uyarlanan dizide
cinayetle suglanan Melek Halaskar’s canlandirir.  Dizinin 22.boliimiine
kadar seyirci zaman zaman siipheye diigiirse de Melek’in masum, cinayeti
islemedigine yonelik isaretler verilir. 22.boliimiinde karakterin cinayeti
isledigi anlasilir, fakat bunu yapmast igin hakli gerekgeler gosterilmesi
thmal edilmez. Bu dizinin 6nemli bir farki da Biyiikiistiin’iin yakigikli
jon oyuncu yerine karakter oyuncusu olan Tlker Aksum (Ali) ile basrolii
paylagmasidir. Dizide Melek-Ali agkini sorgulatmasindaki inandiriciligin
kaynag1 da tam da budur: Melek giizel, Ali degil; ve Tuba yildiz, Ilker degil.
Ciinkii kariyeri boyuncu yakigikli oyuncularla'” bagrolii paylasan oyuncu
ilk kez bir karakter oyuncusuyla beraber oynamaktadir. Bu nedenle dizi
boyunca bu agk, bir gerilim nedeni olugturur. Oyuncunun dizideki imajina
baktigimizda ense topuzu, sade sikligiyla Hepburn’nii animsatmaya devam
eder.

17 Ihlamurlar Alsmdn’da Biilent Inal, Asi’de Murat Yildirim, Goniilgelen’de de Cansel Elgin, Kara
Para Aslk’da Engin Akyiirek, Cesur ve Giizel’de Kivang Tathtug ile oynar.
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20 Dalkika dizisinden sonra Kara Para Ask’da (2014-2015) bagrolde oynar.
Bu sefer Roma Tatili (Roman Holiday, William Wyler, 1953) filmindeki
bazi sahneleri yeniden canlandirilmasiyla ve Tiffany’de Kahvaltvya (Blake
Edwards, 1961) selam gondermesiyle Audrey Hepburn yine Biiytikiistiin’tin

yaninda yer alir.

T
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Dizide Hepburn ile 6zdeslesen siyah elbiseyi ve siyah-beyaz ¢izgili
tigortii bu sefer Biiylikiistiin’de goriiriiz. Dizideki yildiz oyuncuya en 6nemli
gonderme Biiyiikiistiin’iin canlandirdigy Elif’in telefon kilifindaki Hepburn
fotografidur.
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Kara Para Ask’dan sonra Cesur ve Giizel’de (2016-2017) Siihan Korludag
olarak seyirci kargisina ¢ikar. Sithan da tipki Filiz, Asi ve Elif gibi egitimli,
giizel, dik bagh ve gururludur. Sithan ve bu diger ii¢ kadin arasindaki
benzerlikler, baba sevgisi ve gururdan dolay sevdigi adama kavugamamadir.
Siithan da babasini ¢ok sever ve diistiigii zor durumda kurtarmak igin elinden
geleni yapar. Cesur’a (Kiwvang Tathtug) ilk goriiste agik olsa da gururu
yiziinden dizi boyunca iligkilerini inigli-gikigh sekilde yasarlar. Dizinin finali
yine mutlu son ile biter.

Bu dizide Tuba Biiyiikiistiin imajin1 tamamen degistirir. Biiyiikiistiin’iin

yildizlik imajinin 6nemli pargasi olan uzun saglar artik yoktur. Kisacik kestigi
saglariyla begeni toplayan Biiyiikiistiin, Hepburn’nii hatirlatir.
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Tuba Biiytikiistiin, oynadig televizyon dizilerinde sadece sa¢ modelleri,
giyim tarzt ve kullandigi aksesuarlarla Audrey Hepburn’nii animsatmaz
ayni zamanda yildizlik imajin1 da tipki Hepburn gibi giizellik, zarafet ve
masumiyet (Karaohlaian, 2014, s. 77) lizerinden insa eder.

Dizilerde bagrol oyuncusu olarak canlandirdigr karakterlerin hepsi -20
Dakika diginda- babasinin sevgi dolu, gurur kaynag olan galigkan, tiniversite
mezunu, becerikli masum kizidir. Babasi, maddi giigliik ¢ektiginde, onlar1 bu
zor durumda sevgi dolu kizi gikarir. Biiyiikiistiin’iin canlandirdigi karakterlerin
diger bir ortak 6zelligi fedakar ve gok iyi abla olup, anneleriyle ¢atigmalaridir.
Karakterlerin agk hayatlar1 ise -20 Dakika diginda- inigli ¢ikighdir. Bu inig
cikigin nedeni karakterlerin dik baghligidir. Fakat 41k oldugunda dik baghlig
yerini uysalliga birakar.

Canlandirdigs karakterlerin agk hayatlarindaki gerilimin nedeni babalaridir.
Her defasinda ailesi ve agki arasinda kalir ve ailesini seger. Ailesini segmesine
ragmen sevdigi adama karg1 duydugu agk ve sadakat devam etse de agklari,
gurur ve kotii adam/kadin karakterlerin kurdugu tuzaklara final boliimiine
kadar takilir. Final mutlaka sevenlerin kavugtugu diigiinle biter ve mutlaka
tyiler, dostluk ve aile kazanir.

Tuba Biyiikiistiin’in -~ oyunculuk  performansint  inceledigimizde
oyuncunun Stanislavski’nin sistem admi verdigi oyunculuk teknigini
kullandig1 goriilmektedir. Kendisi ile yapilan bir réportajinda “Oyuncu
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olarak en biiyiik malzemen kendinsin zaten. Kendinden bagka malzemen
yok” beyaninda bulunmugtur (Tuba Biiytikiistiin: Oyuncu Olarak En Biiyiik
Malzemen Kendinsin Zaten). Sistem oyunculuk tekniginin temelinde
oyuncunun kendisi ve deneyimleri vardir. Oyuncu kendi hayatinda yagadig:
deneyim ve duygularini oynadigy karakterle biitiinlestirir; daha gergekgi bir
karakter ortaya ¢ikarmak igin kendi duygularini ve yasadiklarini oynadig:
karakterin hisleri ve diisiinceleriyle bir araya getirir (Oziiaydin, 2013).

Tuba Biiyiikiistiin’tin hem ekran hem de ckran digindaki yildizlik
parametresindeki onemli iki imaj, mesafe ve dogal giizelliktir. Hem ekran
hem de ekran diginda Hepburn gibi sade, hafif makyajli ve zarit gortiniirken
taki ve aksesuarlar1 trend haline gelir.

Mesafeli Yildiz

Insanlarin benim alanima izinsiz girmeleri
beni kizdiriyor (Biiyiikiistiin, 2011)

Lorrraine York, Reluctant Celebrity: Affect and Privilege Incontemporary
Stardom (Mesafeli Unlii: Cagdas Yildizlikta Etki ve Ayricalik, 2018) isimli
calismasinda mesafeli Gnlti (reluctant’ celebrity) ve miinzevi Unli (reclusive
celebrity) ayirmmini yapar. Mesafe, kiginin tutarli bir sekilde sahip olmadig:
konugkanligin yildizlik imajinin bir pargasi haline gelmesidir. Bu imaj ayn
zamanda yildizin, oyunculuk yonteminin de temelini olusturur. Mesafe,
oyuncunun benliginin kameranin 6niinde ve arkasindaki sunumunun
anahtar1 haline gelir (York, 2018, s. 139-140, Rinella, 2019, s. 1-3, 50-52).

Miinzevi tinlii, yalnizca kamusal alanda hareket etmeye yonelik antipatik,
ayni zamanda bu alan1 tamamen terk eden kisi olarak tanimlanir. Bu kisiler,
sohretinin tiim siislerini reddetmeye ve/ya toplum hayatindan miimkiin
olan en uzak noktaya kadar inzivaya ¢ekilmeye yonelik harekete gegerler. En
efsanevi miinzevi yildiz, Greta Garbo’dur. Tkinci Diinya Savas’ndan sonra
1990°daki Oliimiine kadar uzun bir siire Manhattan’in dogusunda, kamuya
agik olmaktan 6zenle kagindigr hayati ile aktif film kariyeri arasinda ince bir
ayirmmi hep olmustur. Oyuncu, higbir zaman hayranlarina imza dagitmadi,

18  Reluctant, isteksizlik olarak Tiirkge’ye gevrilse de alismada reluctant star kavrami, mesafeli
yildiz olarak Tiirkgelestirilmesi uygun goriilmiistiir. Reluctant eylemdeki isteklilik veya
isteksizlikle ilgilidir. Reluctant’s isteksizlik olarak ele aldigimizda da kiginin bir durum veya olay
kargisinda isteksizliliginden 6te harekete gegme veya gegmeme duygusunu ayni anda yagamast
ile ilgili olup, birbirinin karsit duygusu degildir (Ingleton ve York, 2019, s. 367). Fakat
yildizlik ve tinliiliik ¢aligmalarinda isteksizligi mesafe olarak okumak miimkiindiir. Clinkii tinlii
ve yildiz kargilagtigi durum ve/ya olayda harekette gegme yerine hareketsizligi se¢gmesindeki
motivasyon, eylemi yapma isteksizliginden ziyade isi, basin ve hayranlariyla arasina koydugu
mesafe ile ilgilidir. Mesafe sayesinde yildizin olusturdugu aurasinin bozulmast engellenip,
biiyiilii ulagilamazligr saglanir. Bu da onlara yildizlik yolunu agar.
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onlardan gelen mektuplar1 yanitlamadi, Oscar torenlerine katilmadi (York,
2018, s. 4-5). Bir bagka ifadeyle miinzevi tinli, isini yapip goz oniinde olmay1
tercih etmeyen, medyatik olmayan iinliilere denir. Ozetlemek gerekirse
mesafeli yildizlik i¢inde hem miinzeviligi hem de algak goniilligii barindirsa
da bu ikisiyle zithiklar da gosterir. Mesafeli yildizlikta hem bir hareket bir bagka
ifadeyle goz 6niinde olma ile ilgili bir isteksizlik olsa da bu ayni zamanda ona
kars1 hissedilen duygulara kargilik verme isteksizligini de barindir.

Yildizlik galigmalarinda yildizlarin mesafelerinin imajlarini korumak igin
bir stratejisi olarak okuma yoniinde gegerli bir egilim oldugu goriilmektedir.
Clinkii yildizin koydugu mesafe, halkin daha fazla dikkatini g¢eker, bu
durum da -mesafe- onlara daha fazla begeni ve {icret getirir (York, 2018, s.
9-10). Ciinkii yildizlik imaj1 ulagilamamazlikla kurulur. Ekran diginda fazla
goriilmeyi tercih etmeyen Tuba Biiyiikiistiin, basinda fazla yer almayip, goz
onitinde olmamay tercih ettigi gortilmiistiir. Mesafeli yildizlar, goz 6niinde
olma ile ilgili bir isteksizlikleri olsa da bu ayni zamanda ona karg1 hissedilen
duygulara kargihk verme isteksizligini de barindir. Mesafeli yildizlarin bu
davranig iki sekilde anlagihir: algak goniilliik ve/ya sogukluk. Algakgoniillitk
veya sogukluk olarak anlagilan bu durum, onlara profesyonel bir gortiniim
saglamaktadir.

Tuba Biiyiikiistiin’tin mesafesi, samimiyet ve yakinlk iizerine kurulan
televizyon yildizhigr igin biiylik o6lglide esrarengizdir. Bu  belirsizlik,
hayranlarina ve medyaya Biiyiikiistiin’ii birgok farkli bigime sokmaya izin
verir. Sosyal medyadaki paylagimlarina baktigimizda ekrandaki imajindan
tarkl1 olarak toplumsal cinsiyet kodlarina kars1 bir durug sergilese de kadin
haklar1 konusunda aktivist olmadig1 goriiliir. Sosyal medyadaki postlar
diginda aktif olarak hassasiyetlerini, duyarliligini gosterdigi bagka bir alan
yoktur. Agik siyasi eylem kanallarindan bu kendini diglama ve mesafeyi

York’un mesafeli yildiz olarak nitelendirdigi seyi gosterir.

Tuba Biiytikiistiin’in Instagram hesabini inceledigimizde hayranlariyla
interaktif iletisime ge¢medigi, siklikla hakkinda ¢ikan haberleri yayinladigy,
kizlarimin fotograflarini paylastigi, Tirkiye’de ve diinyada olan olaylara
karg1 diigtincelerini aktardigr ve Unicef ile ilgili paylagimlarda bulundugu
goriilmektedir. Sosyal medyadaki kadina, hayvana ve gocuklara yonelik
siddeti protesto ettigi paylagimlar, bu konularla ilgili bir kamuoyu yaratmak,
hayranlarini harekete ge¢irmekten 6te kisisel gortisiinii beyan etme amaciyla
yapildig1 goriiliir. Ozetle bircok iinliiniin aksine sosyal medyay1 seyircisi/
hayranlariyla olan baglarini giigclendirme, kamuoyu yaratma amaciyla degil,
giinlitk hayatindan kesitler sunmak igin kullanmaktadir. Oyuncunun sosyal
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medya kullanimi da attig1 postlarda tipki oyunculugu gibi mesafelidir. Onu
diger televizyon dizi oyunculardan ayirip yildizlastiranda bu mesafesidir.

tubabustun.offical isimli Instagram sayfasinin 5.900.000 takipgisi vardur.
Paylastig1 videolarin 2000.000’nun iizerinde goriintiilenmesine ragmen
Biiyiikiistiin’tin paylagtigi postlarin begeni sayis1t 600.000’ii gegmemektedir.
Bu da takipgileriyle arasinda bir etkilesiminin olmadigin gosterir.

En ¢ok begeni aldig1 post, 597.384 begeni ile rol arkadagi Engin Akytirek
ile gekmis oldugu fotograftir. Takipgilerinin begendigi postlar gogunlukla
oyuncunun dizi setlerinde gektigi fotograflar ve 6z ¢ekimleridir. Instagram
sayfasint inceledigimizde kendi ile ilgili paylagim yapma yerine bir pargasi
oldugu sosyal sorumluluk projeleri ile ilgili duyulara, toplumda kadinlara ve
hayvanlara yonelik siddet haberlerine ve kiz ¢ocuklarini korumaya yonelik
haberlere yer verdigi goriiliir. Bu paylagimlarda Hepburn gibi Unicef iyi
niyet elgisi olmasindan dolay1 oldugu diisiiniilmektedir.

1 Temmuz 2022-1 $ubat 2023 tarihleri arasinda Instagram hesabini
inceledigimiz Biiylikiistiin’in  kadin hareketlerine verdigi destegin en
goriiniirii, 16 Eyliil 2022 tarithinde bagortiisiinii diizgiin takmadig: igin
oldiiriilen Mehsa Emini ve sonrasinda Iran’da yasanan olaylardir. Konuyla
ilgili ilk paylasimini 21 Eyliil 2022 tarihinde yapar, bir ay boyunca konuyla
ile ilgili sik stk paylagimlarda bulunur. Tran’daki kadin protestolariyla ilgili
son paylasgimini 21 Ekim 2022 tarihinde yapar.

Sonug Yerine

Tuba Biiyiikiistiin’tin ekran digindaki imajina baktigimizda kendisini
acik¢a anlamak i¢in miicadele etmedigini, yanls olandansa higbir kelime
segmemeyi tercih ettigini goriiyoruz. Bu da onun 6zgiinliigiinii yaratmaktadr.
Konugmasi genellikle kelimelerle degil, sessizlikle kurulmaktadir: Kalkmug bir
avug i1, egik bir bag sallama, yar1 omuz silkme, kaglarin ¢atilmasi gibi. Ekran
digindaki imaji ekrandaki imajini desteklemektedir. Canlandirdig: rollerde
ok fazla diyalogun olmamasi ve iistiin bir performans gerektiren rollerde
goriilmemesi ekranda izlenildiginde kendini oynadig: hissini vermektedir.
Boylece izleyiciler, ekrandaki karakter ile Biiyiikiistiin arasindan ayr1 bir
kimlik olugturma ihtiyact duymamaktadir. Ekrandaki Filiz, Asi, Sithan ne ise
Tuba da odur.

Tuba Biiyiikiistiin’iin mesafesi, kendi bagina bir hayat siiren, gizemli
Biiyiikiistiin mitini yaratir. Sessizlik ve mesafesi onun biiyiileyici bir tuval gibi
goriilmesine imkan saglar. Mesafe ile yarattigi bu gizem ve aura, yildizligin
en 6nemli parametresi haline gelir.
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