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On Soz

Grafik tasarimda giincel yaklagimlar, markalarin ve bireylerin hedef
kitleleriyle etkili bir sekilde iletigim kurmasini saglamak agisindan biiyiik
onem tagimaktadir. Tasarim diinyasinda trendler siirekli degismekte;
retro, minimalizm, skeuomorphism, flat design, brutalism, foto invazyon
ve siipergrafikler gibi akimlar donemsel olarak One ¢ikmaktadir. Ayrica
artirilmug gergeklik (AR), sanal gergeklik (VR) ve yapay zeka destekli tasarim
araglari, grafik tasarimin sinurlarini genigleterek interaktif ve kullanict dostu
deneyimlerin oniinti agmaktadir.

Ozellikle gorsel igerigin hizla tiiketildigi sosyal medya gaginda, dikkat
gekici ve kisa siirede etki birakan tasarimlar biiyiik bir avantaj saglamaktadir.
Bu nedenle hareketli grafikler (motion graphics), GIFler ve kisa videolar
giderek daha fazla tercih edilmektedir. Giincel tasarim yaklagimlarini takip
etmek, hem bireysel hem de kurumsal diizeyde fark yaratirken yaraticihig
artirmakta ve kullanicilarla daha giiglii baglar kurulmasina yardimci
olmaktadir. Stirekli 6grenme ve geligim, tasarimcilar igin vazgegilmez bir
gereklilik haline gelmistir.

Bu kitap, grafik tasarim alanindaki en giincel ve dikkat ¢ekici doniigtimleri
ele almakta; foto invazyon, illiistrasyon, siipergrafikler, hiperyerellik
ve hiperbaglantihilik gibi yenilik¢i yaklagimlara dair kapsamli Ornekler
sunmaktadir. Grafik tasarimin farkli pratiklerine 11k tutan bu eserde,
degerli yazarlarimizin katkilariyla zengin bir igerik olugturulmugtur. Bu
kitabin hazirlanmasinda emegi gegen herkese igtenlikle tesekkiir eder, keyifli
okumalar dilerim.

Dog. Dr. Melike BAKAR FINDIKCI
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Bolum 1

Iliistrasyonda Deneysel Bir Yaklagim Olarak
Foto Invazyon

Melike Bakar Findikct!
Mediha Esmeray?

Ozet

Illiistrasyon, bir kavrami ya da bir durumu anlamlandirma araglarindan biri
olarak kullanilmaktadir. Ge¢misten giintimiize kadar farkl yiizeylerde farkl
araglar kullanilarak gelmigtir. Bu siirecte resimle siklikla i¢ ige girmis, bazen
de bilgi aktarimini saglayan imgelerde kendini gostermistir. Illiistrasyon
en parlak donemini endiistri devrimi ve sonrasinda yagsanilan gelismelerle
stirdiirmiigtiir. Birinci ve ikinci diinya savagi, sovyet devrimi gibi doniim
noktalarinda her ulus afiglerinde illiistrasyondan faydalanmistir. Teknolojik
gelismeler ve internetle birlikte illiistrasyon gittik¢e daha gok popiiler hale
gelmeye baglamistir. Artik illiistrasyonlar bilgisayar donanimi ve yazilimlarla
birlikte bilgisayarlarda iiretilmeye baglanmigtir. Giintimiizde ise ¢izim
tabletleri illiistrasyon iiretimi i¢in en pratik ¢oziim araglarindan biri haline
gelmistir. Dolayisiyla illiistrasyonun kullanim alanlari da gesitlilik kazanarak
artmugtir. Kitap, dergi, afig diginda giinliik yasanti icerisinde kafede, giysilerde,
tincan, tabak gibi nesnelerin vyiizeylerinde, ikonlarda, kisacasi yagsamin
i¢inde siklikla illiistrasyonlara rastlanmaktadir. Zamanla bu kadar gesitlilikte
illistrasyonun  kullanimindan kaynakli alt kategorileri ortaya ¢ikmugstir.
Bu kategoriler; editoryal, ¢ocuk kitabi, bilimsel, kent, karakter, oriintii ve
yeni medya araglarinda kullanilan illiistrasyonlar olarak siralanabilir. Bu
siniflamalarin diginda gegmigten giiniimiize kadar illiistrasyonlarda farkh
tekniklerin de kullanildigr goriilmiistiir. Bu teknikler geleneksel, dijital ve
deneysel yaklagim olmak iizere iig gruba ayrilmaktadir. Geleneksel yaklagimda
karakalem, miirekkep, suluboya, guaj, akrilik ve pastel boya gibi malzemeler
kullanilmaktadir. Dijjital yaklagimlarda vektorel tabanli ve piksel tabanh
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illiistrasyonlar, dijital kolaj ve fotomanipiilasyon gibi teknikler yer almaktadr.
Deneysel yaklagimlar ise kolaj, buluntu nesnelerle illiistrasyon, isleme ve
dikis, kagit kesme, polimer kil kullanimi, kigit hamuru kullanilarak yapilan
illiistrasyonlardan olugsmaktadir. Dijital yaklagimlar icerisinde degerlendirilen
foto invazyonun illiistrasyonla bulusmast ise son yillarda sanatta kullanimiyla
birlikte olmustur. Bu aragtirma kapsaminda son dénemlerde artan illiistrasyon
alanindaki foto invazyon akimi irdelenmis ve bu alanda tasarim yapan

sanatgilar ve ¢aligmalari incelenmistir.

Giris

Insan, var oldugu ilk andan itibaren kendinden hatirlatict bir iz birakmak
istemig ve bu amagla isaretler ve semboller ile gesitli sahneler resmetmistir.
Gorsellerle iletigimin baglangic1 sayilabilecek bu hareketler, akilda kalici
olmay1 saglarken, ayni zamanda ait oldugu ¢ag ve kisiler hakkinda fikir
ve bilgi verebilmesi noktasinda da 6nemli izler olarak kabul edilmistir.
Geligen teknoloji, tasarimla birlestigi noktada sinirsiz ifade bigimlerini
de beraberinde getirmigtir. Bu baglamda ¢esitlenen gorsel tasarimlardan
biri de illiistrasyonlardir. Bir metni, durumu ya da kavrami anlagilir hale
getirmeyi amaglayan illiistrasyonlar, geleneksel uygulamalar1 korurken, ayni
zamanda ¢agin gereklerine gore gesitlenmistir. Cagin gereklerini goz oniinde
bulundurmak ise tasarim uygulamalarinda ¢ok gesitli deneyimleri miimkiin
kilmistir. Son zamanlarda dijital uygulamalarin yayginlagmas, illiistrasyon
i¢in de ifade gesitliligini beraberinde getirmistir. Bu uygulamalardan biri de
foto-invazyondur. Invazyon terimi, bir seyin 6zelligini degistirmek ve hatta
bozmak anlamina gelmektedir (Ceylani ve Yavuz, 2022). Foto-invazyon ise
mevcut bir fotografa yapilan miidahale olarak tanimlanabilir. Bu miidahalenin
amaci, fotografa yapilan eklemeler ile yeni bir tasarim riinii yaratmaktir.
Giiniimiizde pek ¢ok alanda kullanilan invazyon, sanatsal ifade bi¢imlerinde
de kendini gostermeye baslamugtir. Invazyon teknigi, yeni gorseller yaratmak,
anlatim bigimini kavramsal veya teknik olarak degistirerek ve hatta bozarak
yeni ve oldugundan farkli bir ifade ve temsil bigimi ortaya ¢tkarmak amaciyla
sanat ve tasarimin bir¢ok alaninda kullanilmaktadir (Lunday, 2015). Foto
invazyon uygulamalari, mevcut fotograflara illiistrasyon eklemeleri ile
yeni bir ifade gekli olugturmayr amaglamugtir. Mevcut fotograflara yapilan
bu miidahalenin, genellikle var olan fotograf ya da gorseli degistirmenin
otesinde yeni bir hikdye olusturmaya olanak tanidig1 sdylenebilir. Bir temsil
bigimi olarak foto invazyon galigmalarinin, yarattig yeni gorsel ifade ile
illiistrasyon alaninda yeni ¢egitlenmeleri de destekledigi diistiniilmektedir.
Temelinde gorsel bir ifade bigimi olan illiistrasyonlar, yiiklenen yeni
anlamlar ve denenen farkli uygulamalar ile etkin bir gorsel iletigim gekli olma



Melike Bakar Findikcr / Mediha Esmeray | 3

misyonunu korumaktadir. Yeni medya araglarinin siklikla kullaniminin, dijital
uygulamalarin da yayginlasmasini destekler nitelikte oldugu soylenebilir.

1. illiistrasyonun Tarihi Sureci

Tirk Dil Kurumuna gore illiistrasyon, eski anlamda “tasvir”, yeni
anlamda “resimleme” olarak agiklanmugtir. Tlliistrasyon, bir fikri daha
etkili agiklayarak gorsel oykiileme saglamaktadir. Metin ya da durumlar
tanimlayarak agiklayan ve anlagilir kilan gorsel goriintiilerden olugmaktadir
(Songiir Dag, 2023: 264). Boylece illiistrasyonla konu daha etkili ve anlagilir
bi¢imde verilmis olur.

Ilk insanlardan bu yana basit gorseller olusturarak iletigim kurma cabast
ilk gorsel iletigim yolu olmustur. Zaman igerisinde yazinin bulunmasiyla
birlikte bu siireg farkli bir boyut kazanarak kitap resimlemelerinde goriilmeye
baglanmustir. Tlliistrasyonun kullanimina verilecek ilk yazili 6rnek ise Misir
doneminde yazilan “Oliiler Kitabi” (the book of the dead)’dir.

Gorsel 1. Lauscanx Magarasi, Hayvan Tasvirieri.

bttps://www.vesearchgate.net/publication/51779698_Genotypes_of predomestic_
hovses_match_phenotypes_painted_in_Paleolithic_works_of cave_art/
Sfigures?lo=1


https://www.researchgate.net/publication/51779698_Genotypes_of_predomestic_horses_match_phenotypes_painted_in_Paleolithic_works_of_cave_art/figures?lo=1
https://www.researchgate.net/publication/51779698_Genotypes_of_predomestic_horses_match_phenotypes_painted_in_Paleolithic_works_of_cave_art/figures?lo=1
https://www.researchgate.net/publication/51779698_Genotypes_of_predomestic_horses_match_phenotypes_painted_in_Paleolithic_works_of_cave_art/figures?lo=1
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Gorsel 2. Masw Oliiler Kitab, Nebged, M.O. 1300.

https:/favkeofili.com/oluler-kitabi-eski-misivin-olum-sonrasi-yasam-rehberi/

Illiistrasyonun bugiinkii sekliyle kullanilmast ise Hristiyanlikla birlikte
olmugtur. Hristiyanhigin yayilmasinda kitap 6nemli bir yer tutarken yazinin
yaninda konuyu anlatan illiistrasyonunda yer aldigi goriilmektedir (Aslier,
1983: 23). Erken Hristitanlik doneminde kilise duvarlarina yapilan ve
Incil’den sahnelerin yer aldig illiistrasyonlar etkili bir dinsel greti aract olarak
kullanilmugtir (Bagbugu, 2007: 2). Ortagag Avrupa’sinda ise illiistrasyonlar
kitaplarla sinirlidir. Kitaplarin ¢ogu, ahsap baski teknigi ile illiistre edilmistir.
Ronesans’n yayilig doneminde illiistrasyona en biiyiik katki saglayan ise
Albert Diirer (1471-1528) olmustur.
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Gorsel 3. Aziz Mikail’in Ejderle Savasi, Albrecht Diiver; 1498.

https:/favt.vmngp.fr/en/libravy/avtworks/albrecht-durver_suite-de-l-apocalypse-saint-
michel-combattant-le-dragon_xylographie 1498

Tlliistrasyonun kitap ve afis tasarimlarinda kullamiminin arttig dénem ise
Art Nouveau akimui ile gergeklesmig ve ok sayida bagarili 6rnekler verilmistir.
Bu akimin 6nde gelen sanatgilarindan olan Henri de Toulouse Lautrec de
illtistratif Gslupla ¢aligmalarini yapmugtir (Bektag, 1999).

Gorsel 4. Henvi de Toulouse Lautvec

https://c s.wikimedia.org/wiki/File:Henvi_de_Toulouse-Lautvec_019.jpg


https://art.rmngp.fr/en/library/artworks/albrecht-durer_suite-de-l-apocalypse-saint-michel-combattant-le-dragon_xylographie_1498
https://art.rmngp.fr/en/library/artworks/albrecht-durer_suite-de-l-apocalypse-saint-michel-combattant-le-dragon_xylographie_1498
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri_de_Toulouse-Lautrec_019.jpg
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SARAH BEHARD‘T‘

ses pdmiranfeurs cr ses amis

Gowsel 5. Poster for an evening of theater honoving Savah Bernhardt, Alphonsse Mucha,
189¢.

https:/fen.wikipedin.org/wiki/Alphonse_Mucha#/media/File:Savah_Bernhavdt_
Mucha_.jpg

20. yiizyilla birlikte baglayan modern sanat akimlary, illiistrasyonun farkl
alanlarda kullanimmi saglamig, bu baglamda ise tasarimcilar tarafindan
siklikla tercih edilmeye baglamugtir. 20. yiizy1l sonlar1 ve 21. yiizy1l baglarinda
ise bilim ve teknolojideki gelismeler illiistrasyonun kullanim alanini daha da
zenginlestirmig, her tiirlit malzeme tizerine illiistrasyon tasarimlar yapilmaya
baglanmustir. Tlliistrasyonun bu artan ve gesitlenen kullamim alanlari endiistri
sektoriinii de beslemig ve farkli vizyon kazanmalarina sebep olmustur.
Giiniimiizde internet aracihgiyla illiistrasyonlara erigim de daha kolay
hale gelmistir. Sanal mecrada kendine yer bulan illiistrasyon, sanatgilarin
caliymalarinda daha bireysel olarak ilerlemelerine olanak tanimistir. Bu
vasitayla kendi Ozgiin tarzlarini yaratarak sanal mecrada farkli tekniklerden
taydalanmuglardr.

1.1. Illisstrasyonun Farkli Disiplinlerde Kullanimi

Illiistrasyonlar, disiplinler arasi caligma imkini sunmaktadir. Bu baglamda
bilimsel ve teknik illiistrasyonlarin farkhi disiplinlerde de uygulama alam
buldugu soylenebilir. “Bilimsel illiistrasyon, sanat ve bilimin kesigiminde yer
olan disiplinleraras bir ¢aligma alanmidir. Bu iist tanimin altina medikal/tibbi
illiistrasyon, zoolojik illiistrasyon, botanik illiistrasyon, arkeolojik illiistrasyon


https://en.wikipedia.org/wiki/Alphonse_Mucha#/media/File:Sarah_Bernhardt_Mucha_.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Alphonse_Mucha#/media/File:Sarah_Bernhardt_Mucha_.jpg
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gibi alt ¢aligma alanlar1 girmektedir” (Songiir Dag, 2023: 264). Ayrica
biyolojinin alt dali olan entomolojide, buna ek olarak, antropoloji, jeoloji ve
paleontoloji gibi alanlarda da galigmalar1 kayit altina almak, belgelemek ve
siniflandirmak amaciyla illiistrasyonun kullanildigr bilinmektedir. Temelde
bilimsel bilgiyi goriiniir kilmak, tiirlerin siniflandirilmast ve kayit altina
alinmas1 bakimindan illiistrasyon 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda
uygulanan illiistrasyonlar, bilginin daha kolay anlagiimasini saglamakla
birlikte bilgiyi gorsel olarak destekleyerek, hafizada kalic1 hale gelmesini de

saglamaktadir.

Tip ve saglkla ilgili alanlarda olugturulan illiistrasyonlar, canlilarin ig ve
dig sistemlerini detayl bir sekilde gostermek amaciyla yapilan galigmalardir.
“Tlliistrasyonun iyi olabilmesi igin iyi bir tasarim bilgisine ve tipla ilgili uzman
denetimine ihtiya¢ vardir” (Tepecik, 2002: 80). Illiistrasyon caligmalarinin
ogreticiliginin 6n planda tutuldugu bu gorsel materyaller, bilgilendirici
oldugu kadar akilda kalicidir. Tip biliminin siklikla gorsel materyallerden
taydalandigi bilinmektedir. Bu anlamda illiistrasyon hem anlatim araci olarak
kullanilir hem de egitici pozisyondadir. “Boylece illiistrasyon, bilgiyi heyecan
verici, kolay anlagilir ve zevkli bir sekilde sunarak, iletigimi kolaylagtirmigtir”
(Jennings, 1987: 40).

Tibbi illiistrasyonun erken oOrneklerini Misir toplumunda gormek
miimkiindiir. Sanat¢1 Leonardo Da Vinci pek ¢ok kadavra tizerinde galigmalar
gergeklestirmig ve bu ¢aligmalar, hem tibbi hem de sanatsal yoniiyle one
ctkmistir (Loechel, 1960). Yatay kesit alma yontemiyle tibbi illiistrasyonun
Ronesans  donemindeki  onciilerinden  olmayr  bagarmugtir.  Leonardo,
viicudun statik yapisini  gozlemleyerek viicudun bireysel boliimlerinin
mekanik aktivitedeki roliinii incelemistir. Bu ¢aligmalardan elde ettigi
bulgular, Ronesans biliminin en 6nemli 6rnek gizimleri arasinda yer almugtir
(https://www.britannica.com/biography/Leonardo-da-Vinci/Anatomical-
studies-and-drawings). Olusturulan bu illistrasyonlar, Leonardo Da
Vincr’nin anatomik bilgisine ek olarak, gorsel ifade konusunda basarisinin
da 6nemli 6rneklerinden biridir.


https://www.britannica.com/biography/Leonardo-da-Vinci/Anatomical-studies-and-drawings
https://www.britannica.com/biography/Leonardo-da-Vinci/Anatomical-studies-and-drawings
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Gorsel 6. Uterus igindelki embriyo calismalary, Leonardo Da Vinci, 1512.
https://tr.pintevest.com/pin/250020216786412786/

Tibbi illiistrasyonlarin stireci gesitli sekillerde ilerlemigtir. “16. yiizyil
ve oncesinde t1p illiistrasyonlarinin dini yasaklar nedeniyle kulaktan dolma
bilgilerle yapildig1 ve bu ¢aligmalarda zamanla anatomik agidan dogaiistii
varliklarin resmedildigi goriilmiistiir” (Cavus Beyaz, 2020: 13). Sonrasinda,
gesitli kaynakalara gore; 18. yiizyilda yani Osmanl’nin Bati etkisinde
kaldiginin diigiiniildiigii donemde tip egitiminin illiistrasyonlar tizerinden
yapildig1 diigtiniilmektedir.

20. yiizyilin sonlarinda ise tibbi goriintiileme teknolojilerindeki gelismeler;
bilgisayarli tomografi, gergek zamanli ultrason tarama, floroskobi gibi var
olan tekniklerin daha dogru bir sonug verebilmesine katkida bulunmustur.
“Bu geligmeler dogrultusunda anatomideki incelemeler, boyutlandirilmig
gorseller, videolar doktorlarin kullanimina verilmigtir” (Kiigiik, 2009: 97).
Boyutlandirilmig bu gorsel ve videolarn, goriintiileme teknolojilerinin
kullanimi ve geligimi konusunda 6nemli katkilar sagladig: diistiniilmektedir.
“Fotografin ve X-1stninin kullanilmasiyla baglayan goriintiileme teknolojileri
hekimin ve sanatginin  vizoriinii  olabildigince genigletmis ve derin
aragtirmalara yoneltmigtir. Bu genig vizore sahip olan kisilerden biri de
Frank Netter’dir. 20. yiizy1l tibbi illiistrasyonu alaninda sekiz ciltlik anatomi
atlas1 hazirlayarak tip bilimine halen giiniimiizde de kullandigimiz bir kaynak
sunmugtur” (Kiigiik, 2009: 97).


https://tr.pinterest.com/pin/250020216786412786/
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Girsel 7. Tibbi Illiistrasyon, Frank Netter.

bttps:/jonlinelibrarvy.wiley.com/doi/pdf/10.1002/ca.20358

Bir diger bilimsel illiistrasyon tiirii de botanik illiistrasyonlardir. “Botanik
illiistrasyon, bitki ve doga bilimleri kapsaminda, bilimin anlagilir olmasini
saglayan bilimsel illiistrasyonun bir uygulama alanidir. Belirli ve giivenilir
bir botanik terminolojisine sahip olmak, botanik illiistratoriin konuyu
anlamasimna, bilim insanlartyla kurduklari etkilegim sirasinda yardimci
olmaktadir” (Bulduk Tiirkmen, 2021: 7). Botanik illiistrasyonlar, bitki
tiirlerinin ayirt edici ozelliklerini, renklerini ve diger ayrintilarini bilimsel
olarak gosteren ¢izim, graviir veya suluboya teknigiyle yapilmig caligmalardir.

Gorseller araciligr ile bir anlatim dili olugturan illiistrasyonlara, biitiin
tiirlerinde oldugu gibi botanik i¢in de agiklayici ve en agik sekilde anlatici bir
misyon ytiklenir. “Bilim insan, illiistrasyonu oncelikle metnin agiklayicr ve
tamamlayicisi olarak gormekte, ¢izimin ve illiistrasyonun kalitesi baglaminda
gorsel nitelik ikincil sirada gelmektedir” (Bulduk Tiirkmen, 2021: 9).

Bilimsel illiistrasyonlarin bir diger tiirii de zooloji illiistrasyonlaridir.
“Zooloji, bir doga bilimi olarak tanmimlanmaktadir. Bocekler, kuglar,
amfibiler, memeliler, siiriingenler, omurgasizlar ve baliklar gibi birgok alana
ayrilmigtir” (Bulduk Tirkmen, 2021: 13). Eski zamanlardan beri siiregelen
kesfetme ve tanima istegi, hayvan tiirleri i¢in de gegerli olmugtur. Bu
baglamda, zooloji ¢aligmalarinin hizlandig: diigiiniilmektedir. Sanatg1 Albert


https://onlinelibrary.wiley.com/doi/pdf/10.1002/ca.20358
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Diirer tarafindan resmedilen bir gergedan tasviri, zooloji illiistrasyonu igin
eski ve onemli bir 6rnek olarak diisiiniilmektedir.

Hintli bir padisahin Portekiz Krali I. Manuele gergedan hediye
etmesinden kisa bir siire sonra, sanatg1 Diirer, olayla ilgili bir brosiir
tasarlamigtir. Diirer, hayvani kendisi hi¢ gérmemis olmasina ragmen, onu
tasvir etmek i¢in yalnizca agiklamalardan ve muhtemelen pek de kesin
olmayan bir gizimden yararlanmigtir. Avrupa’da eski gaglardan beri gergedan
goriilmemistir. Bununla birlikte, Diirer’in gergedan tasviri pullari, kabuklar1
ve boynuzlar1 olan yaratici tasarimi o kadar ikna edici olmustur ki bu tasvir,
ylizyilar boyunca Avrupa’nin gergedan hakkinda bir fikir sahibi olmasini
saglamistir.  (https://sammlung.stacdelmuseum.de/de/werk/rhinocerus-das-

rhinozeros).

Gorsel 8. Albert Diiver, Gergedan Tasviri.

https: //www.metmusenwm.org/arvt/collection/search /356497

Bir diger illiistrasyon tiirli de arkeolojik illiistrasyonlardir. Arkeolojik
illistrasyonlar, arkeoloji arsivinin biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir.
Burada temel amag, nesnenin herkesin anlayabilecegi sekilde resimlenmesidir.
Arkeolojik gizimlerde nesnenin dogasini yansitabilmek 6nemlidir.

Kazi ¢aligmalarinda arkeologlar tarafindan elde edilen ve yiizyillar 6ncesi
canlilara ait oldugunu tahmin ettikleri nesnelerin tasviri de illiistrasyonlar
aracihig ile miimkiin olmaktadir. Ayrica illiistratorler, arkeologlarin kazi
esnasinda bulduklar: eserleri ve kalintilar1 da gorsellestirilmektedir.


https://sammlung.staedelmuseum.de/de/werk/rhinocerus-das-rhinozeros
https://sammlung.staedelmuseum.de/de/werk/rhinocerus-das-rhinozeros
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/356497
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Gorsel 9da goriilen 6rnekte, ylizyillar 6ncesinde yagamig olan tiirlerin,
arkeolojik kazilar esnasinda elde edilen bulgular 151¢1inda bir sahne olarak
resmedilmig halini yansitmaktadir. Bu sahnenin olusturulmasinda hayal
etme ve resmetme yetenegi kadar, bulgular ve teknik bilgilerin de 6nemli
oldugu goriilmektedir.

Gorsel 9. James Gurney, 2018

https://www.artcenteredu/gallery/detnil/56946e434d49b6f9a563n151¢/9725?%ret =%
2Facademics%2Fundergraduate-degrees%2Fillustration %2Fillustration-alumni.
html%3Fp%3D2


https://www.artcenter.edu/gallery/detail/569d6e434d9b6f9a563a151e/9725?ret=%2Facademics%2Fundergraduate-degrees%2Fillustration%2Fillustration-alumni.html%3Fp%3D2
https://www.artcenter.edu/gallery/detail/569d6e434d9b6f9a563a151e/9725?ret=%2Facademics%2Fundergraduate-degrees%2Fillustration%2Fillustration-alumni.html%3Fp%3D2
https://www.artcenter.edu/gallery/detail/569d6e434d9b6f9a563a151e/9725?ret=%2Facademics%2Fundergraduate-degrees%2Fillustration%2Fillustration-alumni.html%3Fp%3D2
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FProfilden gérinis
ug keesit

L FProfil ile dstten
prsti gorinig ve kesit
\ | - (Golgelendirme tekenidi ile
\ [ . perspektif kazanmug)

Gorsel 10. Elif Songiiv Dag. (2017). Kirmizisapkablogspotcom
Selguk, 2018: 65

Gorsel 10°da goriilen 6rnekte ise yiizyillar oncesinde kullanmildigi tahmin
edilen nesnelerin kesitlerinden faydalanilarak biitiintine dair fikir edinilmesi
desteklenmigstir. Kazandirilmaya ¢alisilan perspektif ile nesnenin ii¢ boyutlu
goriintiisii yansitilmak istenmis, nesneyi en yakin gekilde anlatabilmesi
diisiiniilen yardimci bir gorsel elde etmek amaglanmugtir.

Bu 6rnekler, illiistrasyonlarin yaygin ve gesitli olan kullanimlarint gosterir
niteliktedir. Tlliistrasyonlar, hangi sekliyle ve gesitiyle olursa olsun, herhangi
bir bilgiyi destekleme, mesaji iletme, durumu anlatma ve agiklayabilme
noktasinda 6nemlidir. Bilindigi iizere, ¢ogu disiplin igin ¢agin gereklerine
gore tiretimler yapabilmek 6nemli bir kriter olarak diistintilmektedir. Grafik
tasarimu disiplini igin de istek ve ihtiyaglar1 gozetebilmenin yani sira gorsellerle
iletisim saglayabilmek, bir tercihten ziyade gereklilik olarak diistintilmelidir.
Bu baglamda, gorsel iletisimde farkli yollar denemenin 6nemli 6rnekleri
illiistrasyon galigmalari ile de gortilmektedir. Bu yeniliklerden biri, fotograf
ve gortintiilere sonradan dahil edilen illiistrasyonlardir. Bu uygulamalar,
foto invazyon olarak adlandirilmugtir.

2. Foto Invazyon

Latince “invasi¢” (saldir-ele gegir) tiiretilmis, Fransizca ve Ingilizceye
“invasion” olarak gegen kelime, Tiirk¢ede invazyon olarak kullanilmaktadir.
Kelime anlami “iggal etme” olarak tanimlanmaktadir. Saglik literatiiriinde
“etkenin doku ve olugumlara yayilmasi” olarak kullanilmigtir (Ceylani ve
Yavuz, 2022: 77).
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Yildirim (2020) invazyonu, bir dokunun igine niifuz ederek dokunun
ozelliklerini bozmak olarak tanimlamugtir. Ayni zamanda isgal etmek,
yapisini bozmak olarak da tanimlanmaktadir. Sanat ve tasarimda alaninda
da siklikla kargilagilan invazyon uygulamalari, sanat eserlerinde kullanilan
imgelerin bilingli bir sekilde bozulmasiyla olusturulmaktadir.

Foto invazyon yapilmis olan esere gesitli eklemeler dahil ederek ve
farkli imgeler ekleyerek, orijinal eseri farkli bir boyuta tagiyarak izleyiciyle
bulusturur. Bu miidahale neticesinde fotograf biitiinliigii bozuldugu igin
artik bambagka anlatima sahip bir tasarima dontigmiistiir.

Bu deneysel yaklagimin ¢ikig noktas: olarak Glitch Art gosterilmektedir.
Glitch Art yeni medya formlariyla birlikte datamoshing, databending ve
circuitbending gibi farkl sekillerde ifade edilmistir (Ceylani ve Yavuz, 2022:
82). Bu yeni ifade araci farkli yazilimlar kullanarak goriintiilerin {izerine
piksellerden olugan yeni bir tasarimin estetik bir sekilde eklenmesiyle invazif
bir siireci gergeklestirmektedir.

Bu invazif siireci kullanan giincel foto invazyon sanatgilarina 6rnek olarak
Lucas Levitan, Luciano Cina, Lamadiev Thomas, Toon Joosen verilebilir.
Foto invazyon ¢aligmalarinda sanatgilarin mevcut bir fotograf veya gorsele
miidahaleyi genellikle bir duruma farkli bir yorum getirmek ya da belirli
bir durumu vurgulamak {izerine kurduklari diigiiniilmektedir. Fotografa
yapilan gorsel miidahalelerin tiimiinii kapsayan invazyonu, kendi igerisinde
gruplandiran Ceylani ve Yavuz (2022), bu tiirleri kimyasal, biyolojik ve
djjital foto invazyon olarak siniflandirmiglardir.

Fotografin iizerine yapilan illiistrasyonlar, her ne kadar o fotografi
degistirme ya da bozma amaciyla yapilan bir miidahale gibi goriinse de,
temelinde yeni bir dijital goriintii olugturmayr desteklemektedir. Gorsel
ifadede gesitlilik, ozellikle dijital ortamin olanak tamidigr hizli {iretim ve
sergileme noktasinda miimkiin olmaktadir. Gorsellerle iletigimin etkin olarak
kullanildig1 bu yeni alan tasarimciya farkli yorumlama alani sunmaktadir.

Foto invazyon sanatgis1 Lucas Levitan, olugturdugu ¢aliymalarin amacin,
hali hazirda var olan fotograflara kendi ayirt edici ve agiklayici dokunuslart
ile miidahale ettigini, boylece orijinal fotograt ve kendi ¢aligmasi arasinda
keyifli bir anlati ile yeni bir ig birligi olugturdugunu agiklamaktadir (https://
cargocollective.com/levitan/Photo-Invasion).  Gorsellerde  (11,12,13),
Lucas Levitanin miidahalesiyle olusturulmug foto invazyon g¢aligmalari
gosterilmigtir. Levitan, bu caligmalarinda da genel tavri olan mizahi ve
igneleyici bir dil kullanmugtir. Fotograflari, yapilan miidahale ile olugundan


https://cargocollective.com/levitan/Photo-Invasion
https://cargocollective.com/levitan/Photo-Invasion
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farkli bir anlama tagtyan Levitan, ¢ogu ¢aliymasinda da aymi tislubu devam

ettirmistir.

Gorsel 11. Lucas Levitan, Foto invazyon, 2022.

https://www.lucaslevitan.com/# [photo-invasion-in-sport/

Foto invazyon yontemini yaratict bir dokunus olarak nitelendiren
Levitan, yaptig1 miidahalenin her fotografin iginde var olan gizli bir hikayeyi
ortaya ¢ikardigini soylemektedir. Bu miidahalenin, yenilenmis bir bakg
agst ile hikayeye devamhlik ve yeni bir yorum kazandirmay: da sagladigim
vurgulamaktadir (https://cargocollective.com/levitan/Photo-Invasion).


https://www.lucaslevitan.com/#/photo-invasion-in-sport/
https://cargocollective.com/levitan/Photo-Invasion
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Gorsel 12. Lucas Levitan, Foto invazyon, 2022. bttps://www.lucaslevitan.com/#/
photoinvasion/

Levitan, etrafimdaki giindelik diinyadan ilham alarak, sanat aracihigiyla
gergeklige eglenceli bir dokunug katmayr amagladigini soylemektedir. Ayrica
Levitan, siradan nesneleri ve sahneleri baglamlarindan arindirarak, izleyicileri
diinyay1 yeni bir 1g1ikta gérmeye zorlayan, ilgi gekici ve biiyiileyici goriintiiler
yarattigin belirtmistir (https://www.lucaslevitan.com/about).

Gorsel 13. Lucas Levitan, Foto invazyon, 2022. https://www.lucaslevitan.com/#/
photoinvasion/


https://www.lucaslevitan.com/about
https://www.lucaslevitan.com/#/photoinvasion/
https://www.lucaslevitan.com/#/photoinvasion/
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Siradan fotograflar1 kendi galigmast igin tuval olarak kullanmak sanatgi
igin orjjinalin baglami tamamen degistirmeyi ve var olan1 daha hareketli
ve eglenceli hale getirmeyi saglarken, ayn1 zamanda sinirsiz hayal giiciinii
yansitmak i¢in de bir firsat olmaktadir (https://www.boredpanda.com/
illustrations-on-photos-photo-invasion-lucas-levitan/).

Gorsel 14. Luciano Cina, Foto Invazyon, 2016. https://pixolog.wordpress.
com/2016/05/05/zany-dvawings-over-holiday-pictures-by-luciano-cina/

Foto invazyon galigmalarinin, 6zellikle son yillarda, ok ¢esitli 6rneklerine
rastlamak miimkiindiir. Tralyan illiistrasyon sanatgist Luciano Cina, ‘More
Than a Pics’ projesi i¢in olugturdugu ¢aligmalarinda, var olan fotograflara
miidahale etmektedir. Cina, hayal giiciiniin akmasini saglamak amaciyla
olusturdugu ¢ahiymalarinda mizahi bir dili incelikli sekilde islemektedir.
Caligmalarinin ana amacini, kendisine ilham veren yeni yerleri kesfetmek
olarak agiklayan Cina, durumlar1 kendine gore sekillendirerek yeni bir olay
orgiisii olusturmaktadir (https://pixolog.wordpress.com/2016/05/05/zany-
drawings-over-holiday-pictures-by-luciano-cina/).


https://www.boredpanda.com/illustrations-on-photos-photo-invasion-lucas-levitan/
https://www.boredpanda.com/illustrations-on-photos-photo-invasion-lucas-levitan/
https://pixolog.wordpress.com/2016/05/05/zany-drawings-over-holiday-pictures-by-luciano-cina/
https://pixolog.wordpress.com/2016/05/05/zany-drawings-over-holiday-pictures-by-luciano-cina/
https://pixolog.wordpress.com/2016/05/05/zany-drawings-over-holiday-pictures-by-luciano-cina/
https://pixolog.wordpress.com/2016/05/05/zany-drawings-over-holiday-pictures-by-luciano-cina/
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Gorsel 15. Luciano Cina, Foto invazyon, 2016.

https: /fwww.fubiz.net/2016/04/14/zany-dvawings-over-holiday-pictures-by-luciano-cina/
zany-drawings-on-picturves-by-luciano-cina-8/

Gowsel 16. Thomas Lamadien, Foto invazyon, 2016.

https:/[grafitee.fr/artistes/thomas-lamadien


https://www.fubiz.net/2016/04/14/zany-drawings-over-holiday-pictures-by-luciano-cina/zany-drawings-on-pictures-by-luciano-cina-8/
https://www.fubiz.net/2016/04/14/zany-drawings-over-holiday-pictures-by-luciano-cina/zany-drawings-on-pictures-by-luciano-cina-8/
https://grafitee.fr/artistes/thomas-lamadieu
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Bir diger foto invazyon sanatgist Fransiz asilli Thomas Lamadieuw’dur.
Lamadieu, gehirlerin ve binalarin mimarisinden ilham alan bir fotografci
ve illiistratordiir. Sanatginin miidahale ettigi fotograflar da kendisine aittir.
Lamadieu, kendisini gevreleyen binalara dair ¢ok 6zel bir vizyona sahiptir
(https://grafitee.fr/artistes/thomas-lamadieu). Lamadieu, ¢aliymalarinda
derin bir agidan gekilmis fotograflara, gokyiiziiniin kendisine biraktig
agikliktan yararlanarak miidahale etmektedir. Gorsel 15 ve 16’da sanatgl,
kendisine ayirdigi bu agikliga hayalindeki favori bir karakteri yerlegtirmistir.
Lamadiew’nun diger ¢alismalarinda da tislubu aynidir.

Girsel 17. Thomas Lamadien, Foto Invasyon, 2015. https://barbavapicci.
com/2015/04/21 /operart-thomas-lamadien/thomas-lamadien-5-2/

Lamadiew’nun ¢aligmalarinin bir ¢ogunda odak noktasi, gokytiziini
kullanabilmektir. Sanatgi, kentsel mimariden ilham almakta ve karakteristik
gizimlerini genel olarak gokyliziine ve binalara entegre etmeye ¢aligmaktadir
(http://s644871807.onlinchome.us/2016/10/photos-of-the-sky-by-
thomas-lamadieu/).


https://grafitee.fr/artistes/thomas-lamadieu
https://barbarapicci.com/2015/04/21/operart-thomas-lamadieu/thomas-lamadieu-5-2/
https://barbarapicci.com/2015/04/21/operart-thomas-lamadieu/thomas-lamadieu-5-2/
http://s644871807.onlinehome.us/2016/10/photos-of-the-sky-by-thomas-lamadieu/
http://s644871807.onlinehome.us/2016/10/photos-of-the-sky-by-thomas-lamadieu/
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Gorsel 18. Toon Joosen, Foto fnvusyon, 2018.

https: /[www.artupon.com/toon-joosen/

Foto invazyon uygulamalarina bir diger 6rnek de Toon Joosen’ in
caligmalaridir. Toon Joosen’in galigmalart hem espirili hem de diistindiiriicii
kolajlar yansitmaktadir. Joosen’in foto invazyon galigmalari giinliik yasamdan
ahintilart icermektedir. Ornegin insanlarin siklikla gozden kagirdigi ya da
onemsemedigi nesneler ve durumlar Joosen’in tasarimlarinin ana konusu
olmaktadir. Sanatg siirpriz ve ironi unsurlarini yansitmak igin kendi
fotograt’ ve ¢izimlerini dergilerden, kartpostallardan, ¢oplerden ve kitap
sayfalarindan elde ettigi malzemeleri birlestirerek kullanmaktadir (https://
theinspirationgrid.com/amusing-collages-by-toon-joosen/). Sanatgi, Gorsel
17 ve 18de, giinliik aktivitelere nostaljik bir hisle ironik ve gergekiistii bir
yaklagim getirmistir. Joosen bu tasariminda 6lgek ve perspektifle oynayarak
mizahla dolu bir senaryo yaratmustir.
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Gorsel 20. Toon Joosen, Foto invazyon.

https: //theinspirationgrid.com/amusing-collages-by-toon-joosen/

Sonug

Kendini ifade edebilme ve anlatabilme gabasi, yiizyillar boyunca etkisini
kaybetmeden devam etmistir. Var oldugu ilk anlarindan itibaren insan,
kendini anlatan ve hatirlatan izler birakmaya caligmistir. Tk Grneklerine
yagam alanlarinda rastlanabilen bu ¢izimler, i¢erdikleri gesitli sembol, simge
ve isaretler ile anlamlandirilmaya calisilmugtir. Illiistrasyon galigmalarinin
ilk 6rnekleri sayilan bu ¢izimlerden itibaren, o6zellikle teknolojiyle birlikte
gelisen tasarim araglar1 ve programlari tasarimlarda farkli yorum ve
tekniklerin olusumuna neden olmugtur. Bu baglamda, gorsellerle iletisgimin
onemli bir pargasi olan illiistrasyonlar da kendisine yaygin ve gesitli kullanim
alanlar1 edinmigtir. Geleneksel kullanimima ek olarak, ¢agin gereklerine
gore sekillenen illiistrasyon ornekleri, gok gesitli deneyimlere de olanak
tanimaktadir. Bunlardan biri olarak foto invazyon galigmalari, 6zellikle son
yillarda 6rneklerine daha da sik rastlanan, fotograf ve gorselin birlikteligini
igermektedir. Bu baglamda, mevcut fotografa miidahale olarak olusturulan
bu ¢aligmalar, gorsel bir ifade gekli olarak distintilmektedir. Bu anlamda


https://theinspirationgrid.com/amusing-collages-by-toon-joosen/
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diisiiniildiigiinde foto invazyon ¢aligmalarinin, yarattigi yeni gorsel ifade
ile illiistrasyon alaninda yeni cesitlenmeleri de destekledigi soylenebilir.
Denenen farkli uygulamalarin ve yiiklenen yeni anlamlarin, gorsel bir iletigim
arac1 olarak illiistrasyonlarin etkinligini pekistirdigi de diisiiniilmektedir.
Bu ¢aligmada, gesitli illiistrasyon sanatgilarina ait foto invazyon ¢aligmalari
incelenmig, bu inceleme neticesinde, olugturulmug olan foto invazyon
orneklerinin illiistrasyon alaninda farkli bir ifade dili olugturabildigi
goriilmiigtiir. Gorsellerle ifade sekli, ¢ok gesitli uygulama ve deneyimlere
agiktir. Olugturulan bu ¢aligmalar, illiistrasyon alani igin farkli bir deneyim
olusturabilecegi icin yeni bir gorsel ifade sekli olarak devamliligint miimkiin
kilmaktadir. Ayrica bu ¢aligmalarin gesitliliginin, yeni medya araglarinin
ve dijital uygulamalarin yayginlagmasi noktasinda 6nemli olabilecegi de
diisiiniilmektedir.
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Ozet

Hiper yerellesme ve hiper baglantilihk, grafik tasarim alaninda 6nemli

degisimlere yol agmugti. Bu kavramlar, tasarimin bireysel ve toplumsal

baglamlardaki etkilegimini artirmakta ve kullanicilarla derinlemesine bir

etkilesim olusturmaktadir. Grafik tasarimda hiper yerellesme, igeriklerin

bireysel kullanici tercihlerine uygun olarak 6zellestirilmesine olanak tanirken,
hiper baglantililik ise kullanicilarin farkli platformlar arasinda akict bir
deneyim yagamasii saglamaktadir. Bu etkiler, tasarimin anlam olusturma

siirecini, kullanici deneyimini ve gorsel iletisim stratejilerini degistirmekte ve

gelistirmektedir.

Bu galiymanin amaci, hiper yerellesme ve hiper baglantililik kavramlarinin

grafik tasarim alanindaki etkilerini agiklamak ve bu etkilerin tasarim siirecine

olan katkilarini incelemektir.

Grafik tasarimclarin bu kavramlardan elde edebilecekleri avantajlar ile

olusturulan firsatlar iizerinde durarak, bu kavramlarin nasil bir etkilesim

yarattig1 bu caligmanin 6nemli bir diger boyutunu olusturmaktadir. Bunun

yani sira ¢aligma, hiper yerellesme ve hiper baglantililik kavramlarinin grafik

tasarim disiplinine olan doniistiiriicii ve yenilikgi etkilerini belirleyip anlamaya

caligarak, tasarimin gelecekteki yonelimleri ve potansiyel gelisim alanlar

tizerinde fikir vermek amaci giitmektedir. Grafik tasarimin hiper yerellesme
ve hiper-baglantillilik ile nasil etkilesim iginde oldugunu anlayarak, bu
iligkilerin tasarim siireglerine nasil yansidigini irdelemenin; hem profesyonel

uygulamalar igin hem de akademik alana yonelik olarak, bu alandaki

gelecekteki galigmalar i¢in 6nemli katkilar saglayacag: diigiiniilmektedir.

1 Dog. Dr., Ankara Yildim Beyazit Universitesi, Mimarlik ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel
Tletisim Tasarimi Boliimii, secilkartopu@aybu.edu.tr; ORCID ID: 0000-0002-1261-024X
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1. Girig

Giiniimiizde Hiper yerellesme ve hiper baglantililik kavramlari, grafik
tasarim alaninda onemli ve koklii degisimlere yol agmis durumdadir. Bu
iki 6nemli kavram, yalnizca tasarimin bireysel ve toplumsal baglamlarda
algilanmasin1  artirmakla  kalmayip aynmi zamanda kullanicilarla  daha
derinlemesine ve anlam dolu bir etkilesim kurma firsatlarini da sunmaktadir.
Grafik tasarimin bu yeni yaklasgimi, gelecekteki yoniinii belirlerken, aym
zamanda insanlarin dijital diinyada gegirdigi zamani daha anlaml kilacak
segenekler sunmaktadir. Bu gelismeler, kullanicilarin grafik tasarima olan
ilgisini arttirmakta ve igeriklerin daha etkili bir bigimde iletilmesine olanak
tanimaktadir. Her iki kavram da tasarimin evrensel boyutunu daha yerel
bir ¢ergevede ele alarak, kullanici deneyimlerinin zenginlesmesine katki
saglamaktadir.

Grafik tasarimda hiper yerellesme, artik igeriklerin bireysel kullanici
tercihlerine, demografik Ozelliklerine ve kiiltiirel arka planlarina gore
Ozellestirilmesine olanak taniyarak tasarimcilarin daha kisisel bir deneyim
yaratmalarini  saglamaktadir. Boylece tasarimcilar, kullanicilarin  farkls
ihtiyacina yonelik daha anlamli ve ozellestirilmis tasarim elementleri
sunabilmektedirler. Daha da 6nemlisi, bu yaklagim sayesinde tasarimcilar,
hedef kitlelerini daha iyi anlayarak onlarin ihtiyaglarina ve beklentilerine
uygun ¢oziimler gelistirebilirler. Bu siirecin sonucunda ortaya gikan tasarimlar
kullanicilar tarafindan daha fazla ilgi gormekte ve daha fazla paylagilmaktadir.

Hiper baglantililik ise, kullanicilarin farkli platformlar arasinda gok daha
akici, entegre ve kesintisiz bir deneyim yagamalarini saglamakta; bu sayede
tasarimlar daha erisilebilir hale gelmektedir. Kullanicilarin birbirleriyle ve
igeriklerle olan etkilegimleri hizlanmakta, bu gekilde bilgiye ve hizmetlere
daha hizli ulagabilmeleri miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla, tasarimlar stirekli
bir iletigim ve etkilegim iginde var olmakta ve kullanict deneyimi ¢ok daha
zengin bir hale gelmektedir. Bu iki etkili unsur, tasarimin anlam olugturma
stirecini, kullanici deneyimini ve gorsel iletisim stratejilerini koklii bir
bigimde degistirmekte, zenginlestirmekte ve kullanicilarin tasarim ile olan
iligkisini yeniden gekillendirmektedir. Bu gelismeler, grafik tasarimcilarin goz
ontinde bulundurmas: gereken yeni ve dinamik bir boyut olarak etkili bir
sekilde ortaya ¢tkmaktadir. Tasarimcilar, bu degisimleri anlayarak daha etkili
ve gekici projeler gelistirme firsatina sahip olmaktadirlar. Boylece, tasarimlar
valnizca estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda iglevsellik ve kullanic1 odakl
bir diigiince ile daha kapsamli bir strateji ile olusturulmaktadir.

Modern grafik tasarimda, hiper yerellesme ve hiper baglantililik sayesinde
ortaya konan g¢aliymalar, potansiyel kullanicilarin ihtiyaglarini daha iyi
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kargilamaya yonelik olarak sekillenirken, grafik tasarimcilarin bu dinamik
stiregteki rolleri de daha belirgin bir hale gelmektedir. Tasarimcilar, bu iki
unsurun 6énemini kavrayarak dijital alanlardaki rekabetgi yapida 6ne ¢ikmay1
hedeflemekte ve tasarim kiiltiiriinii global 6l¢ekten yerel 6lgege tagimaktadir.
Bu durum, kullanicilarin kendileriyle bulugan grafik tasarimlarinda daha
fazla anlam ve derinlik kurmalarina olanak tanimaktadir. Bu geligmeler hem
grafik tasarim diinyasinda hem de kullanicilarin giinliik yagamindaki dijital
etkilesim alanlarinda 6nemli bir doniigiimii temsil etmektedir.

1.1. Yerellesme ve Hiper Yerellesme Iligkisi

Yerellesme kavramui, bir iiriiniin veya hizmetin belirli bir bolgeye, o
bolgenin yerel kiiltiiriine veya 6zgiin yapilarina uygun hale getirilmesi
anlamina gelirken hiper yerellesme kavramui ise, global bir markanin yerel
kiiltiir ile tiiketici ihtiyaglarina miimkiin olan en etkin bi¢imde uyum
saglamasi anlamini tagimaktadir. Bu 6zel durum, markanin yerel bilegenlere
daha fazla odaklanmasini zorunlu kilmakta ve ayni zamanda iiriin veya
hizmetlerini o bolgedeki kiiltiire] ve sosyal farkhiliklar gergevesinde
uyarlamasini gerektirmektedir. Yerellesme genellikle daha genel ve yiizeysel
bir yaklagim benimserken, hiper yerelleme daha derinlemesine bir anlayig
ve adaptasyon gerektirmektedir. Bu baglamda her iki kavramin da giiniimiiz
titketim diinyasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugu ve igletmelerin
uluslararast pazarlarda rekabet avantaji elde etmesi agisindan kritik bir rol
oynadig: diisiiniilebilir. Bu siiregler araciligryla markalar, yerel tiiketicilerin
kiiltiirel kimliklerine, geleneklerine ve degerlerine saygi gostererek onlarin
kalplerinde ve zihinlerinde kalici, 6zel bir yer edinme ¢abasini stirdiirmektedir.
Dolayisiyla, yerellesme ve hiper vyerellesme uygulamalari, markalarin
yapisal dinamiklerini giiglendirmekte, pazara olan adaptasyon siireglerini
hizlandirmakta ve markalarin siirdiirtilebilir bagarisina saglam bir temel
hazirlamak i¢in olanaklar sunmaktadir. Bu stratejiler, markalarin yalmizca
mevcut pazarda varliklarini siirdiirmekle kalmayip, ayni zamanda gelecekteki
biiylime ve gelisim firsatlarini da etkili bir bicimde degerlendirmesine olanak
tanimaktadr.

1.2. Grafik Tasarimda Yerellesme ve Hiper Yerellesme

Giiniimiizde afiglerden web sitelerine, logo tasarimlarindan reklam
kampanyalarina kadar neredeyse her alanda gorsel iletisim dolayisiyla
grafik tasarim yogun bir sekilde kullanilmakta, yayginlik kazanarak etkisini
gostermekte ve toplumsal yasamin her yoniinde kendine yer bulmaktadir.
Teknolojinin hizla gelismesi ve kiiresellesme yiiziinden grafik tasarimin
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evrimi, tasarimlarda yerel diizeyde ve kiiresel diizeydeki degigimlerin
yaganmasini kaginilmaz kilmigtir.

Grafik tasarim, herhangi bir lirlin veya hizmetin gorsel temsilini olugturmak
ve iletmek igin 6nemli bir aragtir. Bilgisayar tabanh grafik tasarim yazilimlari
ve dijital araglar, tasarimcilara daha fazla yaratict 6zgiirlik ve esneklik
saglamaktadir. Ayrica, internetin yayginlagmasi, grafik tasarimin dijital
platformlarda daha etkili bir sekilde kullanilmasini saglamugtir. Mobil cihazlar
ve sosyal medya platformlari, gliniimiiz diinyasinda tasarimin kullanimini ve
erigimini koklii bir sekilde degistirmistir. Bu degisim, tasarimin bir {irliniin
ya da markanin algilanigini belirlemesinin 6tesinde, hedef kitleye ulagma ve
onlar1 etkileme yetenegini de 6nemli 6lgiide artirmugtir. Bu nedenle, grafik
tasarimin 6nemi i§ diinyasinda ve pazarlama stratejilerinde giderek artmakta
olup, bu artig, rekabetin yogun oldugu sektorlerde belirgin bir hale gelmistir.

Grafik tasarim, marka imaji olugturmak gibi son derece kritik bir iglevin
yani sira, gesitli amaglarla birlikte var olan birgok farkli hedefe ulagmamiza da
yardimci olmaktadir. Bu baglamda, bilgiyi detayli ve etkin bir sekilde aktararak
insanlarin dikkatini ¢ekmek ve onlar1t dogru bir sekilde yonlendirmek,
grafik tasarimin sundugu genis bir kullanim alan1 olugturmaktadir. Ve bu
alan, her gecen giin daha fazla 6nem kazanmaktadir. Yapilan tasarimlar,
toplumsal biling olugturma ve toplumsal konularla ilgili duyarhlik yaratma
agisindan giiglii birer arag olabilmekte, bu sayede toplumsal sorunlara 11k
tutabilmektedir. Bu durum, tasarimda gorsel estetigin 6neminin artmastyla
paralel olarak, bu alandaki ¢aligmalarin ve projelerin gesitlilik gostermesine
yol agmakta ve bu gesitlilik, 6zellikle rekabet ortaminda 6ne ¢ikabilmek
icin 6nemli bir strateji haline gelmektedir. Tletisim becerilerini gelistirmek
isteyen bireyler ve kurumlar igin tasarimin kritik bir rol oynadig1 gergegi,
estetik kaygilarin 6tesine gegerek etkili bir iletigim saglama siirecine katkida
bulunmaktadir.

Giiniimiizde yapilan tasarimlarin yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda
kurumsal baglamda da oOnemli bir gii¢ ve etki unsuru haline geldigi
goz onlinde bulunduruldugunda, tasarimcilarin  kullandiklart  gorsel
mesajlarin anlagilabilirligini saglamak i¢in kullandiklar1 gorsellerin yarattig
etkinin sorumlulugunu {iistlenmeleri son derece 6nemlidir. Karsilagilan
imgelerin ¢oziimlemesi, detayll bir bi¢gimde yorumlanmasi ve bunlarin
arka planindaki derin anlamlarin kavramilmasi, tasarim siirecinde bagarili
bir yaklagim gelistirmek igin kritik bir agama olarak 6n plana gikmaktadir
(Onursoy, 2019:4). Bu siireg, yalnizca tasarimin yaratici boyutlarini ele
almakla kalmaz, ayni zamanda ¢ok yonlii bir iletigim stratejisi olusturmayi
da barindirmaktadir. Bagarih bir grafik tasarim uygulamasi, hedef kitle
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ile saglam bir bag kurulmasina ve onlarin zihinlerinde kalict bir etki
birakilmasina katkida bulunur. Bu tiir bir etki, sadece tasarimin icerigiyle
degil, ayn1 zamanda tasarimin igindeki duygusal ve kiiltiirel unsurlarin da
dogru bir sekilde harmanlanmasiyla miimkiin olmaktadir. Bu sayede, hedef
kitle tizerinde giiglii bir etki yaratma potansiyeli daha da artmaktadir. Bu
noktada, tasarimda kullanilan semboller, grafikler ve diger gorsel ogeler,
yalnizca bilgiyi iletmekle kalmayip, bunun otesinde akilda kaliciligr artirarak
anlami giiglendirmekte ve iletigim siirecinde daha etkili bir sonug elde
edilmesine yardimcr olmaktadir. Sembollerin artirdig:r gorsellik ve anlam
katmanlari, izleyicinin algisini sekillendirirken, kiiltiirler arasinda giiglii
kopriiler kurma iglevi tistlenir. Bu nedenle tasarimcilar ve sanatgilar, kiiltiirel
sembolleri dikkatlice se¢meli ve kullanmali; bu sembollerin topluluklar igin
tagidig1 derin anlamlari g6z 6niinde bulundurmali ve sanatsal galigmalarini bu
dogrultuda sekillendirmelidirler. Bu yaklagim, kiiltiirel baglamin ve tarihsel
arka planin tasarim projelerinde 6nemli bir rol oynamasini saglayarak,
izleyici ile daha anlamli bir baglanti kurulmasina yardimer olmaktadir. Bu
durum yerel kiiltiirlerin ve geleneklerin globallesen diinyada korunmasi igin
bir denge saglama ihtiyacini da beraberinde getirmektedir.

Bu agidan bakildiginda kiiresellesme, uluslarasilasma ve yerellesme
kavramlarma deginmek gerekir. Kiiresellesme kavrami, uluslararasilagma
ile yerellesmenin bir nevi toplami olarak ifade edilebilir. Uluslararasilagma
yerellesmenin oOnciilii ve temelidir, yerellesme uluslararasilagmanin geregi
ve sonucudur ve kiiresellesmenin uluslararasilasma ve yerellesme yoluyla

bagarilmast gerekir (8 RAIIY, 2022).

Kiiresellesme,  uluslararasilagmayr  tesvik  ederken;  yerellesme,
uluslararasilagan markalarin bagarili olmasini saglar. Kiiresellesme ile ilgili
birgok farkli tanim olmasina ragmen bu kavram, “Siyasal, ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel alanlarda diinyanin daha ¢ok biitiinlesmesi, mesafelerin daha az
onemli hale gelmesi” (Kiirkgii, 2013: 3) olarak ifade edilebilir. Diinyanin
dort bir yanindaki ekonomik, sosyal ve kiiltiirel iligkilerin giderek artan
bir sekilde birbirine baglantili hale gelmesi olarak da bir diger agidan
degerlendirilebilir. McDonald’s’in diinya genelinde ayni marka kimligiyle
taaliyet gostermesi kiiresellesmeye ornek olarak verilebilir. Uluslararasilagma
ise “Firmalarin faaliyetlerini ulusal siirlarin digina yaymasi” (Erkutlu
ve Eryigit, 2001:149) olarak tanimlanabilir. Apple’in diinya genelinde
benzer triinler sunmasi ancak farkl iilkelerdeki yasal diizenlemelere
uyum saglamast uluslararasilagmaya ornek olarak verilebilir. Yerellesme,
kiiresellesme siirecinin bir pargasi olarak, belirli bir cografi alan veya yerel
baglam iginde faaliyette bulunan igletmelerin artik sadece global diigiinmekle
kalmayip, ayn1 zamanda yerel ihtiyaglar1 ve beklentileri de gozeterek uygun
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stratejiler gelistirmeleri gerektigini ifade etmektedir. Yerellesme, uluslararasi
markalarin, kendi pazarlarinda bagarili olabilmeleri icin yerel kiiltiire,
geleneklere ve aligkanliklara uyum saglama ¢abasini ortaya koyar. Bunun
yaninda, yerel isletmelerin de kiiresel piyasalarda rekabet edebilmek igin
yenilik¢i ve bolgesel degerleri 6n plana ¢ikaran hizmet ve tirtinler sunmalari
gerekmektedir. Ornegin, 1971’de Amerika Seattle’da kurulan Starbucks
(Starbucks Coffee Company, 2025) gibi bir marka, yaptig1 yatirimlarla,
gesitli tilkelerde yerel tatlar ve igerikleri meniisiine ekleyerek bu siirece 6rnek
teskil etmektedir (Gorsel 1). 1930°larda, Birlesik Krallik’ta kurulan KitKat
( Nestlé Limited, 2024), Japonya’nin 47 farkli idari bolgesi igin 47 farkli
aroma ve ambalaj tasarlayarak (Gorsel 2) biiyiik ses getirmigtir.

Gorsel 1 Gorsel 2

Gorsel 1- Stavbuck’s, Tiivk kahvesinin avdmdan Tiivk cayme da tiriin yelpazesine
eklemistir. Kisin, S. 2022

Garsel 2- Japonya’da bulunan sake dahil cesitli Kit Kat lezzetlevi. Spencer Lowell, (t.y.)

Yerellesme siireci, ayn1 zamanda dil ve iletisim farkliliklarinin agilmasi
ve vyerel halkin ihtiyaglarmin dikkate alinmasi agisindan da  biiyiik
onem tagimaktadir. Bu durum, markalarin yerel pazarlarda kimliklerini
olugturmalarina ve hedef kitleleriyle daha giiglii baglar kurmalarina yardimci
olur. Daha genis bir baglamda ele alindiginda, kiiresellesme stireci hem
sirketler hem de toplumlar arasinda karsilikli etkilesimi artirmakta, bu
etkilesim de sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degigimlere kapr aralamaktadir.
Tiiketicilerin bilinci arttikga, hem uluslararast hem de yerel markalar, yalmzca
kiar odakli olmaktan ¢ikip, sosyal sorumluluk ve siirdiiriilebilirlik gibi
kavramlari i modellerinin igine entegre etmek durumundadirlar. Dolaysiyla,
kiiresellesme ve yerellesme stiregleri, birbirini tamamlayici, dinamik ve stirekli
gelisen bir yapidadir. Her iki siire¢ de toplumlarin ve kiiltiirel kimliklerin
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doniigiimiinii saglayan bir etkilegim iginde bulunmaktadir. Kiiresellesmenin
sundugu firsatlarla birlikte, yerellesme, toplumlarin kendi koklerine doniig
yapma ve 6z degerlerini koruma gabasini destekleyen bir mekanizma olarak
kargimiza ¢itkmaktadir.

Kiiresel markalar, farkli bolgelerde yerel stratejiler uygulayabilecegi gibi,
tiim diinyaya tek bir pazarlama stratejisiyle de hitap edebilmektedir. Ancak
temel amag, kiiresel veya yerel fark etmeksizin, tiiketiciyi etkileyerek satigi
gergeklestirmektir (Giilmez, 2019: 159). Bu yaklagim, her bir pazarin kendi
kiiltiirel dinamiklerini ve tiiketici ihtiyaglarini dikkate alarak gergeklestirilir.
Markalar, her bolgedeki farkh kiiltiir ve pazar dinamiklerine uygun olarak
degisen ihtiyaglar1 gbzetmede dikkatli bir yaklagim sergilemelidir. Ancak bu
stiregteki en 6nemli ve temel amag, markanin kiiresel veya yerel olmasina
bakilmaksizin, tiiketiciyi etkilemek ve onlar1 ikna ederek satigi saglamak
olmaktadir. Gergeklestirilen her bagarili pazarlama kampanyasi, tiiketicilerin
ihtiyaglarini, beklentilerini ve taleplerini karsilamay1 hedef alir. Bu sebeple
hem yerel hem de genel pazarlama stratejilerinin bagarili bir bigimde
uygulanmasi, markanin pazardaki siirdiirtilebilirligini ve bagarisini etkileyen
kritik bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Markalar, tiiketici davraniglarinin
analizini yaparak ve pazar igerisindeki gelismeleri stirekli takip ederek, her iki
diizeyde de etkili pazarlama stratejileri gelistirme konusunda yeteneklerini
artirabilirler. Bagarili bir gekilde strateji gelistirmek, markalarin uzun vadeli
bagarisini garanti altina almakta ve rekabet avantaji saglamaktadir.

Tasarimda yerellesme, “lilke, bolge vb. i¢indeki kullaniminin sosyokiiltiirel,
yasal, teknolojik, cografi ve tarihsel kogullarina gore igerik ve tasarimin
uyarlanmasi yoluyla tasarimin iglevsel ve iletisimsel verimliligini artirma
stratejisi” (Udris-Borodavko & Abyzov,2024:162), bir bagka tanimda ise “bir
tiriin veya hizmetin farkli hedef pazarlarin diline ve kiiltiirtine uyarlanmasi
stireci”(Hemingway, 2024) olarak tanimlanmaktadir. Bu durumu bir
tasarimin belirli bir cografi bolge veya toplumun kiiltiirel 6gelerine uygun
olarak tasarlanmasi olarak anlamlandirabiliriz. Yani tasarimin o bolgenin
diline, geleneklerine, yagam tarzina ve beklentilerine uygun olarak tasarimin
yapildigi anlamina gelmektedir. Yerellesme, sadece gorsel unsurlart
igermekle kalmaz, ayn1 zamanda tasarimin bireylerin duygusal ve toplumsal
baglantilarini  gli¢lendirmesi ve onlara hitap etmesini de igermektedir.
Yerellesme, kiiresellesme karsisinda  yerel  Kkiiltiirlerin - korunmast  ve
gelistirilmesine olanak saglayan bir kavram olarak da algilanabilir. Ancak bu
iki kavramin birbirlerini destekledigini unutmamak gerekir. Kiiresellesmenin
sagladigi iletigim ve bilgi akisi, yerel kiiltiirlerin ve tasarim anlayiglarinin daha
genig kitlelerce taninmasina olanak saglamaktadir. Bu durum, yerel 6gelerin
kiiresel pazara entegrasyonu agisindan yeni firsatlar sunmaktadir.
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Grafik tasarimda yerellesme, belirli bir toplulugun Kkiiltiirel 6gelerini
tasarim stirecinin her agsamasinda etkili bir bi¢imde kullanmak anlamina
gelmektedir. Bu 6geler, genellikle renkler, desenler, tipografi ve semboller
gibi gorsel unsurlardan olugmaktadir. Yerel sembollerin ve motiflerin
tasarimda yer bulmasi, o toplulugun kiiltiirel kimligini belirgin bir gekilde
yansitma giictine sahiptir. Bu durum, tasarimin izleyiciyle giiglii ve derin bir
bag kurmasina olanak taniyacaktir. Ayni zamanda toplulugun geg¢misine ve
degerlerine atifta bulunarak, kiiltiirel mirasinin giin yiiziine ¢itkmasina katki
saglayacaktir. Boylece grafik tasarim, sadece bir estetik sunum degil, aym
zamanda kiiltiirel kimligin ifade edilmesinde 6nemli ve vazgegilmez bir rol
iistlenmig olacaktir. Bu siireg, tasarimcilarin yerel kiiltiire duydugu saygiy: ve
baglilig1 da gozler oniine sermektedir.

Her gegen giin daha fazla markanin bu yenilikgi yaklagimi benimsemesiyle
birlikte, tiiketiciler kendilerini daha 6zel ve degerli hissetmeye baglamakta
ve tercih ettikleri markalara olan baghliklart da gozle goriiliir bir sekilde
artmaktadir. Bireylerin kendilerini ifade edebilecekleri, yasam tarzlarina
uygun yerel yaklagimlar, markalarin yalnizca satig yapmasinin otesine
gecmesine ve sosyal bir varlik olarak daha fazla etkilesimde bulunmasina
olanak tanimaktadir. Ger¢ekten de bu yerellestirilmig stratejiler, markalarin
birer topluluk pargasi haline gelmesini saglamakta ve bu sekilde daha
samimi bir iligki kurmalarini miimkiin kilmaktadir. Ukrayna’da 2016°da
kurulan ArtHuss Yayinevi, abonelerinin tercih ve taleplerine iligkin siirekli
anketler diizenleyen ve bu anketlere dayanarak 6zgiin kapak tasarimlari
sunan bir yayin evi olarak bilinmektedir. Yayinevi, tasarim ve sanat alaninda
yabanct eserlerin yayimlanmasinda uzmanlagmis olup, yerellestirme
stirecini geviri ve tasarim olmak iizere iki boyutta ele almaktadir. Ingilizce
eserlerin orijinal tasarimlarini tamamen koruyarak ve genel igerigi muhafaza
ederek yerellestirme unsurlarini eklemis ve Gorsel 3 ve 4teki tasarimlar:
yaymnlamugtir.
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Gorsel 3 Gorsel 4

Girsel 3- Kitaplarm Ingilizce ve Ukraynaca versiyonlar, kitap kapakiarmm
yevellestivilmesi.

Amazon Tiivkiye (t.y.), E.T. 23.01.2025, Avthuss (t.y.)

Girsel 4- Kitaplarm Ingilizce ve Ukvaynaca versiyonlar, kitap kapaklormm
yevellestivilmesi.

Alexander W White (t.y.), Knusckoeuii inmepnem-mazasun Haw @opmam (t.y.)

Herkese uyan tek bir tasarim ya da iiriin olamayacaginin farkinda olan
markalar artik herkese ayni mesaji tek tip bir sekilde sunamayacaklari
konusunda bilinglenmislerdir. Bunun vyerine, bireysel topluluklarin,
mahallelerin ve daha fazlasinin belirli ihtiyaglarina, farkli tercihlerine ve hatta
ozel lehgelerine hitap edecek gekilde igeriklerini gok daha dikkatli ve titiz bir
sekilde gekillendirmektedirler. Bu degisim, yerellestirmenin giiciinii ortaya
gtkarmaktadir; yerellestirme, markalarin tiiketicileriyle daha derin ve anlaml
baglantilar kurmalarini saglayarak artan etkilesimler yaratmaktadir. Bu da
sonug olarak daha giiglii bir marka sadakati ve miigteri baglilig1 saglamaktadir.

Hiper yerellesme ise geleneksel yerellesme kavraminin otesine gegerek,
dijital ortamda ve aglar araciligiyla gergeklesen yogun ve siirekli bir
yerellesme stirecini ifade eder. Bu kavram, dijital teknolojilerin ve iletigim
olanaklarinin kullanilmasiyla gii¢lenir ve kiiltiirel bir etkilesim alani yaratir.
Hiper yerellesme, bireylerin aidiyet duygularini giiglendirirken ayn1 zamanda
farkl topluluklar arasinda etkilegimi artirir. Hiper yerellesme kavramu, belirli
bir konum veya alana 6zgii kogullarinin, kiiltiirel 6zelliklerinin ve yerel
deneyimlerinin 6neminin vurgulanmasi anlamima gelmektedir. Bu kavram,
grafik tasarimda yerel unsurlarin ve ozelliklerin dikkate alinarak 6n plana
cikarilmasiyla ortaya gikar ve tasarimin o yerin insanlarina, kiiltiire]l kimligine
ozgii duygusal, kiiltiirel ve toplumsal baglantilar kurmasini hedeflemektedir.
Grafik tasarimda hiper yerellesme, dijital medya ve sosyal aglar araciligiyla
gergeklesen yerellesme siirecini vurgular. Yerellesme siireci, bir tasarimin
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sadece cografi bir konumla iliskilendirilmesiyle sinirli kalmayip, ayni
zamanda o konumun tarihine, diline, geleneklerine ve degerlerine uygun
olarak etkili bir gekilde tasarlanmasi anlamina gelir. Bu baglamda, tasarimi
gergeklestirenlerin yerel topluluklarla etkilegime ge¢gmesi, onlarin ihtiyaglarini
ve beklentilerini anlamasi biiyiik 6nem tagir. Boylece olusturulan eserler, yerel
halkin kimligini yansitan ve onlarla 6zdeslesen anlamli pargalar haline gelir.

Uluslararas1 bir marka olan McDonald’s’in bazi hiper yerellesmelerine
ornek olarak, Hindistan’in beslenme aligkanlklarina ve kiiltiiriine saygt

kapsaminda domuz eti ve sigir etinin kullanilmadig1 vejeteryan restoranlar
agmasi (Chauhan,2022:789) bu baglamda 6nemli 6rneklerden biridir (Gorsel
5). Bagka bir 6rnek olarak JD kurulusu verilebilir. Temelinde tedarik zinciri
bulunan bir teknoloji ve hizmet kurulusu olarak konumlanan JD.com’un
logosu bir kopek yavrusudur, ancak Endonezya’da halkin ¢ogunlugu Islam
dinine inandig1 i¢in logosunu Gorsel 6’da gortildiigii gibi beyaz bir midilli
olarak degistirmistir (ZCOOL, 859U, 2022).
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Gorsel 5 Gorsel 6
Gorsel 5- Et iviinleri ile inlii Mc Donald’s’m Hindistan’da Vejeteryan Menii Tanstun
McDonald’s, 2024
Gorsel 6- Teknoloji ve hizmet kurulusu olan JD.com’un logosunu yevellestivinesi

JingDony, Li, M, 2020

Yerellesme ve hiper yerellesmeye bir bagka 6rnekte reklamcilik alanindan
Netflix’den verilebilir. Netflix, Tiirkiye’deki hedef kitlesi igin Tiirkiye’ye 6zgii
reklam filmleri olugturmugtur (Gorsel 6 ve 7).
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Gorsel 6 Gorsel 7
Gowsel 6- Netflix’in Bright dizisi igin tasarladyj veklaman ekvan gorviintiisii
Youtube (t.y.)
Gorsel 7- Teknoloji ve hizmet kurulusu olan JD.com’un logosunu yerellestivmesi

Kulakls, G., 2017

Dijital teknolojilerin siirekli ve hizla gelismesi, basili ve multimedya
reklamlarin yani sira gorsel dilin optimizasyonunu saglamak {izere grafik
tasarim ile biitlinlesmesini daha da o6nemli hale getirmistir (Giingor,
2022: 547). Bu durum ise tasarimlarin gorsel aktarimimnin gesitlenmesine
ve zenginlesmesine sebep olmaktadir. Kiiltiirel farkliliklar, global markalar
igin kritik 6neme sahiptir ve reklamlarin temalari ile uygulanma bigimlerini
etkiler. Standardizasyon miimkiin olsa da kiiltiirel degerler uyumu zorlagtirir.
Bu nedenle, global reklamlarda en 6nemli gereklilik, reklam mesajinin hedef
kitlenin kiiltiirel degerleriyle uyumlu olmasidir (Sucu, 2011: 35).

Hiper-yerellesme,  kiiresellesme  siireglerinin  yerel ~dinamikler ile
biitiinlegmesi ve bu etkilesimin sonucunda ortaya ¢ikan yeni kiiltiirel ve
sosyal formasyonlari ifade eden bir kavramdir. Bu baglamda, grafik tasarim,
yerel ve global unsurlarin bir araya gelerek yeni anlamlar olusturdugu bir
alan olarak dikkat ¢ekmektedir. Hiper-yerellesme, grafik tasarim pratiginde
yerel kiiltiirlerin, simgelerin ve estetik tercihlerin global dizayn diline entegre
edilmesi seklinde kendini gostermektedir.

Grafik tasarim hem bir iletigim aract hem de kiiltiirel titketim nesnesi olarak,
hiper-yerellesmenin etkisini hisseden 6nemli bir disiplindir. Tasarimcilar,
yerel eserleri, simgeleri ve estetik anlayiglar1 global tasarim pratigine entegre
ederek hem hedef kitlelerine ulagmayr hem de yerel kiiltiirleri korumay1
amaglarlar.

Hiper-yerellesme, grafik tasarimin gelecegi lizerinde son derece onemli
ve biiyiik bir etkiye sahip oldugu gibi, bu etkinin zamanla giderek arttig
ve etkisini herkesin hissetmesini sagladig: bir gergektir. Bugiin, dijitallesme
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stirecinin etkisi, globallesme ile birlegince, glinlimiiz tasarimcilari, 6nceki
donemlere kiyasla ¢ok daha fazla yerel, 6zgiin ve kigisellestirilmis icerikler
olugturma zorunlulugu ile karg1 kargiya kalmaktadirlar. Bu durum, toplumsal
baglamda tasarim siireglerinde gesitli farkliliklarin ve zenginliklerin ortaya
¢tkmasmna olanak tanimakta ve boylece tasarimin dogasini ve amacini
yeniden sekillendirmektedir. Yerel kiiltiirlerin ve geleneklerin tasarimlara
hitap etmesi, yerel unsurlarin tasarimlarda yer almasi, her bir tasarimin
daha anlamli hale gelmesini saglarken, ayni zamanda topluluklarin kendi
kimliklerini daha etkin bir bigimde ifade etmelerine de destek olma firsat1
sunmaktadir. Hiper-yerellesme, grafik tasarimda daha 6zgiin, yenilikgi
ve etkili bir iletigim saglamak amaciyla yeni bir perspektif 6nerirken, bu
durum, tasarim stireglerine oldukga biiyiik ve derin bir katki sunmaktadir.
Tasarimcilar, yerel meseleleri ve kiiltiirel dinamikleri derinlemesine anlamaya
caligarak, daha anlamli, derin ve etkileyici ¢aligmalar gergeklestirebilmektedir.
Bu baglamda, grafik tasarimin yalnizca estetik bir ifade bigimi olmaktan gikip,
ayn1 zamanda toplumsal bir etki alan1 haline gelmesi miimkiin olmaktadur.

Tasarimcilar, bu yeni paradigmada daha yaratict yontemlerle kendilerini
ifade etme sansina sahip olurken, ayni zamanda toplumsal sorunlara daha
duyarh ve etkilesim iginde olma firsatim1 da elde etmektedirler. Boylece
tasarim, daha fazla insanin duygularina ve diigiincelerine hitap etme kabiliyeti
kazanmakta ve bu durum, grafik tasarimin toplum tzerindeki etkisini
belirgin bir sekilde artirmaktadir.

Grafik tasarimin evrimi, sadece gorsel iletigimin gelisimini degil,
ayn1 zamanda toplumlarla olan iligkisini daha etkili bir bigimde yeniden
tanimlamaktadir. Tasarimcilar, bu siiregte yerel degerleri ve gelenekleri
dikkatlice inceleyerek, tasarimlarinda bu unsurlara daha fazla yer vermekte
ve bu sayede hem egitici hem de bilgilendirici igerikler {iretme firsatini
bulabilmektedir.

Hiper-yerellesmenin etkisi, toplumsal etkilegim alaninda da belirgin bir
bi¢im almakta olup, markalar ve organizasyonlar yerel halkla daha giiglii
baglar kurma firsat1 bulmakta ve bu durum, tiiketici bilincinin artmasina
ve yerel topluluklarin tasarim siireglerinde daha aktif bir rol oynamalarina
olanak tanimaktadir. Tiim bu dinamiklerin karmagik bir gekilde etkilesimde
bulunmasi saglanmakta ve bu sayede daha zengin ve katmanl bir tasarim
ortamui yaratilmaktadir.

Bu baglamda, tasarimin evrimi, yalnizca estetik kaygilar1 degil, sosyal
etkileri ve sorunlar1 da goz 6niinde bulundurarak daha kapsayici bir yaklagim
benimsemekte ve her bireyin sesine yer vermeyi hedeflemektedir. Bu yeni
yaklagim, grafik tasarima olan katkilara gesitlilik katmakta ve tasarim alaninda
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daha fazla yeniligin 6niinii agarak, yaratici diigiincenin geligimini tegvik
etmektedir. Hiper-yerellesmenin sundugu bu olanaklar, tasarim diinyasina
yeni bakig agilar1 kazandirmakta ve toplumun her kesiminden bireyleri
kapsama konusunda 6nemli ilerlemeler kaydetmektedir. Kullanilan tasarim
dilleri, mekansal ve kiiltiirel gesitlilikle harmanlanarak, global baglamda
yenilikgi etkilesim alanlar1 olugturmaktadir ve bu etkilesim, stirekli yenilenen
bir grafik tasarim sahasi yaratmaktadir. Tasarimcilar, bu yeni gergeklikte,
yalnizca gorsel estetik degil, ayn1 zamanda toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel
igerikleri de 6n planda tutan yaratict yollar diigtinmekte, kendi kimliklerini
daha da belirgin hale getirmekte ve bu sayede hem yerel hem de uluslararasi
diizeyde daha fazla insanin ilgisini ¢ekme kabiliyeti kazanarak, farkls izleyici
kitlelerine ulagmay1 hedeflemektedirler.

Hiper-yerellegme, grafik tasarim alaninda yalnizca estetik bir degisim
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir iletisim sekli olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
siireg, grafik tasarimcilarin hem global hem de yerel unsurlari dikkate alarak
caligmasini gerektirmektedir (Gorsel 8).
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Gorsel 8
Gorsel 8- Ziilfii Livaneli’nin “Mutluluk” adls esevinin Tiivkee, Ingilizce, Fransizco ve
Almanca cevivi kapaklar:, avasmda farkliliklar oldugn goriilmektediv Topeu, Y. (t.y.)

Sonug olarak, grafik tasarim, hiper-yerellesmenin dinamiklerini yansitan
ve bu siiregte yerel kiiltiirel miras1 koruma potansiyeline sahip bir alan olarak
degerlendirilmelidir. Bu baglamda, grafik tasarimin, yerel ve global unsurlar
arasinda bir koprii gorevi gordiigii sdylenebilir.

1.3. Baglantililik ve Hiper-Baglantililik

Baglantililik, bir geyin farkli pargalari arasindaki iligki ve baglanti anlamina
gelmektedir. Bu durum, belirli unsurlarin birbirleriyle nasil etkilesim iginde
oldugunu ve aralarindaki bagi nasil olugturduklarini ifade eder. Yani temel
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olarak, bir aga erisim saglamak ve bu ag iizerinden bilgi paylagmak anlamina
gelir. Ornek olarak Internet, Wi-Fi, Bluetooth, 4G/5G gibi teknolojileri
verebiliriz. Akilli telefonlarimizin Wi-Fi araciligiyla internete baglanmasi
ve sosyal medya uygulamalarini kullanmamiz; telefonumuzla bluetooth
kulakligimizin eglesmesi ve miizik dinlememiz veya bir magazada kredi
kartimizin POS cihazina temas ederek 6deme yapmasi gibi Orneklerle
baglantililik 6rneklerini gesitlendirebiliriz.

Grafik tasarim alaninda baglantihilik kavrami ise metin ve gorseller
arasindaki uyum, biitiinliik ve estetik iligki anlaminda olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Grafik tasarimailar, izleyiciye en etkili mesaji iletmek igin bu
baglantilar1 dikkate alarak ¢aligmalarini yonlendirirler.

Baglantililik, dijital iletigimin temelidir. Hiper baglantililik ise bu iletigimi
stirekli, akilli ve ¢ok boyutlu hale getirerek insanlarin, makinelerin ve verinin
siirlarint ortadan kaldirir. Hiper-baglantihlik kavrami, bireylerin stirekli
olarak ve her yerde iletisim kurma yetenegini ifade eden kritik bir olgudur.
Hiper-baglantililik kavrami ilk olarak 2001 yilinda Kanadali sosyologlar
Anabel Quan-Haase ve Barry Wellman tarafindan ortaya atilmustir. Kavramin
erken agamadaki tanimu, insanlarin e-posta, anlik mesajlagma, mobil telefonlar
ve yiiz yiize iletigim gibi ¢esitli yontemleri kullanarak haberlesebildigi bir
ag toplumu temelinde sekillenmistir (Wellman, 2001). Daha sonra bu
kavram, “Insanlarin her yerde ve her zaman iletigime agik olmast durumu”
seklinde evrilmigtir (Quan-Haase & Wellman, 2005: 4). Bu baglamda hiper-
baglantililik, olaganiistii yiiksek seviyede baglant1 veya baglantinin 6tesine
gegen bir durum olarak tanimlandig séylenebilir. Insanlarin, zaman ve
mekan sinirlamalarinin 6tesinde, maddi ve sanal kaynaklar1 gergek zamanh
olarak kontrol edebildigi bir diinyay: ifade eder. Hiper-baglantililik, 20.
yizyihn ortalarindan itibaren bilgisayarlar, internet ve mobil telefonlar
aracihgiyla dijitallesme sayesinde insanlar arasindaki baglantilarin biiytik
oOlgiide artmasiyla ortaya ¢ikan bir olgudur ve internet aglarinin sundugu
insan odakli baglantilardan baglayarak, insanlar — nesneler — veriler, siiregler
— zaman ve mekan — bilgi gibi tiim diinya unsurlarina dogru genisgleyen bir
siirectir (974, 2014:3, ©| ¥ 3], 2016: i).
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Gorsel 9- Hiper-baglantililik kavrama, biveylevin siivekli olavak ve herv yerde iletisim
kurma yetenegini ifide eder Webb, N., 2016

Diinya, insanlarin internet aracihigiyla iletigiminin hizla geniglemesiyle,
insan baglantisini agarak nesne baglantisina dogru hizla ilerlemektedir
Insanlar, internet agi aracihigiyla birbirlerine baglanmakta ve iletigim
kurmakta, hedef, yontem ve kapsami artirarak yagamlarinin zaman ve mekan
stnurlarint siirekli olarak daraltmaktadir (343, 2014: 1). Daha 6nceleri
agirlikli olarak ¢evrimdigi ortamda vyiiriitiilen birgok faaliyet, artik ¢evrimigi
ortamda gergeklesmektedir. Ulkeler, sirketler ve bireyler igin kritik 6neme
sahip olan alt ve iist yapilar biiyiik oranda bilgisayar sistemlerine bagiml
hale gelmigtir.

Ganascia (2015: 65), hiper-baglantili diinyay;, “Bu diinya tim
bilgilerin biiyiik veri tabanlarinda depolandigi ve her yerden her zaman
erigilebildigi, unutmanin olmadig: bir hiper-hatirlanabilirlik diinyasidir ve
bu, tiim bilgilerin ve daha genel olarak, tiim zihin ¢aligmalarinin, yani tiim
miiziklerin, tiim resimlerin, tiim filmlerin vb. serbestge ve kitlesel bir sekilde
gogaltilabilecegi ve yayilabilecegi bir hiper-gogaltilabilirlik ve hiper-yayicilik
diinyasidir” seklinde tanimlamistir. Hiper-baglantililik, bilgi paylagimini
ve i birligini tegvik eden firsatlar sunmakla birlikte, bireyler tizerinde agirt
yiiklenme, artan i stresi, yorgunluk ve psikolojik baski gibi olumsuz sonuglar
dogurabilir. Hiper-baglantiiligin hem olumlu hem de olumsuz yonleriyle
baga ¢ikabilmek, modern yagamda bireyler i¢in kritik bir bagar: 6lgtitii haline
gelmistir. Ozellikle dijital medyaya agir1 zaman ayirma ve bundan kopmada
yasanan zorluklar insan iligkileri ve sosyal etkilegimler arasindaki dengeyi
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bozarak bireylerin ruhsal saghgini olumsuz etkilemektedir (D1 Sano &
D’ela, 2022: 15).

Gorsel 10

Gorsel 10- Ditnya niifusunun yiizde 69,4%i bir mobil cibaz, yiizde 66’simdan fazlas
internet kullandyj goviilmektediv. We are Social, 2024
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Gorsel 11

Gorsel 11- Son veriley, diinya capmdn pazarviamacdarm 2023 yinda dijital
veklamlava toplamda yaklasik 720 milyar dolar harcadyjim gostermektediv. We are
Socinl, 2024

Dijitallesmenin kiiresel 6lgekteki etkisi, tiiketici davraniglarindan pazarlama
stratejilerine kadar pek ¢ok alanda doniistiiriicti bir rol oynamaktadir. 2023
yilinda djjital reklam harcamalarinin 720 milyar dolar1 agmasi ve bu rakamin
son beg yilda %117’lik bir artigla ikiye katlanmasi, sirketlerin tiiketici
dikkatini ¢ekmek icin diyjital kanallara yoneldigini gostermektedir. Bu
egilim, diinya niifusunun %69,4’ntin (Gorsel 10) mobil cihaz kullandigt
ve %66’s1mnin diizenli internet erigimine sahip oldugu bir ortamda anlam
kazanmaktadir. Ote yandan, sosyal medya platformlar1 5 milyardan fazla
aktif kullanicrya ulagarak reklam verenler i¢in kritik bir mecraya doniisiirken,
kullanicilar giinde ortalama 2 saat 23 dakikayi bu platformlarda gegirmektedir.
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Internet kullanicilarinin giinliik 6 saat 40 dakikalik gevrimigi siiresi ise dijital
titketim aligkanliklarinin derinligini ortaya koymaktadir. Saniyede 8,4 yeni
sosyal medya kullanicisinin eklenmesiyle biiyiiyen bu ekosistem, markalarin
anlik etkilesim ve kigisellestirilmis igerik stratejilerini zorunlu kilmaktadir.
Bu baglamda, dijital baglantililigin artmasi, pazarlama biitgelerinin dijitale
kaymasini hizlandirirken, tiiketici deneyimini de yeniden sekillendirmektedir

(We are Social, 2024).

Geligen teknoloji ile birlikte bilgisayarlar, internet ve sosyal aglar is
diinyasinda, akademik alanda ve giinliik iletisimde vazgegilmez unsurlar haline
gelmigtir. Bu teknolojilerin giinliik hayatta giderek daha fazla kullanilmasi
arttk normallesmig olsa da bagimlilik ve agir1 kullanim gibi olumsuz
etkileri tam olarak anlagilmig degildir (Kolev, 2023: 173). Dijitallesmenin
yayginlagmasi, post modern gergekligi o kadar derinden doniistiirmiistiir
ki, teknolojik cihazlar bireyin bir uzantist olarak goriilmeye baglanmugtir
(Parsons, 2019: 4). Internet, akilli telefonlar ve sosyal medya olmak iizere iig
temel teknoloji, djjital kiiresellesmenin bir pargast olan hiper-baglantililigin
olusmasini saglamaktadir (Kolev, 2023: 173). Kiiresellesme toplumlar:
birbirine baglamug, uluslararas ticaretin gelismesine katki saglamigtir. Ancak
bu hiper baglantihilik bazi olumsuz etkiler de yaratmigtir. Ulkelerin birbirine
olan ticari bagimhlig1 bazen aleyhe kullanimlar1 da beraberinde getirmigtir

(Cevik, 2023: 232).

Hiper baglantililik baglantilarin daha derin, karmagik ve ok boyutlu olmasi
anlamina gelir. Bu durum, kullanici deneyimini zenginlestirmek ve katilimi
artirmak igin farkli medya tiirlerinin entegrasyonunu gerektirebilir. Ozellikle
dyjital diinyanin igerisinde, metinler, gorseller, videolar ve miizik gibi gesitli
Ogelerin bir araya getirilmesiyle daha ilgi ¢ekici igerikler olusturulmaktadir.
Hiper baglantililik, genellikle dijital ortamlarda deneyimlenir ve kullanicinin
farkli igeriklere kolayca erigebilmesi ve etkilegime girebilmesi igin bilingli bir
sekilde tasarlanmigtir. Boylece, kullanicilar, mevcut baglantilar araciligiyla
daha zengin ve etkilesimli bir deneyim yasayabilirler. Nesnelerin Interneti
(IoT), Bulut Biligim, Yapay Zeka (AI) gibi teknolojilerle de desteklenir.
Insanlar, makineler ve veri kaynaklari arasinda gok yonlii etkilesim saglar.

Nesnelerin  Interneti  (IoT) ve Bedenlerin Interneti (IoB), hiper-
baglantiilikta yeni bir seviyeye isaret etmektedir. Nesnelerin interneti,
diigiiniilebilen her nesnenin internet baglantisina sahip olarak diger
cthazlarla veri ahgverisi yapabilmesidir. Bu durum, nesnelere ‘akill’ 6n
ekinin eklenmesiyle ifade edilebilir (Bigak¢i, 2019: 26). Bu uygulamalara
“E-Saghk, Ev Otomasyonu, Akilli Cevre, Akilli Su, Akilli Tarim, Akill
Hayvancilik, Akilli Enerji, Akilli Sehirler, Akallt Olgiim, Endiistriyel Kontrol,
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Giivenlik ve Acil Durumlar, Aligveris, Lojistik” (Bigak¢t, 2019: 31) 6rnek
olarak verilebilir. Bu 6rnekler akill gehirlerde trafik yogunlugu aninda analiz
edilmesi ve 1g1klarin otomatik olarak ayarlanmasi, fabrikalardaki makinelerin
sensorler araciligiyla birbirine bagl olmasi ve bir makinenin arizalandiginda,
diger makinelerin iiretimi otomatik olarak optimize edebilmesi, saglik
alaninda kullanilan akillr saatlerin kullanicinin kalp atiy hizini izlemesi ve
bu verileri buluta aktararak doktorunuza ulagtirabilmesi (Ornegin: Apple
Watch’un diigme algilama 6zelligi ve acil servisi otomatik aramast), ayrica
uzaktan cerrahi sisteminin kullanilarak doktorlarin, hiper baglantili robotik
sistemlerle diinyanin diger ucundaki bir hastay1 ameliyat edebilmesi, akill
evlerdeki termostatlarin, aydinlatma sisteminin ve giivenlik kameralarinin
birbiriyle entegre ¢aligmasi gibi detaylandirilabilir.

Evlerde, akilli klima sistemleri, ses komutlu dijital asistanlar ve internete
entegre televizyonlar gibi baglantili teknolojiler giderek yayginlagmaktadir.
Bu iiriinler, Nesnelerin Interneti (IoT) kapsaminda, kullamicilarin ve
kurumlarin konfor, enerji tasarrufu ve dijital eglence ihtiyaglart dogrultusunda
akilli cihazlara yonelmesiyle ivme kazannugtir. Bedenlerin Interneti (IoB) ise
insanlar ile teknoloji arasindaki etkilesimi daha derin bir seviyeye tagimaktadr.
S6z konusu teknolojik araglar, bireylerin cografi konumunu kaydetmekte;
biyolojik iglevleri takip etmekte, kigisel verileri derlemekte ve bu bilgileri
cevrimici ortamlarda saklamaktadir. Nesnelerin Interneti (IoT), fiziksel
diinyay1 dyjital altyapryla biitiinlestirerek kiiresel iletisimi doniistiirmektedir.
Bireylerin, biyolojik iglevleri izleyen, saglik verilerini toplayan ve bu bilgileri
aga aktaran teknolojik enstriimanlari benimsemesiyle, Bedenlerin Interneti
(IoB) olarak tanimlanan yeni bir katman ortaya c¢ikmaktadir (Yanarigik,
2020: 232, 303-304).

1.4. Grafik Tasarim ve Hiper-Baglantililik

Hiper-Baglantililik, dijital ortamda her geyin birbirine bagl oldugu bir
kavramdir ve oldukga karmasik bir yapidadir. Ozellikle internetin ¢ok hizl bir
sekilde yayginlagmasiyla birlikte bu kavramin 6nemi giderek artmug ve grafik
tasarim alaninda da son derece etkili bir rol oynamigtir. Bu dontisiim durumu,
tasarimcilarin kullanicilarla ¢ok daha giiglii ve etkili bir etkilesim kurmalarini
saglarken, ayni zamanda kullanicilarin da deneyimlerini zenginlegtirmistir.
Kullanicilar, hiper-baglantili grafik tasarimlar sayesinde farkli igeriklere
kisa siire icinde ve oldukea kolay bir gekilde ulagabilmekte, boylece daha
zengin ve doyurucu bir deneyim yasayabilmektedirler. Hiper-baglantililik,
ayni zamanda kullanicilara gesitli bilgilere erigim saglamanin yani sira,
tasarimcilarin da yaratici yaklagimlarini en etkili bigimde gosterebilmeleri igin
yeni firsatlar sunmaktadir. Bu gelismeler, dijital tasarim diinyasinda yenilikgi
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tikirlerin ve uygulamalarin bir araya gelmesine olanak tanimakta ve tasarim
stirecini daha dinamik hale getirmektedir. Bu baglamda, tasarimcilarin hiper-
baglantili 6geleri etkili bir gekilde kullanmasi, projelerinin bagarisini artiran
bir unsur haline gelmigtir.

Grafik tasarimda hiper-baglantililik, kullanicilarin  tasarim  {izerinde
etkilesimde bulunarak, farkli sayfalara veya gesitli igeriklere yonlendirme
yapabilecegi durumlar1 kapsamli bir sekilde ifade etmektedir. Bu baglamda,
kullanic1 deneyimini zenginlestiren birgok gesitli tasarim tiiriinii igermekte
ve bu unsurlar, tasarim diinyasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle bu
tiir tasarimlar, genellikle web sitelerinde, dijital reklamlarda, interaktif medya
projelerinde ve mobil uygulamalarda yaygin bir sekilde yer almakta olup,
boylece kullanicilar, daha etkilesimli ve anlamli bir deneyim yagama firsatina
sahip olmaktadir.

Kullanicilarin - ihtiyag duydugu bilgilere hizli ve pratik bir sekilde
ulagabilmelerini  saglamak amaciyla olusturulan hiper-baglantili - grafik
tasarimlar, modern iletisim ortaminda biiyiik bir 6nem tagimakta ve bu
tasarimlar araciligiyla bilgi akist oldukg¢a daha verimli hale getirilmektedir.
Kullanicilarin dikkatini gekmesi ve onlara degerli bilgiler sunmasi agisindan
biiyiik bir avantaja sahip olan bu tasarim tiirleri, hem bilginin aktarimini
hem de kullanict baghhigini artirmak adina egsiz bir firsat sunmaktadir.
Sonug olarak, kullanicilarin geri bildirimleri dogrultusunda stirekli olarak
gelistirilmesi gereken bu tiir projeler, tasarimcilar tarafindan sik¢a tercih
edilmektedir.

Tasarimcilar, bu 6zgiin ve zenginlestirici yapiy1 kullanarak gesitli alanlarda,
farkli uygulamalar ve projeler gelistirmekte ve bu projeleri bagariyla ortaya
koymaktadirlar. Bu tasarimlar vyaratict ve yenilikgi ¢Oziimler sunarak
kullanicilarin farkli sekillerde etkilesimde bulunmalarini tesvik etmekte ve
kendini olduk¢a popiiler hale getirmistir. Bu durum, hiper-baglantili grafik
tasarimlarin giiniimiizde neden bu kadar 6n planda oldugunu agikga gozler
oniine sermekte ve bualan, stirekli olarak ilerlemekte ve geligim gostermektedir.
Kullanicr etkilesimlerinin artirilmasi, bilgilere erisimin kolaylagtirilmasi ve
daha zengin kullanici deneyimlerinin saglanmasi agisindan hiper-baglantili
tasarim yaklasgimlari, her gecen giin daha fazla deger kazanmaktadir ve
bu durum, hem tasarimcilar hem de kullanicilar igin biiyiik bir potansiyel
olmaktadir. Hiper-baglantili grafik tasarim konsepti, kullanicilarin dijital
diinyada olup bitenleri daha etkin bir gekilde takip edebilmeleri igin elzem
bir arag olarak da ayrica degerlendirilmektedir; bu da onlarin deneyimlerini
kigisellestirme ve ihtiyaglarma gore sekillendirme imkani tanimaktadir. Bu
tiir grafik tasarimlar, etkilesimli elemanlar ve kullanict dostu araytizler ile
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daha akic1 bir deneyim sunarak, tiiketicilerin teknoloji ile olan iligkisini daha
da giiclendirmekte ve bu sayede daha kapsayici bir djjital ortamin olusmasina
katkida bulunmaktadir.

Grafik tasarim, hiper-baglantili teknolojilerin yayginlagmasiyla birlikte,
yalnizca estetik bir disiplin olmaktan ¢ikarak veri odakli, etkilesimli ve gok
boyutlu bir role evrilmis bulunmaktadir. Nesnelerin Interneti (IoT) ve
Bedenlerin Interneti (IoB), tasarim siireclerini dogrudan etkileyen ve bu
stireglerin gekillenmesine katkida bulunan iki temel teknolojidir. IoT’nin
drettigi biiyiik veri setleri, grafik tasarimcilar igin veri gorsellestirme alaninda
yepyeni firsatlar sunar. Ornegin, akilli sehirlerde bulunan trafik akigi veya enerji
titketimi verileri, karmagik bilgileri daha anlagilir infogratiklere doniistiirmek
tizere tasarimcilarin yaraticiigini ve yeteneklerini kullanmalarini gerektirir.
Benzer sekilde, IoB ile elde edilen biyometrik veriler, kalp atig1, uyku diizeni
gibi bilgileri igerir ve bu veriler, kigisellestirilmis saghk arayiizleri veya
dinamik bildirim sistemleri tasarlanmasini zorunlu kilar. Bu durum, grafik
tasarimin kullanici deneyimi (UX) ve kullanicr arayiizii (UI) disiplinleriyle
i¢ i¢e gegmesine yol agmustir ve bu alanlar arasindaki sinurlarin daha da
belirsizlesmesine sebep olmustur. Tasarimcilar, artik sadece gorsel olarak
estetik olan igler degil, ayn1 zamanda fonksiyonel ve kullanict odakl: tiriinler
yaratma sorumluluguna sahip olmuslardir. Bu degisim, grafik tasarimin
evrimini daha da hizlandirmis ve kullanicilarla etkilegim kurma bigimlerini
yeniden sekillendirmigtir.

Hiper-baglantililik, grafik tasarima etkilesim ve baglamsal uyum
kazandirmig bulunmaktadir. Giintimiizde tasarimcilar, statik giktilar yerine,
IoT cihazlarindan gelen gergek zamanl verilere tepki veren akilli afigler, AR/
VR entegrasyonlari ya da adaptiflogo sistemleri geligtirmeye yonelmektedirler.
Ornegin, bir akilli magaza ortaminda, miisterinin ge¢mis ahigveris verilerine
dayanan dinamik ozellikler gostermesi bakimindan renk ve tipografisi degisen
dijital reklam panolari, hiper-baglantililigin tasarima sagladigi dinamizmi
etkileyici bir bigimde yansitmaktadir. Ayrica, giyilebilir teknolojilerle toplanan
kigisel veriler, tasarimcilarin duygusal tasarim (emotional design) prensiplerini
benimseyerek kullanicilarin psikolojik durumlarina uyum saglayan arayiizler
gelistirmesini miimkiin kilmaktadir. Bu siireg, kullanict deneyimini iyilegtiren
ve daha anlamli hale getiren bir etkilesim alani sunar.

Grafik tasarimailar, djjital diinyanin hizla degisen dinamikleri kargisinda
bu teknolojilerden faydalanarak disiplinlerarasi is birlikleri ve teknolojik
araglar aracihigiyla yaraticiliklarini gelistirip projelerini daha etkili hale
getirebilirler. IoT ve IoB sistemlerinin sundugu veri akigi, tasarimcilarin bu
verileri analiz etmesi ve kullanmasi igin veri analitigi ile yapay zeka tabanlt
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tasarim araglartyla (Ornegin, Adobe Sensei gibi) ¢aliymasini gerektirir.
Ayrica, artirilmig gergeklik (AR) ve holografik tasarim gibi yenilikgi alanlarda
uzmanlagan tasarimcilar, {iretim siireglerinin yani sira tiiketici deneyimlerini
de dikkate alarak hiper-baglantili iiriinlerin fiziksel ve dijital diinyalar
arasinda bir koprii roliinii giiglendirir ve bu siiregte kullanicilara daha zengin
bir deneyim sunar. Ote yandan, bu teknolojilerin getirdigi etik sorunlar (veri
gizliligi, izinsiz veri kullanimi gibi) tasarimcilari daha dikkatli ve sorumlu
tasarim (responsible design) ilkelerini benimsemeye zorlamaktadir. Boylece
tasarimcilar, kullanici mahremiyetini gozeten, seffaf arayiizler ve aym
zamanda veri giivenligini vurgulayan bir gorsel dil olusturarak bu zorluklara
etkili bir gekilde yanit verebilir. Bu baglamda, grafik tasarimcilarin roli,
sadece estetikle sinurli kalmayip, teknolojik gelismelere de entegre olarak
evrilen bir siireci de kapsamaktadir.

Grafik tasarim igin hiper-baglantili teknolojilerin 6nemi, yaraticilik ile
teknolojik entegrasyon arasindaki sinerjiden, bu iki alanin birbirini nasil
beslediginden kaynaklanir. Tasarimcilar, IoT (Nesnelerin Interneti) ve ToB
(Insanlarin Interneti) gibi kavramlarin sagladigi baglamsal verileri kullanarak,
kullanicilarin hem fiziksel hem de djjital ihtiyaglarina uyum saglayan akalli ve
yenilikgi tasarim ¢oziimleri iiretir. Ornegin, bir spor uygulamasinin arayiizii,
kullanicinin nabiz verilerine gore renk paletini dinamik olarak degistirebilir;
yiiksek stres seviyelerine sahip kullanicilara ise sakinlestirici gorsel ogelere
gecls yaparak rahatlayict bir deneyim sunabilir. Bu tiir uygulamalar, tasarimin
kigisellestirilmis ve duyarli (responsive) bir nitelik kazanmasini saglarken,
ayni zamanda kullanic1 deneyimini de zenginlestirir. Sonug olarak, hiper-
baglantililik, grafik tasarimini salt bir gorsel iletisim aract olmaktan ¢ikarip,
kullanic1 odakli, veriye dayali ve sistematik bir disipline doniigtiirmektedir.
Bu doniigiim, tasarimcilarin teknik becerilerini siirekli glincellemelerini ve
ayni zamanda etik sorumluluk bilinciyle hareket etmelerini zorunlu kilar,
boylece daha anlamli ve etkili tasarimlar olugturabilirler.

1.5. Hiper Baglantililik, Hiper Yerellesme ve Grafik Tasarim
Arasindaki Etkilesim

Hiper baglantililik ve hiper yerellesme arasindaki etkilesim, giiniimiizde
dijital pazarlama stratejilerinin temelini olugturan olduk¢a ©nemli bir
dinamigi temsil etmektedir. Cesitli internet kullanicilarinin birbirinden farkli
ve degisken tercihlerinin yani sira, konum bilgileri ve online davraniglart
tizerinden sunulan kigisellestirilmig igerikler, bu etkilesimin bariz ve agik
bir sonucu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kullanicilarin ahgveris aligkanhiklari,
gezdikleri yerler, hangi mekanlar1 tercih ettikleri ve hatta sosyal medyada
begendikleri gonderiler itizerinden saglanan kisisellestirilmig reklamlarla
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kargilagmalari, hiper baglantililik ile hiper yerellesme arasindaki etkilesimin
somut bir Ornegi olarak gozler oniine serilmektedir. Bu gozlemlenebilir
durum, tiiketici ile marka arasindaki iliskiyi ¢ok daha yakin, samimi ve
kisisellestirilmig bir diizeye tagimaktadir. Boylece markalar, hedef kitlelerine
daha etkili, anlaml ve 6zel bir bi¢imde ulasabilme imkani bulmakta ve bu
durumu avantajli bir hale dontistiirebilmektedir. Kroniklegen dijitallesme
ile birlikte, bu etkilesimin 6nemi giderek artmakta ve marka sahiplerine
stratejik yaklagimlar olugturmak igin yeni firsatlar, imkanlar ve ¢oziimler
sunmaktadir. Bu baglamda, dijital pazarlama yontemlerinin gelistirilmesi ve
fuar ile etkinlik yonetimi gibi uygulamalar iizerinden yeni yollarla basgaril
bir gekilde siirdiiriilmesi gerekmektedir. Bu siiregler, markalarin modern
titketici davramiglarina ve beklentilerine uyum saglarken, aymi zamanda
rekabet avantaji olusturmalarina yardimcr olmaktadir. Sonug olarak, hiper
baglantililik ve hiper yerellesme arasindaki dinamikler, dijital pazarlama
diinyasinda 6nemli bir rol oynamakta ve bu durum, stirekli gelisen dijital
ckosistem iginde etkili stratejilerin olugturulmasina olanak tanimaktadir.

Hiper-baglantililik, grafik tasarima onemli bir etkilesim ve baglamsal
uyum kazandirmis bulunmaktadir. Giintimiizde tasarimcilar, geleneksel
statik ¢iktilar yerine, IoT cihazlarindan gelen ger¢ek zamanl verilere aninda
tepki veren, akilli afigler, artirilmig gergeklik (AR) ve sanal gergeklik (VR)
entegrasyonlar1 ya da adaptif logo sistemleri gelistirmeye yonelik ¢aligmalar
yapmaktadirlar. Ornegin, bir akilli magaza ortaminda, miisterinin gecmis
aligveris verilerine dayanan dinamik ozellikler gosterebilmesi agisindan renk
ve tipografisi siirekli degisen dijital reklam panolari, hiper-baglantililigin
tasarima kazandirdigr dinamizmi etkileyici bir bi¢imde yansitmaktadir.
Ayrica, giyilebilir teknolojilerle toplanan kisisel verilerin analizi, tasarimcilarin
duygusal tasarim (emotional design) prensiplerini benimseyerek kullanicilarin
psikolojik durumlarina uygun arayiizler gelistirmelerine olanak tanimaktadr.
Bu siireg, kullanici deneyimini hem iyilestiren hem de daha anlamli hale
getiren etkilesim alanlar1 sunarak, tasarim diinyasini doniistiiren 6nemli
bir gelisim saglamaktadir. Bu tiir yenilikler, kullanicilarin giiniimiizdeki ve
gelecekteki ihtiyaglarina yonelik daha sofistike ve etkili tasarim ¢oziimleri
gelistirilmesine katkida bulunmaktadir.

Hiper-yerellesme ve hiper-baglantihlik, dijital ¢agin  karmagpik ve
paradoksal dinamiklerini yansitan Onemli iki temel olgudur. Hiper-
yerellesme, kiiresel teknolojik erisimin etkisiyle birlikte, yerel kiiltiirlerin,
dilsel ozgiinliklerin ve cografi baglamlarin dijital platformlar iizerinde
yeniden deger kazanmasini ifade eder. Bu siireg, ayn1 zamanda tiiketicilerin
bireysellestirilmis ve baglamsal deneyimlere olan artan talebi ile gekillenirken,
hiper-baglantililik, nesnelerin, verilerin ve insanlarin sinirsiz bir ag tizerinde
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entegrasyonunu tanimlar. Grafik tasarim ise, bu iki olgunun kesigim alaninda
kiiltlirel kodlarin gorsellestirilmesi ve teknolojik entegrasyon arasinda
koprii kurarak kritik bir rol tistlenmektedir. Orncgin, geleneksel yerel bir el
sanatinin belirgin motiflerini, modern dijital bir pazarlama kampanyasina
bagarili bir gekilde adapte eden bir tasarimci, hiper-yerellesmenin estetik
degerlerini, aym1 zamanda hiper-baglantili platformlarda (sosyal medya,
e-ticaret) erigilebilir hale getirmis olur. Bu durum, tasarimin yalnizca yerel
kimlikleri kiiresel 6lgekte temsil etmesiyle kalmayip, ayni zamanda teknolojik
altyapiyla da uyumlu hale gelmesini gerektirir. Bu etkilesim, yerel unsurlarin
uluslararasi arenada nasil gortiniir oldugunu ve bunlarin dijital diinyada nasil
yanki buldugunu derinlemesine etkileyen bir siireci igaret eder.

Hiper-baglantililik, grafik tasarim siireglerine veri odakli karar
alma ve ger¢ek zamanli etkilesim yetenekleri kazandirir. IoT (Nesnelerin
Interneti) ve bulut bilisim gibi teknolojiler, tasarimcilarin  kullanict
davraniglarina iligkin anlik verilere erigmesini saglar. Hiper-yerellesme
baglaminda bu veriler, belirli bir cografyadaki renk tercihleri, tipografik
eg1hmler veya kiiltiirel semboller gibi yerel unsurlarin analiz edilmesine olanak
tanir. Ornegin, bir restoran zinciri igin tasarlanan meniilerde, hiper-baglantilt
sensorlerden gelen iklim verilerine gore mevsimsel gorseller kullanilmasi veya
yerel lehgelere uygun tipografi segimleri yapilmasi, tasarimin hem baglamsal
hem de teknolojik derinligini ortaya koyar. Bu entegrasyon, markalarin
kiiresel tutarlilik ile yerel 6zgiinliik arasinda denge kurmasini miimkiin kilar.

Grafik tasarimin hiper-yerellesme ve hiper-baglantililikla iliskisi, etik ve
kiiltiirel siirdiirtilebilirlik sorularin1 da giindeme getirir. Yerel kiiltiirlerin
dijitallegtirilmesi, kimi zaman Kkiiltiirel temsilin siglagmasi veya ticarilesmesi
riskini tagir. Tasarimeilar, bu riski minimalize etmek igin yerel topluluklarla
i birligi yaparak otantik gorsel dil korunurken, hiper-baglantili sistemlerin
sundugu araglarla (artirnlmig gergeklik, etkilegimli haritalar) bu dili yeniden
yorumlar. Ornegin, bir yerel festivalin tanitinu igin geleneksel desenleri dijital
bir AR uygulamasina entegre etmek, geng kusaklara kiiltiirel miras1 teknolojiyle
harmanlayarak aktarir. Bu siireg, tasarimin yalnizca bir iletisim araci degil, aym
zamanda kiiltiire] siirekliligi destekleyen bir enstriiman haline geldigini gosterir.

Sonug olarak, hiper-yerellesme ve hiper-baglantililik, grafik tasarimu yerel-
kiiresel ikilemi agsan ve teknoloji-kiiltiir sinerjisi kuran bir disipline
doniigtiirmektedir. Tasarimcilar, bu iki dinamik arasinda denge kurarken,
hem kullanici deneyimini derinlestiren hem de kiiltiirel gesitliligi koruyan
¢oziimler tiretmelidir. Bu baglamda, grafik tasarimin gelecegi, yerel degerlerin
evrensel bir dijital dil iginde nasil temsil edilecegi sorusuna verecegi yanitlarla
sekillenecektir.
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Bolum 3

Mekinda Estetik ve Islevsellik: Siipergrafiklerin
Yaratim Stirect

Mediha Esmeray*

Ozet

Bir mekinin kimligini yalnizca yapisal 6zellikleri mi belirler? Mekan: degistiren
ve sekillendiren bir unsur da gorsel tasarimlardir. Mekanda yer alan ve o
mekana estetik bir bakig imkani sunan gorsel tasarimlar, farkli uygulamalar
ile 6rneklendirilebilir. Bu uygulamalardan biri olan siipergrafikler, oldukga
biiyiik Olgekli ve genellikle bir mekina entegre edilmis grafik tasarim
uygulamalaridir. Estetik ve iglevselligin beraberliginde bu tasarimlar, mekéna
ait farkli bir deneyim saglamayr amaglar. Sanat ve tasarimin kesigim noktasinda
yer alan siipergrafikler, mekinlara sadece gorsel bir zenginlik kazandirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda yonlendirme, kimlik olugturma ve kullanict deneyimini
zenginlestirme gibi islevsel roller de fdstlenir. Bir mekdmin karakterini
belirleyen unsurlarin neler oldugunu saptayabilmek, siipergrafiklerin estetik
ve islevsel olma halini destekler. Mekina ait bir hikaye yaratmak, var olan
bir hikayeyi degistirmek ya da beslemek noktasinda da destekleyici bir rol
de istlendigi diigiiniilen bu uygulamalar, kamusal alanda dontistiirticii ve
vurgulayici bir etki yaratmayr da miimkiin kilar. Bu baglamda siipergrafik
uygulamalari, hem estetik olan hem de fonksiyonel gereklilikleri yerine
getiren biiyiik olgekli gorsel tasarimlar olarak nitelenebilir. Siipergrafiklerde
kullanilan her bir ¢izgi ve form, mekénla diyalog kurmay1 saglar ve gorsel bir
kimligin 6tesinde, uygulandigr mekini anlamlandirmay: amaglar.

Stipergrafikler, ozellikle 21. yiizyilda, kendine siklikla uygulama alan
bulan, kentin ve mekinlarin goriiniimiine katkida bulunan, tamamen yasal
ve planh uygulamalardir. Tlerleyen zamanlarda 6rneklerine daha da sik
rastlanilacag diigiiniilmektedir. Mimari, kent tasarimi ve gorsel tasarimin
kesisim noktast ve modern bir tasarim araci olan siipergrafikler, ulusal ya
da uluslararas: yaymnlarda nadiren ele alinan bir konudur. Bu g¢aliymanin
amaci, siipergrafikleri modern bir sehrin gevresel tasariminda bir tasarim
ve sanat yontemi olarak ele almaktir. Bu boliimiin, bu anlamda alana katki
saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

1 Arg.Gor., Osmaniye Korkut Ata Universitesi Mimarlik Tasarim ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Tasarimi Boliimii, medihaesmeray@gmail.com, 0000 0002 9035 9468.

@88 d) hipsfoi.org/10.58830/0zupub696.c2959 5]



52 | Mekénda Estetik ve Islevsellik: Siipergrafiklerin Yaratum Siireci

Giris

Diinya genelinde ¢ogu kentte, siradan duvarlar ve yiizeyler, devasa
boyutlarda grafiklerle canlanir. Bu siipergrafikler, yonlendirme ve
bilgilendirme misyonuna ek olarak, alan ve mekana dair kodlar1 barindirabilir
ve bu baglamda uygulandigs yer hakkinda bilgi de verebilir. Ornegin bir
havalimaninda ya da terminalde kogusturma halindeyken dikkat ¢ekici
gorsel bir tasarim sizi varmak istediginiz yere daha net ve kolay ulastirabilir.
Bu durum, ¢ogu mekan igin de boyledir. Hastaneler, aligveris merkezleri,
toplulugun yer aldigi biitiin kamusal alanlar, bu mekanlara dair bazi
orneklerdir. Kigilerin bulunduklar1 mekénla iletisime ge¢gmeleri noktasinda
islevsel yoniinden bahsedilebilecek olan stipergrafikler, ayn1 zamanda yine
bir mekan: estetik anlamda da etkiler. Siipergrafikler, yalnizca uygulandig:
mekan1 doniistiirmek ya da degistirmek ile kalmaz, ayni zamanda kullanicilarin
o mekan ile kurduklarr iligkileri de dontistiiriir.

Siipergrafiklerin  yaratim = siireci, uygulanmasi planlanan mekanin
belirlenmesi ile baglar. Mekana yonelik deneyimi olugturma ve yonlendirme
baglaminda diigiintildiigiinde, uygulanacak olan stipergrafiklerin o mekin
ziyaret eden ya da yagayan kigiler igin psikolojik, kiiltiirel ve islevsel olarak bir
iletisim kurabilmesi beklenir. Tasarimcilar, siipergrafiklerin mekana yalnizca
estetik katmakla kalmayip, aym1 zamanda mekinin kullanilabilirligi ve
anlagilabilirligi noktasinda da 6nemli bir rol tstlendigini bilirler. Tasarimin
her agamasinda, hem estetik hem de islevsel yoniin bir arada diistintilebilmesi
gerekir. Clinkii gogu tasarim disiplininde gegerli oldugu gibi grafik tasarimi
alani igin de ¢oziim iiretebilmek esastir.

1. Gorsel Tasarim ve Mekan

Mekanlar, kisilerin deneyimleyebildigi, fiziksel, sosyal ve duygusal
etkilesimlerin gergeklestigi ortamlardir. Mekanlar, kigiler tarafindan fiziksel
bigimleriyle deneyimlenebildigi gibi, sosyal bir anlam kazandirilarak duygusal
olarak da deneyimlenebilir. Cok katmanl bir kavram olarak mekan, gorsel
tasarimlar yardimi ile kimlik kazanabilir ve kisiler i¢in hatirlatic olabilirler.

Mekanlar, deneyimleyen kisilere estetik haz verebilmesi baglaminda
gorsel tasarimin 6nemli bir problemidir. Mekénlar, kendisini deneyimlenen
kisilerin degerlendirmesiyle estetik bir haz verir. Mekanda yer alan gorsel
tasarimlar, hedef kitlenin estetik algilarma hitap edebilir. Siipergrafikler
de benzer sekilde, yer aldigr alana uyumlu, kimi zaman o alanin ahengini
saglayan ve kimligini yansitan gorsel tasarimlardir.

Siipergrafikler, kent topluluklarinin goriiniimiinii doniistiirmede etkili
bir yontem olarak degerlendirilebilir. Kentsel ¢evrenin donukluguna bir
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¢oziim olarak siipergrafikler, gorsel kirliligi azaltabilmede de bir yontem
olabilmektedir (Mikhailovvd., 2020). Bu baglamdasiipergrafik uygulamalari,
estetik olabilmenin yaninda, iglevsel olarak da mekina ve bulundugu
cevreye, dolayistyla kentin goriiniimiine katkida bulunur. Cogu zaman
grafiti ve sokak sanati uygulamalari ile bagdastirlmaya calisilsa da, temelde
stipergrafikleri ayiran, uygulanma amaci ve yontemidir. Siipergrafikler, bir
mekini tamamlar ve o mekana bir kimlik kazandirir, imajini yansitir ve
deneyimleyen Kkisiler i¢in birer anlatim araci olurlar. Stipergrafikler, kentsel
alanda gorsel iletisimin bir 6gesi veya 6zel bir performans bigimi olarak
incelenebilir ve hatta bir tiir kentsel arayliziin olusumunu da destekleyebilir
(Mikhailov vd., 2020).

2. Siipergrafik Terimi

Stipergrafikler, parlak ve canli renkler, tipografi, gorseller ve geometrik
sekiller kullanilarak olugturulan, biiyiik boyutlu, dikkat ¢ekici tasarimlardir.
Stipergrafik terimi, ilk olarak 1967 yilinda 6gretmen ve tasarim elestirmeni
olan C. Ray Smith tarafindan kullanilmigtir (Esmeray, 2022, 5.1049).
Siipergrafikler, yapilarin i¢ ve dig yiizeylerine, renk, tipografi ve grafiklerle
olusturulan, 1960’lar ve 1970’lerde hareketlenen bir uygulamadir (Brook &
Shaughnessy, 2010).

Kentin mimarisiyle biitiinlesen siipergrafikler, baglangigta mekanlarin
estetik niteliklerini artirmanin, ifadesiz mimari yapilarin gorsel doniigiimii
renk, tipografi ve sekillerin aktif kullanimiyla saglamanin ve neticede
kentsel alanlarin psikolojik konforunu iyilestirmenin bir gekli olarak ortaya
ctkmugtir (Mikhailov, vd., 2020). Siipergrafikler, kentin renkli ve dikkat
gekici bir pargasi olabilmesi anlaminda, hali hazirda var olan, hatta bazen de
islevini kaybetmis bir mekina yeniden bir kimlik saglayabilmesi baglaminda
geleneksel fikirlerin sinirlarinin ¢ok 6tesindedir. Gelisim siirecinde, yeni
teknolojilere odaklanan siipergrafik uygulamalari, binalarin, yapilarin
ylizeylerine uygulanan ve aktif renk-grafik doniigim araci olmaktan gikip,
sehir tasariminda yeni sanat-sentez bigimleri getiren bir tasarim ve sanat
yontemine doniigmiistiir.

3. Siipergrafiklerin Uygulama Alanlar1

Stipergrafik uygulamalarina bakildiginda, ¢ogu o6rnegin genellikle dig
mekana uygulandigr ve oldukga biiyiik Olgek kullamldigr goriiliir. Fakat,
stipergrafiklerin ilk olarak 1960’h yillarda, ABD’de bulunan ‘Sea Ranch’
tenis kuliibliniin i¢ ve dig duvarlarina, grafik tasarimcist Barbara Stauffacher
Solomon tarafindan uygulanan tasarimlar ile ortaya gktigim belirten
Mikhailov vd. (2020), bu uygulamalarin daha sonra dig mekanlarda, gorsel
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iletisim tasariminda, agik hava reklamlarinda ve kentsel gevrede daha da
yayginlastigini soyler. Barbara Stauffacher Solomon, grafik tasarimi alaninda
sadece bir 6ncii degil, ayn1 zamanda bir yenilikgidir ve 6ziinde stipergrafiklerin
ilk uygulayicist olmugtur. Solomon, bir roportajinda; renkli gevresel grafikler
olan siipergrafiklerin, bir mimari eseri nasil insanlastirabildigini gostermek
istedigini sOylemistir. Sea Ranch mekani igin kisith biitge dahilinde bir
¢oziim iretmeye c¢aligan Solomon, mimarlar Charles Moore, William
Tarnbull, Richard Whitaker ve Donlyn Lyndon ile ¢aligmig ve bu hedefleri
dogrultusunda, az maliyetli fakat dikkat gekici bir tabela sistemini olugturmay1
bagarmugtir. Bu baglamda tasarimci, cesur sekiller ve renkler ile ayn1 zamanda
biiyiik ol¢ekli, Helvetica agirhkh bir tasarimi sadece boya uygulamasi ile bir
iki giin igerisinde elde etmeyi bagarmugtir (Walker, 2018). Solomon™un bu
stipergrafik uygulamasi, mekana dair tasarim problemine bir ¢oziim iiretmis
ve ayni zamanda o mekani digerlerinden ayiran bir goriiniime kavugturmusgtur.

Gowsel 1. The Sea Ranch Tenis Kuliibii Siipergrafik Uygulamasi, Barbara Stauffacher
Solomon, 1965, Kaliforniya.

Siipergrafikler, bir formun dogasini dinamik olarak degistirir, mekani yeni
bir gekilde diizenler, ona yeni bir anlamsal igerik kazandirir. Ayn1 zamanda,
stipergratiklerin, formlarin ger¢ek geometrisinin gorsel olarak yok edilmesiyle
degil, formlarin gorsel doniigiimiiyle biiyiik ve karmagik bir tasarimin yeni
bir kompozisyonel biitiinliigiiniin yaratilmasiyla sanatsal bir arag olarak
kuruldugunu vurgular (Mikhailov, vd., 2020). Siipergrafiklerin temelide
yatan, grafik yontemleri vasitastyla hacimsel formun gorsel doniigiimii ve
renksel ¢oziimiiniin belirli bagimsizligr ve atektonikligidir. Siipergrafikleri
‘stiper’ grafik olarak niteleyen, geleneksel grafik tasarimi uygulamalarinin
otesinde, dogrudan mimari yiizeylere, formlara ve yapisina baglh olarak
yorumlanmasina izin vermesidir (Wang and Valjakka, 2015). Siipergrafikler,
tasarim problemlerini hizli, etkili ve olduk¢a ekonomik bir sekilde ¢6zmenin
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bir yolu olarak goriilmiis ve Solomon’un siipergrafik deneyleri sonrasinda
uygulanmaya devam etmistir.  Giiniimiizde, siipergrafikler kentsel
manzaralarin yaygin ve gekici bir unsuru haline gelmistir (Bahar, 2015).
Binalarin cephelerinde, istinat duvarlarinda, kopriilerde ve tiinel duvarlarinda
tasvir edilen siipergrafikler, kamusal alanlar1 niteliksel olarak doniistiiriir ve
toplu tagima araglarina yerlestirildiginde, sehirde hareket eden canli gorsel
resimlere doniigtirler (Mikhailov, vd., 2020).

Kent ortaminda siipergrafikler, yeni imgeler ve anlamlar sunarak, var
olanlarin igerigini degistirir ve yeni bir gorsel baglam yaratmay: saglar.
Stipergrafik uygulamalar1, nesnelerin seklini gorsel olarak degistirerek,
kentin genel kompozisyonuna ve hikdyesine tabi olabilir. = Siipergrafikler
olusturulurken, var olan imgeleri gelistirmek ve giiclendirmek veya tamamen
yeni figiiratif ve sembolik imgeler yaratmak da miimkiindiir. Imgeler,
renklerle desteklenir ve gerektigi durumlarda tipografi ile giiglendirilebilir.

Gorsel 2. Here After, Craig & Karl, 2019, Londra.
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Ik 6rneginden beri, mimari yapilarda ve genellikle sanatsal olarak
bozulmug nesnelerin rehabilitasyon araci olarak ortaya gikan stipergrafikler,
daha sonra kentsel heykellerde, nesnelerde ve bigimlerde, kentsel tasarim ve
ulagim unsurlarinda, sokak yiizeylerinde genig bir dagilim alan1 bulmugtur
(Mikhailov vd.,2020). Gorsel 2’de, Craig & Karl tarafindan, 2019 yilinda
olusturulan ‘Here After’ siipergrafik uygulamasi yer almaktadir. Uygulama,
Londra’da terk edilmis bir benzin istasyonunu canlandiran bir kamusal
sanat eseridir. Mekani yerel bolgenin gegmiginin ve geleceginin canh bir
yansimasina doniigtiiren siiriikleyici bir enstalasyon yaratmayr amaglayan
Craig & Karl, siipergrafiklerin var olan ve kullanilmayan bir yapiya aktif
olarak dahil edilmesi nedeniyle, kentte yer alan bu bolgeye ve gevresine daha
kisisel bir karakter kazandirmay: hedeflemislerdir (URL 1).

Gorsel 3. Vida, Boa Mistura, 2015, Bogota, Kolombiya.
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Bir diger 6rnek ise sanat ve tasarim kolektifi Boa Mistura’nin siipergrafik
projeleridir. Boa Mistura, gesitli sanat ve tasarim disiplinlerinden kisilerin
olusturdugu bir kolektiftir ve bir araya gelerek olusturduklari ¢aligmalar,
genellikle belirli bir bolgenin doniisiimiinii saglamaya yoneliktir. Gorsel
3’de yer alan “Vida’ isimli siipergrafik uygulamasi, bir sosyal konut gelistirme
projesine kapsaminda bir bolgeye taginmak zorunda kalan 457 aileye,
yagamlarina devam etmeleri ve geleceklerini birlikte yeniden inga etmeleri
gerektigini hatirlatmak igin Vida (Yagam, Hayat) kelimesini haykiran
bir meydanin zeminindeki 5.000 m?lik bir yaprak kompozisyonuyla
olusturulmustur. Bolgede birlikte yagamak durumunda kalan her aile,
tilkenin farkl bir yerinden gelmistir ve birbirleriyle hi¢bir ortak noktalar
yoktur. Onlar1 birlestiren ortak tek noktalar, iilkenin yasadigi korkung
silahli ¢atigmanin bir sonucu olarak, geriye bakmadan kagmig olmalari,
topraklarini, kiyafetlerini ve ailelerinin ¢ogunu terk etme dramini yagamig
olmalaridir. Yapilan siipergrafik uygulamasinda kullanilan her bir yaprak,
farkli bir milleti ve kiiltiirii temsil eder ve yapilmig olan uygulamanin amaci,
bu yeni toplulugu giiglendiren yeni iliskiler kurarak doniigtiirmek ve yeni
kimligin bir pargasi olmak igin bu yeni yerlesim yerini hareketlendirmektedir
(URL 2). Aslinda, Boa Mistura’ya yalnizca farkli disiplinden tasarimcilarin
bir arada olmasiyla degil, uygulama kisminda yerel halki da projeye dahil
ediyor olmasiyla da tam bir kolektif kimligi kazandirir.
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Gorsel 4. Boa Mistura, Realite, 2014, Paris.

Kolektif Boa Mistura’nin ¢ogu siipergrafik uygulamasinda, devasa yazilar,
dikkat cekici renkler ve geometrik sekiller ile mesaj verme kaygisi dikkat
geker. Diger 6rnekte oldugu gibi, kolektifin 2014 yilinda Paris’te uygulamug
olduklar1 ‘Realite’ isimli siipergrafik galiymasinda, kopriiyli tagiyan devasa
stitunlara uyguladiklart ‘realite’ (gergeklik) kelimesi, temelinde bir mesaj
barindirmaktadir. Boa Mistura, stpergrafik uygulamasinin temelinde,
insanlarin ayn1 kopriiniin altindan gegtigi ve hatta bazi insanlarin da bu
kopriiniin altinda yagadigi, uyudugu ve yedigi ictigi gergegini yansitmaya
calismstir (URL 3). Goriilmeyen ama orada olan bir gergeklik, en yalin
sekli ile yansitilmaya galigilmistir. Uygulama ile mekanin fiziksel islevinde bir
degisim olmasa da, goriiniimiinde dikkat ¢ekici ve fark edilen bir degisiklik
hedeflenmigtir.
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Gorsel 5. Deboral Sussmann, Olimpiyat Oyunlar: Gorsel Tasavunlary, 1984, Los
Aungeles.

Siipergrafiklerin 6ncii ve 6nemli 6rneklerinden biri de, grafik tasarimcist
Deborah Sussmann’in 1984 Los Angeles Olimpiyat Oyunlari igin hazirlamig
oldugu tasarim projesidir. Olimpiyatlar diinya ¢apinda yanki uyandiran,
etkili golenlerin ve etkinliklerin yer aldig1 ve ¢ok gesitli gorsel tasarimlarin
kullanildigs, olduk¢a 6nemli kabul edilen spor olaylaridir. Sussmann, Los
Angeles olimpiyat oyunlart igin yapmug oldugu tasarimlar: stipergrafikler
olarak adlandirmigtir. Boylesine biiyiik bir spor organizasyonu igin gorsel
tasarimlar olugturmak zor, detayli ve karmagik gibi goriinse de, Sussmann
temelde bu karmagayr ¢6zmeye odaklanmugtir. Sportit™ etkiyi bir kenara
birakilirsa, oyunlar1 gevreleyen o ok belirgin gorsel dilin kiiltiirel veya
tasarim olarak etkilerinin ne olacagini séylemek daha dogru olacakr.

Gorsel 6. Deborah Sussmann, Olimpiyat Oyunlar:, Gorsel Tasarimlarsy, 1984, Los
Angeles.

Sussmann, 1984 olimpiyatlarinin goriiniim ve hissini ortaya ¢ikarmak
i¢in tasarimlarinda cesur ve parlak renkler kullanmig ve gevresel tasariminin
modern ve postmodern bigimleriyle Los Angeles’in bir imajin1 yaratmay1
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amagladigini soylemigtir (URL 4). Oyunlara dikkatleri ¢eken ve renkli
bir gorsel solen haline gelen 1984 olimpiyatlari, ayrica stirdiiriilebilirligi
desteklemis ve kullanilan gelik iskeletler ve kagit malzemeler, maliyetinin
az olmasini ve malzemenin tekrar kullanimina olanak tanimasi baglaminda
olimpiyat oyunlari tarihinde de bir ilk olmustur.

Biitiin gorsel tasarim siireglerinde oldugu gibi stipergrafik uygulamalarinda
da tasarimcilar, gorsel hiyerarsiyi uygulayarak, tipografi, renk ve sekilleri
kullanarak kullanicilarin  belirli ihtiyaglarini kargilamay:r hedefleyen bir
tasarim olugturma fikrine odaklanir. Olugturulacak olan siipergrafik, durumu
agiklayan ve anlatan renkler, gekiller ve tipografi ile desteklenir. Diger
gorsel tasarim iirtinlerinden siipergrafikleri ayiran, 6ncelikli olarak kullanim
alanlaridir. Mekani kullanarak, mekana dair deneyim saglamayi, var olan
deneyimleri de iyilestirmeyi amaglayan siipergrafikler, hem dis mekanlara
hem de i¢ mekinlara uygulanabilirligi baglaminda dikkat ¢ekicidir. I¢ mekan
stipergrafik uygulamalari, mekanin gorsel kimligini giiclendirmeye ve onu
daha etkileyici kilmaya yonelik estetik bir yaklagim sunar. Genellikle renkli,
eglenceli ve soyut tasarimlariyla taninan bir sanat ikilisi olan Craig&Karl,
stipergrafik uygulamalarinda genis Olgekli, mekanla etkilesim halinde
bulunan ve mekinin estetigiyle biitiinlesip, islevselligini gii¢lendiren bir dili
benimser.
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Gorsel 7. Target Mosaic, Craig & Karl, 2020.

Mekana farkli bir boyut kazandiran siipergrafik uygulamalarina bir 6rnek
de, Gorsel 7’de yer alan “Target Mosaic® galigmasidir. Target magazasi igin
yapilmig olan bu siipergrafik uygulamasi, gorsel isaretleri olugturmak ve
eglenceli grafiklerle aligveris deneyimini daha gekici hale getirmeyi hedefler.
Ayni zamanda bulundugu mekana enerjik ve dinamik bir atmosfer de saglayan
stipergrafikler, izleyiciyi hem estetik hem de duygusal olarak etkileyebilir.

Siipergrafikler, ¢agrisimli imgeler kullanmilarak olugturulurlar. Bulundugu
cevreye Ozel bir ambiyans da saglayan siipergrafikler, sade fakat dikkat ¢ekici
semboller ve imgeler ile bulundugu mekanla biitiinlesirler. Siipergrafik
uygulamalarinin 6nemli ve oncii temsilcilerinden olan Deborah Sussmann,
stipergrafiklerin fikrini, sadece biiyiik olmas1 degil, mimariden daha biiyiik
olmas1 olarak agiklar. Stipergrafiklerin dikkat ekici olmasini da bu duruma
baglayan ve geleneksel bir gekilde belirlenmig alanlara sigmasi gerekmedigini
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soyleyen Sussmann, tavanin Otesine gegebilecegini ve kirpilabilecegini
belirtir (Head, 2012). Bu baglamda bu agiklama, bir bakima siipergrafiklerin
uygulama alanlarinin sinirmin olmadigini vurgular.

4. Siipergrafikler, Mekana Dair Islevsellik ve Estetik

4.1. Siipergrafikler ve Estetik

Gosterilen  Ornekler baglaminda, siipergrafikler, mekana kattig
hareketlilik ve dinamizim ile estetik algisin1 doniigtiirebilir ve o mekana farkl
bir derinlik kazandirabilir. Bu uygulamalar, monoton yiizeyleri etkileyici ve
anlamli birer deneyim alanina doniistiirebilir.

Siipergrafikler, mekinin kimligini de degistirebilir ve belirli bir temayi,
kiiltiirel bir mirasi ya da toplumsal bir mesaj1 yansitarak, mekanin bulundugu
topluma aidiyet duygusunu agilayabilir.

Siipergrafikler, sanat ve tasarimi miize duvarlarindan ve sergi alanlarindan
¢ikararak, kamusal alana tagimasi baglaminda demokratiklesmeyi miimkiin
kilar. Bu yoniiyle siipergrafikler, estetigi herkesin erigimine agar ve sanat ve
tasarimin daha kapsayici bir forma doniigmesine de olanak taniyabilir.

4.2. Siipergrafikler ve Islevsellik

Estetik olabilme boyutunun 6tesinde siipergrafikler, islevsel birer
ara¢ olarak da kullanilabilirler. Siipergrafiklerin biiyiik Olgekli gorselleri,
mekanin fiziksel sinurlarini belirlemek, yonlendirme iglevi gormek ya da
kullaniciya bir rota sunmak igin kullanilabilirler. Ozellikle genis kamusal
alanlarda (havaalanlari, hastaneler, aligverig merkezleri, etkinlik alanlari, kent
meydanlari vb.) karmasiklig1 azaltarak kullanict deneyimini gelistirebilirler.

Siipergrafikler, kamusal alanda verilmek istenen mesaj ve bilgilendirmelerin
daha hizli ve etkili bir sekilde aktarilmasina olanak tamiyabilirler. Bilgilerin
sunumu ve paylagimi igin ideal bir olanak sunan bu uygulamalar, toplumsal
farkindalig1 da destekleyebilirler.

Ayni zamanda siipergrafikler, mekan igerisinde yer alan farkli islevsel
alanlar1 (bekleme, calisma, dinlenme, oyun alanlar1 vb.) ayirt etmekte
kullanilan ve uygulandigr mekanin fonksiyonlarini tanimlayan giiglii bir ayirt
edici arag olabilirler.

Biitiin bu estetik ve iglevsellik Ozelliklerine ek olarak siipergrafikler,
sirdiirtilebilir ve wuzun Omiirli tasarim uygulamalaridir.  Caliymada
detaylandirilan, grafik tasarimcilar1 ve stipergrafik onciileri olan Barbara
Stauffacher Solomon ve Deborah Sussmann’in olusturmus olduklar
ornekler baglaminda, siipergrafik uygulamalari temelinde ¢oziim odaklidir.
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Fakat bu ¢6ziim, genellikle uygun maliyetli ve mekanin doniistiiriiliip tekrar
kullanimina olanak tanimak amaciyla iiretilir. Bir stipergrafik uygulamasi
igin kullanilan malzemeler, genellikle kagit, gelik iskeletler, boyalar ile
sinirll tutulmugtur. Basit fakat tasarima olanak taniyan bu malzemeler ile
stipergrafik uygulamalari, etkisinden bir gey kaybetmez, aksine biiyiik
boyutlu, renkli ve fontlarin aktif kullanimi ile her seyden 6nce akilda kalict
bir etki yaratir. S6z konusu etkinin en belirgin 6rnekleri, bu ¢aligmada
ozellikle incelenmis olan Barbara Stauffacher Solomon’un Sea Ranch Tenis
Kuliibi, Deborah Sussmann’in 1984 Los Angeles Olimpiyat Oyunlari
kapsaminda olusturdugu uygulamalaridir. Uzun 6miirlii ve siirdiirtilebilir
bu uygulamalar, stipergrafiklerin yadsinamaz kriterlerinden biridir.

Ayni zamanda toplumsal katilimi da destekleyen stipergrafikler, tasarim
ve uygulama agamasinda Ozellikle yerel halkin dahil oldugu ¢aligmalardir.
Halkin bu duruma dahil ediliyor olmasi, mekan tasarimini olugtururken
toplulukla empati kurabilmeyi ve o topluluktaki kisilerin birbiri ile bir bag
kurabilmesini destekler niteliktedir. Bu baglamda, ¢aligma kapsaminda
da detayli gekilde incelenen sanat ve tasarim kolektifi Boa Mistura’nin
stipergrafik uygulamalari 6rnek verilebilir.

Sonug

Grafik tasariminda farkli ve dikkat ¢ekici bir alan yaratan stipergrafik
uygulamalari, mekanlart hem islevsel hem de estetik agidan doniigtiirme
potansiyeline sahiptir. Ayni zamanda mekdnin algisii da degistiren
stipergrafikler, mesaj veren ve duygusal bir bag kurmayr miimkiin kilan
giiglii bir tasarim araci olarak kabul edilebilirler. Siipergrafiklerin gorsel
kimligi giigclendirme, uygulanmig oldugu mekana dair aidiyet kazandirma
ve ayni zamanda modern bir estetik dil yaratma amaci, ¢aliymada
incelenen ornekler ile gosterilmigtir. Ayrica mekana ait yonlendirme ve
bilgilendirme misyonunu tamamlama ve o mekanin sinirlarint belirleme
gibi pratik iglevleri, iglevselligine dair giiglii belirtiler olarak kabul edilebilir.
Siipergrafiklerin mekina dair kimlik yaratma cabasi ve sonucunda elde
edebilecegi bagarisi, kamusal alanlarin degerini artirmaya da yoneliktir ve
kurulmaya galigilan estetik ve islevsellik dengesi, bu uygulamalar1 sadece
dekoratif degil, aym1 zamanda kullanici odakli bir tasarima doniistiiriir.
Gegmisten bugiine siiregelen bir tasarim gsekli olarak siipergrafikler,
gelisimi ve devamhiligr baglaminda olumlu bir imaj ¢izmektedir. Bu ¢aliyma
baglaminda, ilk 6rneginden bugiinkii orneklerine kadar siipergrafiklerin,
teknoloji ve tasarim anlayiginin gelisimi ile birlikte daha interaktif hale
gelebilecegi ve bu anlamda da gelecegin tasarim anlayisina dair pozitif bir
etki yaratabilecegi ongoriilmektedir. Caligma kapsaminda incelenen 6rnekler



64 | Mekdndn Estetik ve Islevsellik: Siipergrafiklevin Yaratim Siiveci

baglaminda iglevsellik ve estetigi birlestirme potansiyeline sahip oldugu
diistiniilen stipergrafiklerin, mekan tasarimlarina yeni bir paradigma sunarak,
modern kent ve yapilarin gorsel kimligini yeniden tanimlayabilmesi tesadiif
olmayacaktir. Siipergrafikler, incelenen 6rnekler ile de sabit gortilen haliyle,
sadece bir yiizey siisleme teknigi olmaktan 6te, mekanin ruhunu ve kullanic
deneyimini sekillendiren ¢ok boyutlu bir tasarim araci haline gelmektedir.
Tasarimda siipergrafik yaklagiminin, olusumu ve gelisiminin gosterdigi,
mekan ozelinde diigtiniildiigiinde, mimar ve grafik tasarimcinin igbirligine
de olanak tanimasidir. Dolayisiyla stipergrafik uygulamalari, disiplinlerarasi
bir yaklagimi da destekler niteliktedir.

Bu baglamda siipergrafiklerin geleceginden bahsetmek miimkiindiir.
Ozellikle teknolojinin ve kullanict odakli tasarim yaklagimlarinda meydana
gelen gelismeler, paralel olarak siipergrafik uygulamalari igin de umut
vericidir.  Siipergrafik uygulamalar1 anlaminda distiniildiigiinde, dijital
teknolojiler ve son zamanlarda siklikla Orneklerine rastlamilan artirilmig
gergeklik uygulamalarinin, bu uygulamalara yeni bir boyut kazandiracagi ve
onlar1 daha interaktif hale getirecegi diigiiniilmektedir.

Biitiin bunlara ek olarak, yasamin devamhiligi baglaminda 6nemli bir
kriter haline gelen siirdiiriilebilir tasarim uygulamalari, siipergrafikler igin
de aym kapsayiai etkiye sahiptir. Stipergrafiklerin estetik ve iglevselliginin,
stirdiiriilebilir tasarim odakli uygulamalar ile daha da giiglendirilebilecegi
de distintilmektedir. Tasarim, gerek giiniimiiz ¢evresel kosullarinin etkisi
gerekse ihtiyaglarin farklilagmasi ile birlikte ¢ok boyutlu bir ¢6ziim 6nerisi
arayigindadir.

Sonug olarak, bu ¢aligmada siipergrafikler hem estetik hem de islevsellik
agisindan mekan tasariminda bir doniigiim araci olarak degerlendirilmigtir.
Bu baglamda mekdnlarin yalnizca fiziksel yapilar degil, ayni zamanda
gorsel ve islevsel birer deneyim alani oldugu soylenebilir. Siipergrafikler,
mekana dair deneyimleri zenginlestirerek, daha yaganabilir bir mekan
yaratmay1 hedefler. Mekinin boyut algisini, sinirlarint ve genel atmosferini
doniistiirmeyi hedefleyen siipergrafikler, ylizeylere anlam katarak, tekdiize
ya da bog bir alani ya da duvari birer hikdye anlaticisina doniistiirebilir.
Siipergrafikler, uygulandiklar1 alanda yalnizca pasif bir gorsel unsur degil,
ayni zamanda kullanicilart aktif sekilde mekana dahil eden birer arag olarak
nitelendirilebilirler. Bir mekinin yalnizca fiziksel sinirlarini degil, aym
zamanda o mekanda gegirilen zamanin kalitesini de belirleyen stipergrafikler,
o alan1 kullanicilar igin etkilesimli ve akilda kalict hale getirirler. Bu baglamda
stipergrafiklerin mekdna dair estetik ve islevsel deneyimi zengilestirebilme
potansiyeli, modern tasarimin en giiglii araglarindan biri olarak 6ne ¢ikmasini
saglamaktadir.
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Bolum 4

Banksy’nin Eserlerindeki Cocuk Figiirlerinin
Sembolik Anlami

Ozlem Kum!

Ozet

Banksy’nin eserlerinde ¢ocuk figiirleri, sanat¢inin toplumsal ve politik
elegtirilerinin merkezinde yer alarak masumiyet, kirilganlhk, umut, savag,
yoksulluk ve toplumsal elestirinin giiglii sembolleri haline gelmektedir.
Sanatginin  sikhikla kullandigr stencil teknigi, bu figiirlerin toplumsal
mesajlarin iletiminde etkili bir ara¢ olmasmi saglamaktadir. Banksy’nin
“Girl with Balloon”, “No Future”, “Kids on Guns” ve “Bomb Hugger”
gibi eserleri, savagin ve toplumsal adaletsizligin ¢ocuklar {izerindeki yikici
etkilerini iglerken, “Seasons Greetings” ve “Borodyanka” eserlerinde gevresel
ve toplumsal krizlerin ¢ocuklar iizerindeki etkilerine dikkat gekilmektedir.
Bu galigmada, Banksy’nin eserlerinde gocuk figiirlerine yiiklenen sembolik
anlamlar nitel arastirma yontemiyle analiz edilmigtir. Caligma, sanatginin
eserlerindeki ¢ocuk figiirlerinin sadece gorsel bir unsur olmadigini, aymi
zamanda elestiriyi derinlestiren ve izleyiciyi harekete gegmeye ¢agiran giiclii
bir ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Sanatginin gocuk figiirleri araciligryla
sundugu masumiyet ve umut temalari, ayni zamanda toplumsal degisim
cagrisinin tagtyicilart olarak izleyiciye giiglii bir duygusal etki birakmaktadir.
Banksy’nin eserleri, toplumsal elestiriyi erisilebilir bir gorsellik ve evrensel bir
dil ile sunarken, ¢ocuk figiirleri, sanatginin elestirel yaklagiminin merkezinde
yer alir. Bu figiirler, izleyiciyi diistinmeye ve harekete ge¢meye tegvik ederek
sanatin toplumsal degisimdeki giiciinii vurgulamaktadir. Sonug olarak,
Banksy’nin eserlerindeki ¢ocuk figiirleri, savag, yoksulluk ve gevresel krizler
gibi karmagik toplumsal meselelerin goriiniir hale gelmesini saglar. Bu
figiirler, izleyicilere bir yandan umut ve masumiyetin sembollerini sunarken,
diger yandan da sistemsel adaletsizlikleri sorgulatir. Banksy’nin sanati, gocuk
figiirlerini kullanarak toplumsal elestiri ve farkindalik yaratmada etkili bir arag
olurken, izleyicilere daha adil ve siirdiirtilebilir bir diinya inga etme ¢agrisi
yapmaktadir.
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1. Girig

Kimligi tam olarak bilinmese de Banksy, Ingiltere’den Bati Seria’ya
kadar diinyanin farkl noktalarinda gergeklestirdigi ¢arpict duvar resimleri ve
interaktif caligmalaryla kiiresel bir taninirhga sahiptir. Keskin ve Ayge (2024:
1047) Banksy’i “cagdag sanat veya sokak sanatina ilgi duyanlarin, 6zellikle
1990’Ii yillardan itibaren adini sikga duydugu bir gerilla sanatgis” olarak
tanimlar. Banksy, farkli sanat disiplinlerinden ve tekniklerinden yararlanarak
kendi mitini olugturmayr bagarmig bir sanatqidir. Kariyerine sokaklarda
grafiti yaparak bagladig: bilinen sanatginin, kimligini gizleyip yalnmizca takma
adin1 kullanarak biiyiik bir gohret kazanmasi, tizerinde durulmasi gereken bir
olgudur. Bu bagarinin temelinde toplumsal duyarliliklar: titizlikle ele almasi
ve genig bir kitleye hitap edebilmek i¢in anlagilir bir dil kullanmas1 6nemli
bir rol oynamaktadir. Sanatg1, mesajlarini gesitli estetik kodlarla ve baglami
saptirma yontemiyle ileterek kamusal alanlar1 etkin bir gekilde kullanmistir
(Yildirim, 2019:176). Cagdag sokak sanatinin en ikonik figiirlerinden biri
olan Banksy, eserlerinde toplumsal ve politik elestiriyi 6n plana ¢ikarirken
kara mizahi kendine 6zgii sablon grafiti (stencil) teknigiyle birlestirerek
etkileyici ve mesaj kaygisi tagtyan galigmalar iretmektedir.

Sokak sanatimin en Onemli Ozelliklerinden biri, kamusal ve siirh
alanlarda var olmasidir. Bu baglamda stencil, dar alanlarda en etkili sekilde
uygulanabilen tekniklerden biridir. Banksy, stencil teknigini yalmzca
toplumsal meseleleri ele almak igin degil, ayn1 zamanda mekani sanatina
entegre etmek i¢in de kullanir. Onun eserleri, sehrin dokusuyla birleserek
izleyiciyi yalmzca gordiikleriyle degil, ¢evreleriyle de etkilesime girmeye
zorlar. Boylece stencil teknigi, Banksy’nin sokaklarda kalict izler birakmasini
saglarken ayni zamanda gii¢lii bir toplumsal protesto dili olusturur.
Sanatginin eserlerinde sikga bagvurdugu bu teknik, onun sanatsal kimliginin
ayrilmaz bir pargasidir. Stencil, sanatin hizh bir gekilde tiretilmesini, mekinda
genis kitlelere ulagmasini ve protesto edici bir dil olusturmasint sagladigy
igin Banksy’nin mesajlarini daha etkili hale getirir. Stencil teknigi, yiizeye
desen veya figiirlerin kesilmis bir gablon araciligiyla aktarilmasini saglayan
bir yontemdir. Sanatgilara hiz ve tekrarlanabilirlik sunmasiyla 6zellikle sokak
sanatinda etkili bir ara¢ haline gelmigtir. “Stencil, bir sablona miirekkep
verilerek yaratilan ya da yaratilmig gibi goriinen harf ve imgelerdir”
(Ambrose & Harris, 2019: 226). “Stencil sablon yazi, bir gablon veya kalip
kullanarak bir yiizeye baski yapmak igin kullanilan bir tekniktir. Bu teknikle,
sablon iizerindeki gekillerin boyanmasi ve ardindan yiizeye bastirilmasiyla
desenler ve yazilar olusturulabilir” (stencilsablon.com.tr, 2025). Anonimligi
koruma imkani vermesi ve genis alanlarda uygulanabilmesi, bu teknigi
protest sanatinin giiglii araglarindan biri yapar. Banksy de stencil kullanarak



Ozlem Kum | 69

eserlerini sokaklarin isyankar ruhuyla biitiinlestirir ve toplumsal elestirilerini
goriiniir kilar.

Sokak sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Banksy, eserlerinde
toplumsal meseleleri 6zgiin bir gorsel dille ele alir. Ozellikle ¢ocuk figiirlerine
sik¢a yer vererek masumiyet ve savunmasizlik kavramlarini igler. Bu figiirler,
sanatginin elestirilerini giiglendiren semboller olarak izleyiciye farkli yorum
alanlar1 sunar. Banksy’nin stencil eserlerinde gocuk figiirleri, savagin acimasiz
yuzii, tiikketim kiiltiirtiniin elestirisi ve Ozgiirlik arayiglar1 gibi temalarla
biitiinlegir. Eserleri, yalnizca gorsel agidan degil, sembolik anlamlariyla da
katmanlidir. Stencil teknigi, bu tiir giigli sembolizmin hizli ve etkili bir
sekilde aktarilmasini saglar.

1.1. Gocuk Figiirlerinin Sembolik Anlamlari: Masumiyet,
Kirilganlik, Savas, Yoksulluk, Gelecek Nesil ve Umut Temalari,
Toplumsal Elestirinin Temsili

Cocuk figiirleri, sanat ve tasarim diinyasinda genellikle masumiyetin ve
kirilganhgin sembolii olarak kullanilir. Sanatgilar, bu figiirleri toplumsal
sorunlart yansitmak ve elegtire]l mesajlar vermek igin giiglii araglar olarak
benimsemistir. Cocuklar, toplumlarin en savunmasiz bireyleri olmalari
nedeniyle, masumiyetin ve umut potansiyelinin simgesi olarak ortaya
cikarlar. Ancak bu figiirler, ayn1 zamanda toplumsal adaletsizliklerin, savagin
ve yoksullugun en kirilgan kurbanlarini temsil eder. Kanat (2021:198), gog
temasinin afig tasarimlarina yansimasini inceledigi caligmasinda, toplumda gog
konusuna duyarliligr arttirmak amaciyla, insanlarin duyarli oldugu gocuklar
ve onlarin masumiyeti {izerine analizlerde bulunmugtur. “Masumiyet gocuga
atfedilmis en O6nemli kavramdir. Gottfried Helnwein’in resimlerindeki
gocuklar da kendisinin de belirttigi tizere, masumiyetin sembolik kargiligidir.
Masumiyet bu resimlerde giddet, savas, siiphe, sugluluk duygusu esliginde
izleyicisini rahatsiz etmek tizere bir araya gelmistir” (Atl, 2016:76). Cocuk
figtirleri, heniiz yetigskin diinyasimin sert gergekleriyle kargilagmamuig, saf
bir bakig agisina sahip bireyler olarak, umut ve gelecege dair beklentilerle
iligkilendirilir. Bu baglamda, sanatgilar ¢ocuklari, masumiyetin ve igsel
tyiligin simgesi olarak kullanirken, onlarin ayni zamanda kirilganhklarini
ve savunmasizhiklarini da vurgularlar. Cocuklar, savag ve yoksulluk gibi
olgularin en acimasiz magdurlar1 olarak resmedilir, bu da sanatgilara,
toplumsal adaletsizlikleri gorsel olarak giiclii bir gekilde elestirme firsati
verir. Masumiyet ve kirilganlik kavramlarinin yani sira savag ve yoksulluk
temalartyla da iliskilendirilen ¢ocuk figiirleri toplumlarin vicdanina hitap
eden giiglii semboller olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu figiirler, savagin
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ve yoksullugun yarattig1 travmalar1 goriiniir kilarken, ayni zamanda insani
yardim ve sosyal sorumluluk ¢agrilarinda da etkili bir rol oynamaktadir.

“Kollwitz, 1920’lerde yaptigr “Viyana Oliiyor! Cocuklarin
Kurtar!” adli gahiymasi ile savagtan sonra yaganan igsizligin, gida
kathiginin ve enflasyonun etkilerini gozler 6niine sererek kamuoyu
yaratmustir. Bu 6rnekte de yoksulluk kargisinda ezilmis insanlarin
ve 6zelde ¢ocuklarin yagam zorluklari figiirlerdeki deformasyonlarla
izleyiciye sunulmugtur. Avusturya’daki agligr temsilen oliim figtirti,
karbacini ¢ocuklara vurarak yagama haklarim ellerinden almaya
caliymaktadir” (Uygur, 2023:146).

Savag ve yoksulluk, cocuklarin masumiyetini ve potansiyelini yok
eden, toplumsal yapilar1 derinden doniigtiiren faktorlerdir. Cocuklar,
bu travmalarin en derin etkilerini tagirken, ayni zamanda toplumlarin
gelecegi i¢in bir umut 15181 da barindirir. Savagin ve yoksullugun ¢ocuklar
tizerindeki yikicr etkileri, sanatgilarin gocuk figtirlerini giiglii bir sembol
olarak kullanmalarina olanak tanir. Kaymak ve Cogkun (2022: 812-813),
Suriye i¢ savagt Orneginde, ¢ocuklarin savaga yonelik haberlerde yer alan
gorseller araciligryla nasil temsil edildiklerini inceledikleri ¢alismalarinda, bir
gocuk figiiriiniin savagta gocuklarin barinma gibi temel ihtiyaglar yoniinden
magdur oldugu mesajini verirken, bagka bir 6rnekte ise bir kiz gocugunun
edilgen bir 6zne olarak “yardim bekleyen” konumda sunulmasmnin, onu
savagin bir kurbani olarak konumlandirdigini belirtmislerdir. Banksy gibi
sanatgilar da bu temalar1 iglerken gocuklari, 6zgiirliik ve giivenlikten mahrum
brrakilmig, ayn1 zamanda toplumsal degigim igin potansiyel tagiyan figiirler
olarak resmeder. Cocuklar, toplumsal doniigiimiin ve gelecegin simgeleri
olarak da kabul edilir. Masumiyetleri ve yaratict potansiyelleri, onlar1
toplumsal yapilar1 yeniden gekillendirme giiciine sahip bireyler haline getirir.
“Cocuklar, toplumlar igin nesillerin devami ve toplumlarin sekillendirici
unsuru olarak son derece Onemlidir” (Kilig, 2023: 9151). Sanatgilar,
cocuklari, toplumsal elestirinin ve degisimin simgesi olarak kullanirken,
onlarin egitim, firsatlar ve destekle sekillenen potansiyellerini vurgularlar. Bu
tigiirler, sadece ge¢misin hatalarindan ders almak degil, ayn1 zamanda daha
adil bir toplum kurma arayigini temsil ederler. Ayrica, ¢ocuklar toplumsal
elestirinin giiciinii artiran 6nemli semboller olarak karsimiza gikar. Onlarin
savunmasizliklari, toplumsal yapilarin en derin esitsizliklerini ve sistemsel
sorunlar1 gozler Oniine serer. Sanatgilar, ¢ocuk figiirleri aracihgiyla savag,
yoksulluk, esitsizlik gibi meseleleri vurgulayarak, toplumlarin politik
ve toplumsal yapilarindaki eksiklikleri sorgularlar. “Banksy, ana akim
medyanin yansittigi siyaset sOylemine alternatif olarak sokak sanatini
antikapitalist, savag kargiti mesajlarini vermek igin kullanir. Bu mesajlar
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cogunlukla fare, polis, ¢ocuk, yash ve asker goriintiilerini resmederek verir”
(Baranseli, 2017: 272). Cocuklar, mevcut diizenin elestirisini yapmanin
yani sira, bu diizeni degistirme ve toplumu doniistiirme potansiyeline sahip
figtirler olarak sanatin giictinii pekigtirirler. Bu baglamda, ¢ocuk figiirleri,
sanatgilar tarafindan sadece masumiyetin ve safligin simgeleri olarak degil,
ayn1 zamanda toplumsal adaletsizliklere ve krizlere dikkat ¢eken, toplumu
sorgulayan giiclii birer ara¢ olarak kullanilmaktadur.

1.2. Banksy ve Banksy’nin Eserlerindeki Cocuk Figiirleri

Banksy, sokak sanatinin 6nde gelen figiirlerinden biri olarak, eserlerinde
cocuk figiirlerine sikga yer verir ve bu figiirler, sanat¢inin toplumsal ve
politik elestirilerinin merkezine yerlesir. Cocuklar, Banksy’nin eserlerinde
yalnizca masumiyetin sembolii olmakla kalmaz, ayni zamanda toplumsal
yapinn ve mevcut diizenin ¢eligkilerinin vurgulanmasinda giiglii bir arag
olarak kullamilir. Sanatginin ¢aligmalari, genellikle sosyal esitsizlik, savas,
yoksulluk, adaletsizlik ve ozgiirliik gibi evrensel sorunlar ele alirken, ¢ocuk
figiirleri bu temalar1 gorsel olarak yansitan en giiglii semboller arasinda yer
alir. Cocuklar, toplumsal sistemlerin kurbanlar1 olarak, ayni zamanda bu
sistemleri degistirme potansiyelini tagtyan figiirler olarak resmedilir. Banksy,
gocuklari, genellikle savagin ve giddetin etkisi altinda kalmug, 6zgiirliik ve
giivenlikten mahrum birakilmig bireyler olarak gosterir, bu da toplumun bu
konulardaki sorumluluklarini sorgulayan sert bir elestiridir. Sokak sanati,
genellikle kamusal alanda ve herkesin erigebilecegi sekilde sunulmasiyla,
toplumsal etkisi yiiksek bir sanat formudur ve Banksy; eserlerini bu platformda
sergileyerek toplumsal mesajlarini genig kitlelere ulastirma amacini giider.
Cocuk figiirlerinin, bu genis kitlelere evrensel bir dilde hitap etmesi,
sanatgimin mesajlarmin daha genis bir etki yaratmasim saglar. Ornegin,
Banksy’nin eserlerinde ¢ocuklar siklikla savunmasiz ve magdur pozisyonlarda
tasvir edilir, bu da toplumsal sistemlerin adaletsizliklerini goriiniir kilar.
Cocuklar, genellikle yetigkinlerin diinyasindaki giddet ve baskidan etkilenmig
bireyler olarak resmedilir ve bu, toplumsal sorumlulugun bir ¢agrisidir.
Banksy’nin eserleri, ¢ocuk figiirleri araciligiyla, mevcut toplumsal ve politik
yapilar1 elestirirken, bu yapilar1 sorgulamaya ve doniistiirmeye dair giiglii bir
mesaj verir. Cocuklar, hem ge¢misin hatalarindan ders ¢ikarilmasini isteyen
hem de daha adil bir gelecege dair umut tagrtyan semboller olarak, sanatginin
toplumsal elestirilerinde 6nemli bir yere sahiptir.

Sonug olarak, Banksy’nin ¢ocuk figiirlerini eserlerinde sikga kullanmasinin
nedeni, bu figiirlerin hem masumiyetin hem de toplumsal degigimin simgesi
olmalaridir. Bu figiirler araciligiyla sanatgi, evrensel bir dilde insanlik
durumunu ve sistemsel adaletsizlikleri vurgular, toplumsal elestirisini
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giiglii ve erisilebilir bir bigimde sunar. Banksy’nin sokak sanati, ¢ocuklarin
toplumdaki yerini ve gelecek nesillerin bu diizeni degistirme potansiyelini
gosteren evrensel mesajlarla doludur.

2. Arastirmanin Amaci

Bu galigmada, Banksy’nin eserlerinde yer alan ¢ocuk figiirlerinin sembolik
anlamlarinin incelenmesi ve bu figiirlerin tagidigi tematik anlamlarin
¢oziimlenmesi amaglanmugtir. Banksy’nin eserlerinde izleyicinin dikkatini
¢ekmek i¢in giiglii metaforlar olarak kullanilan ¢ocuk figiirleri genellikle
masumiyet, umut ve elestire]l mesajlarin tagryicis1 olarak one ¢ikmakta;
bu figiirler toplumsal elestirileri daha giiglii ve etkileyici kilmak amaciyla
kullanilmaktadir. Caligma kapsaminda, sanatginin  eserlerinde  gocuk
figlirlerine yiikledigi anlamlar detaylandirilarak, toplumsal mesajlarin bu
tigtirler tizerinden nasil aktarildig1 analiz edilmigtir.

3. Yontem

Bu c¢ahiyma, aragirma yontemlerinden biri olan nitel aragtirma
gercevesinde, gorsellerin analizi ve degerlendirilmesi amaciyla yapilmistir.
Nitel aragtirmalar, iiriinlerden ya da ¢iktilardan daha ¢ok siireg ile ilgilenir.
Bu nedenle, nitel aragtirmalarda anlam (mana) 6n plandadir (Altunay vd.,
2014). Yildirim ve Simgek’e (2018: 238) gore betimleme, aragtirmada
toplanan verilerin aragtirma problemine iligskin olarak neler soyledigini veya
hangi sonuglar1 ortaya koydugunu aktarmaktadir. Yorumlama baglaminda,
‘Bu soylenen ya da gozlenen ne anlama gelmektedir?’ sorusu, yorumlamanin
temelini olusturur ve veri analizinde ‘anlam’ 6n plandadir. Caligmada,
Banksy’nin internet iizerinden rastgele (random) segilen, ¢ocuk figiirlerinin
yer aldig1 10 adet eserinin analizi, nitel aragtirma yontemlerinden biri olan
betimsel analiz yontemi ile yapilmustir.

4. Bulgular

Bu boliimde, Banksy’nin gocuk figiirlerine yer verdigi bazi 6nemli
eserlerinin sembolik anlamlar1 incelenmigtir.
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Gorsel 1: (n) Givl with Balloon, (b) No Future

2002 yilinda Ingiltere’nin Londra sehrinde, South Bank’teki Waterloo
Kopriist'ndeki duvar resmi olarak ortaya ¢ikan bu ikonik eser (gorsel 1,
a), sablon grafiti (stencil) teknigiyle yapilmugtir. Saglar1 ve elbisesi riizgarda
ugusan kiz cocugunun elinden kagan kirmizi, kalp seklindeki balona uzanist,
izleyiciye cocukluk ve 6zgiirliigiin arketipik bir sembolii olarak sunulmaktadir.
Sade bir gekilde ¢izilmig gocuk figiirii ve kalp seklindeki balon, masumiyetin
kaybolugunu, umut ve kayip gibi derin temalarla iligkilendirilmektedir. Ayni
zamanda, Banksy, toplumlarin ¢ocuklar1 nasil savunduguna dair bir elestiride
de bulunmaktadir. Cocuk figiiriiniin elindeki balon, umut ve masumiyetin
simgesi olarak goriilebilir, ancak balonun ugmasi, bu umutlarin yok olma
ithtimalini simgeler. Masumiyet, hayaller, umut ve agk temalarini ¢agristiran
kirmiz1 balon, ayn1 zamanda bu duygularin kirllganhigini da hatirlatmaktadir.
Renk, Antik Cag’dan giiniimiize kadar gelistirilen renk teorileri, felsefenin
rettigi sembolizm dili ve kolektif biling kavrami ile toplumbilimin alg:
degisimini etkileyen giicli gibi birgok farkli alanda 6nemli bir yere sahiptir.
Karagalrya (2024: 4) gore, insan zihni “akilci/diigiinen” ve “duygusal/
hisseden” iki temel yon tagir; kirmizi renk ise bu baglamda giiglii duygularin
bir ifadesi olarak duygusal yonle iligkilendirilir. Psikolojik agidan kirmizi,
hem cazibesiyle aydinlik bir etki yaratir hem de karanlik yoniiyle rahatsiz edici
bir varlik gosterir. “Kirmizi izleyicinin dikkatini tasarimin belirli unsurlarina
gekmek igin kullanilabilir ama kuvvetinden dolayr kirmizi talepkirdir bu
nedenle tasarimla kaynagtirmak igin zor bir renk olabilir” (Ambrose &

Harris, 2020: 108).

2010 yilinda Southampton’da canli gece hayati ve igki kiiltiiriiyle bilinen
bir bolgede 6zel bir konutun duvarinda beliren eser (gorsel 1, b), elinde
tizerinde “No Future” yazili kirmizi bir balon tutan, renksiz ve hiiziinlii bir kiz
gocugunu betimlemektedir. Eserde “No Future” ifadesindeki ‘o” harfi kirmizi
balonla vurgulanmig, ekonomik belirsizlikler ve toplumsal adaletsizliklerin
gocuklar tizerindeki yikicr etkilerine dikkat gekerek gocuklarin gelecege dair
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umutlarinin kaybolmasini simgeleyerek boylece giiglii bir toplumsal protesto
mesaji sunmaktadir.

4

Gorsel 2: (n) Kids on Guns, (b) No Ball Games

Eliot (2007), imgeyi “bir kelimenin, bir imajin, bir durumun okuyucuda
da aymi duygular1 uyandiracak sekilde kullanilmasi™ olarak tamimlar (akt.
Oztiirk, 2024: 1242). Banksy’nin 2003 yilinda yaptig1 “Kids on Guns” isimli
eserde silah y1gininin iizerinde duran iki gocuk ve baslarinin tistiinde ugan bir
kalp balonu tasvir edilmistir. Savag ve siddetin gocuklar iizerindeki olumsuz
etkilerini ve gocuklarin bu ortamlarda nasil hedef hiline geldigini sorgulayan
eserdeki imgeler savagin ve siddetin ¢ocuklar tizerindeki yikicr etkisini gozler
ontine sererken bir yandan da bu tezat goriintiiyle umudun ve masumiyetin
tehlike altinda oldugunu bu gorsel imgeler ile vurgulamaktadir. Silah
yiginlariyla olugturulmus tepe bireylerin ¢ocuk masumiyetine ragmen siddet
dolu bir diinyada var olduklarin1 ve toplumda gocuklart korumaya yonelik
cksiklikleri simgelemektedir. Eserdeki imgeler savaga, silahlanmanin gocuklar
tizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmektedir; karanlikla ¢cevrelenen masumiyetin
kirilganligini gozler oniine sermektedir. Eserdeki siluet tarzindaki siyah
renk kullanimi, olumsuz duygu/durum aktarimini gii¢lendirerek izleyicide
melankoli, hiiziin ve karamsarlik hissi uyandirmaktadir. “Siyah, genellikle
giig, otorite ve gizem gibi anlamlar tagirken; beyaz, saflik, masumiyet ve
huzur gibi olumlu anlamlarla iliskilendirilir” (Kavasoglu & Demirel, 2024:

5).

2009 yilinda Ingiltere’de yapilan “No Ball Games” adli eser, ¢ocuklarin
ozgiirligiinii kisitlayan toplumsal kurallar1 ve genglerin bu kisitlamalara
karg1 direnigini simgelemektedir. Bireysel 6zgiirliiklerin ve bireysel haklarin
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onemini vurgulayan bu eserde, “No Ball Games” yazili bir tabelanin altinda
oynayan iki gocuk tasvir edilmistir; “No Ball Games” kamuya agik alanlarda
top oyunlarmin yasak oldugunu belirtmek igin kullanilan bir ifadedir.
Bu goriintii, temel ¢ocuk aktivitelerinin bile nasil kontrol altina alinip
diizenlendigini elestirel bir sekilde izleyiciye iletmektedir. Cocuk figiirleri,
asir1 korumaci hiikiimetlerin kisisel tercihlere miidahalesini ima ederken,
stirekli gbzetim ve diizenleme altinda olan toplumun kurallarla kisitlanmasini
elestirmektedir.

- ¥

Uy

.-

Gorsel 3: (n) Nola, (b) Bomb Hugyer

“Nola”, 2008 y1linda yapilmig siyah-beyaz bir eserdir ve siyah bir gemsiyenin
altinda elbise giymis, bir elini uzatmis ve yagan yagmuru hisseden geng bir
kiz1 tasvir etmektedir. Yagmurun gokyiiziinden degil, semsiyenin iginden
yagmasi, 2005’teki Katrina Kasirgas'nin yikicr etkilerine bir génderme
yaparken, ayni zamanda insanlarin boyle bir felaketten korunmak amaciyla
tasarlanan sel savunmalarinin basarisiz oldugu durumu da simgelemektedir.
Eserdeki ¢cocuk, koruma araci olan semsiyenin paradoksal bir sekilde tehlike
kaynagina doniigmesiyle, giivende hissetmemizi saglayan unsurlarin bazen
tehlike kaynagi olabilecegine dair bir figiir olarak izleyiciye aktarilmaktadir.
“Nola”, New Orleans halkinin kasirga sonrasi yagadigi travmalarr ve
sistemlerin ya da yetkililerin yardim etmekten ¢ok zarar vermis oldugu
algisini yansitmaktadir. Semsiyenin altinda olmasina ragmen 1slanan gocuk
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tigiirii, giivenlik ve yardim arayisinin umutsuzlugunu sembolize etmektedir.
“Cizgisel gorseller fiziki tasarimlar araciligiyla uzama yansir; amaglanmug
imge ve simgeleri temsil ve tasvir ederler” (Camdereli, 2024: 144). Eserde
(gorsel 3, a), ¢izgi formlartyla bir eylem aktarilmakta; bu eylem, ¢ocugun
semsiyenin altinda islanarak hem fiziksel hem de duygusal bir sikigmighk
iginde oldugunu simgelemektedir. Cizgisel formlar, bu umutsuzlugu ve
korunmasizligr daha belirgin hale getirerek, izleyiciyi bir koruma aracinin
tehlikeye doniismesi lizerine diiglinmeye yonlendirir.

“Bomb Hugger”, 2003 yilinda Ingiltere’de savas ve siddeti tema edinen
bir sanat eseridir; bu eserde kucaginda bomba tutan bir kiz gocugu tasvir
edilmigtir. Bomba, savagin yikic1 dogasini simgelerken, gocugun masumiyeti
savagin acimasizligma karst giiglii bir kontrast olusturmaktadir. Eser
(gorsel 3, b), savagin en savunmasiz kesimlerini nasil derinden etkiledigini
vurgulamakta ve kiz ¢ocugunun yiiziindeki tebessiim ile kucagindaki
bomba arasindaki tezatlik aracihigiyla, savagin siddetini ve ¢ocuklarin bu tiir
trajedilere kargt ne denli korunmasiz olduklarini garpici bir sekilde gozler
ontine sermektedir. Arka planda kullamilan pembe renk, ¢ocuklugun ve
masumiyetin sembolii olarak, savagin yarattigi travmalarin bu masumiyet
iizerinde nasil bir etkisi oldugunu sorgulatmaktadir. “Pembe, sicak,
heyecan verici, eglenceli ve kadins bir renktir” (Ambrose & Harris, 2020:
110). Eserde, renk sembolizmi araciligiyla cinsiyet de giiclii bir gekilde
vurgulanmistir; pembe, geleneksel olarak kadinsilikla iligkilendirilen bir
renk olarak, savagin yarattigi travmalarin cinsiyetle baglantili etkilerini ve

masumiyetin bu etkiler kargisindaki kirilganlhigini ortaya koymaktadir.

Gorsel 4: (n) Bovodyanka, (b) Seasons Greetings

Banksy’nin = “Borodyanka” (2022) eseri, Ukrayna’nin Borodyanka
kasabasinda, Rusya-Ukrayna savas sebebiyle ortaya gikan ve savagin etkilerini
giiglii bir gekilde simgeleyen bir ¢aligmadir. Bombalama sonucu yikilmig bir
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binanin duvarinda yer alan bu eser, Rus kuvvetlerinin Borodyanka’yr iggal
etmesi, sivil bolgeleri kasith olarak bombalamasi sonucu savagin insani ve
tiziksel yikimini gozler ontine sermektedir. Resimde bir gocuk, biiyiik ve
giiglii bir yetigkini judo hareketiyle yere devirmis gibi tasvir edilmistir. Giig ve
direnig temasinin iglendigi bu eserdeki ¢ocuk, genellikle zayif ve savunmasiz
olarak goriilen tarafin umulmadik bir giigle miicadele edebilme potansiyelini
simgelemektedir. Savasin etkileri altindaki Ukrayna halkinin direncini ve
ozellikle ¢ocuklar gibi masumlarin zorlu kosullarda gosterdigi cesareti
aktaran eserde, gocugun giiglii bir yetiskini yenmesi, ezilen ve savunmasiz
goriilen tarafin da direng gosterebilecegi ve giiglii olabilecegi mesajini
tagimaktadir. Bu baglamda eser, umudu, direnci ve zor kosullar altinda bile
ozgiirligiin savunulabilecegini vurgulamaktadir. “Judoda kusak siralamasi,
bilgi ve deneyim seviyesine gore degismektedir. Ciraklik derecesini belirleyen
bes renk sar1, turuncu, yesil, mavi ve kahverengi kusaklardir. Bu seviyelerin
ardindan ‘Dan’ olarak adlandirilan ustalik derecesine gegilmektedir” (Spor
Sepeti, 2025). Judo ’da var olan kugak dereceleri gbz 6niine alindiginda,
cocuk figiirii ile miisabakada olan temsili sporcunun siyah kugak ile Dan
derecesine sahip oldugu ve bu derecenin yiiksek bir ustalik seviyesini
simgeleyerek temsili giiciinii izleyiciye aktardig: ifade edilmektedir.

2018 yilinda Ingiltere’nin Galler bolgesindeki Port Talbot'ta bir garajin
duvarina yapilan “Seasons Greetings” adli eserde, kar taneleriyle oynayan mutlu
bir ¢ocuk tasvir edilmistir. Cocugun agzini agarak kar tanelerini yakalamaya
caligtig1 sahne, birlegik dik duvardaki devamuyla birlikte asil gergegi ortaya
koyar: Kar taneleri olarak goriilen bu pargaciklar, yanan bir ¢p kutusundan
¢ikan kirli kiillerden ibarettir. Eserde (Gorsel 4b), ates semboliiniin fiziksel
tezahtirli sonras1 olusan kiil partikiilleri ile kar taneleri arasinda bir benzerlik
kurulmus ve bu yolla anlam aktarimi gergeklestirilmigtir.

“Daort unsurdan biri olan ateg, kadim zamanlardan beri gerek gergek
anlamimin ve fiziksel tezahiiriiniin sundugu anlam agilhimlariyla,
gerekse de sahip oldugu derinlemesine katlanarak ¢ogalan temsili
anlamlart vasitasiyla biiyiik bir gizem ortaya koymaktadir. Bilim
dallarinin neredeyse tiimiine yayilan bir kapsayicilikla aragtirma
konusu olmusg; fizikten, metafizik sahaya kadar agilimlanan pek gok
alanda hem kiiltiire] hem de Kkiiltiirlerarasi bir sembolizme sahip
olma niteligiyle gesitli sekillerde tanimlanmig, simflandiriimug,
mitik anlatilara kaynakhk etmigtir. Ates; tiiketen ve 151k veren,
her seyi canlandiran, her seyin varhiginin temel kaynagi; yasamin,
Oliimiin, varligin ve yoklugun ilkesidir” (Org¢an, 2024: 348).

Bu baglamda, eserde ates sembolii hem tiiketen hem de yeniden doguran
bir gii¢ olarak ele alinmug ve kiil ile kar taneleri arasindaki benzesimle yagam
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ve 6liim dongiisiine vurgu yapilmistir. Ayni zamanda, bu dongtisel yapi gevre
kirliligi temasiyla iliskilendirilerek, endistriyel atiklarin doga tizerindeki
yikicr etkileri gozler Oniine serilmistir. Eser, gevrenin kirlenmesinin yalmzca
ckolojik degil, ayn1 zamanda toplumsal bir kriz oldugunu ifade ederken,
bu sorunlarin ozellikle ¢ocuklar iizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmekte ve
izleyiciye giiglii bir mesaj iletmektedir.

Gorsel 5: (n) Game Changer, (b) Napalm

2020 yilinda yaratilan “Game Changer” isimli eser, COVID-19 salgininin
ilk dalgasi sirasinda Southampton Universitesi Hastanesi’nde ortaya
¢tkmugtir. Bu eser, pandemi doneminde saghk ¢alisanlarina ve toplumun
dayanikliigina atifta bulunarak ¢ocuklari yeni nesil kahramanlar olarak tasvir
etmektedir. Eserdeki ¢ocuk figiirii, pandemiye kars1 verilen miicadelede yeni
neslin umut tagtyicisi olarak konumlandirilmigtir. Eserde, bir dizi siiper
kahraman bebekle oynayan kiigiik bir ¢ocuk gosterilmektedir; Batman ve
Oriimcek Adam bebekleri bir ¢6p kutusuna atilmistir. Bunun yerine, ¢ocuk
maskeli ve tiniformali bir hemgireyi yeni idolii olarak benimsemis, hemsire
pelerininin dalgalanmasiyla birlikte kolunu gokyiiziine dogru uzatmaktadir.

Vietnam Savagr’nin simgelerinden biri haline gelen ve diinyanin en
taninmig fotograflar1 arasinda yer alan Napalm Girl fotografi, savagin
en ectkileyici ve carpict belgelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu
fotograftan esinlenerek 2004 yilinda Ingiltere’de yapilan Napalm adh eserde,
Napalm saldirisindan kagan ¢iplak bir kiz gocugu tasvir edilmistir. Eser,
savagin ve giddetin en savunmasiz kurbanlarini sembolize ederek izleyiciye
giiglii bir mesaj iletmektedir. “Kizin ¢iplak olmasinin gerekgesi iizerlerine
atilan bombadan gelen kimyasallarin elbiselerini tutugturmasidir” (Berk,
2024:368). Somiirgeciligin ve isgalin yikict izlerini tagiyan eserde, kiz
gocugunun yanma Amerikan tiiketim kiiltiiriiniin simgeleri olan Mickey
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Mouse ve Ronald McDonald eklenmistir. Bu durum, Napalm yaniklar
nedeniyle ac1 i¢inde ¢iglik atan ¢ocugun goriintiisiiyle ¢arpici bir tezat
olusturmaktadir. Boylece, kapitalist figiirlerin savagin trajedisiyle geligen
ylizeysel ve eglenceli dogasi vurgulanmakta, eser ¢ocuk figiiriiniin yagadigt
travmanin yani sira, kapitalizmin ve tiiketim kiiltiirtiniin savag tizerindeki
etkilerine de elegtirel bir bakig sunmaktadur.

5. Sonug

Banksy’nin eserlerinde ¢ocuk figiirleri, toplumsal sorunlarin ve savasin
yikicr etkilerinin simgesi olarak derin bir anlam tagir. “Girl with Balloon”
eserindeki gocuk, kaybedilen masumiyetin ve gocukluk hayallerinin temsilcisi
olarak One ¢ikarken, “No Future”da ekonomik belirsizlik ve toplumsal
adaletsizlikler kargisinda gelecege dair umutlarini yitiren geng nesli sembolize
eder. “Kids on Guns”da savag ve siddet ortamlarinin ¢ocuklarin masumiyetine
ve umutlarina nasil tehdit olusturdugunu ¢arpict bir bigimde sergiler. “No
Ball Games” eseri, bireysel ozgiirliiklerin kisitlanmasina karst bir direnigi
simgelerken, gocuk figiirleri bu direnisin temsilcileri olarak kargimiza gikar.

“Nola”da ¢ocuk, koruma araci olarak goriilen semsiyenin aslinda bir
tehlike kaynagina doniigmesiyle giivenlik ve yardim arayisinin umutsuzlugunu
sembolize eder. “Bomb Hugger” eserinde, savagin masum kurbanlarini temsil
eden ¢ocuk figiirii, masumiyet ile siddet arasindaki geligkiyi derin bir sekilde
gozler oniine serer. “Borodyanka”da ¢ocuk, savagin etkileri altindaki Ukrayna
halkinin direncini temsil ederken, zayif goriinen taraflarin umulmadik bir
giigle miicadele edebilecegi mesajini tagir. “Seasons Greetings”da ise, gevre
kirliligi ile yiizlesen ¢ocuk figiirii, doganin giizelliklerine olan 6zlemi ve bu
giizelliklerin korunmasina yonelik duyulan ihtiyact vurgular.

“Game Changer”da, ¢ocuk, COVID-19 pandemisi sirasinda saglik
caliganlarini idol olarak benimseyerek yeni neslin umut tagiyicis: ve kahramani
olarak konumlandirilir. Son olarak, “Napalm” eserinde, savagin ve siddetin
en savunmasiz kurbanlarini simgeleyen ¢ocuk hem savagin acimasizligini
hem de kapitalist tiiketim kiiltiirtiniin ytizeyselligi ile ¢elisen bir gergekligi
vurgular. Bu eserler, ¢ocuklarin yagadig1 travmalar, umutsuzluklar ve umut
arayiglart tizerinden, savag, ¢evre kirliligi ve toplumsal adaletsizlik gibi
karmagik meseleleri derinlemesine ele alarak izleyiciye diigtindiirticii ve
carpici bir bakig agis1 sunar.

Bu ¢aligma, Banksy’nin eserlerinde yer alan ¢ocuk figiirlerinin gok
boyutlu anlamlarini ve toplumsal elestirilerinin derinligini ortaya koymustur.
Incelenen eserler, cocuklarin masumiyetinin yanisira, savasin, gevre kirliliginin
ve toplumsal adaletsizligin acimasiz etkilerini gozler Oniine sermektedir.



80 | Banksynin Eserlevindeki Coculk Figiirlerinin Sembolik Anlami

“Girl with Balloon” ve “No Future” gibi eserlerde, kaybedilen hayallerin ve
gelecege dair belirsizliklerin temsilcisi olarak kargimiza ¢ikan ¢ocuk figiirleri,
izleyicilere bireylerin yagadigi travmalarin altini gizmektedir. “Kids on
Guns” ve “Bomb Hugger” gibi eserlerde ise, savag ve siddet ortamlarinin
masumiyet tizerindeki tehditleri, giiglii bir sekilde betimlenmektedir. Bu
eserler, gocuklarin savagin yikicr etkilerine kargt nasil savunmasiz kaldigini
gozler Oniine sererken, “Nola” ve “Seasons Greetings” gibi eserlerde,
koruma arayiginin umutsuzluguna ve gevresel krizlerin ¢ocuklar tizerindeki
derin etkilerine dikkat ¢ekilmektedir. “Borodyanka” ve “Game Changer”
eserleri, toplumsal dayanigma ve direnigin sembolleri olarak ¢ocuk figiirlerini
on plana gikarirken, “Napalm”da savagin masum kurbanlarini temsil eden
gocuk figiirti, kapitalist tiiketim kiiltiiriiniin savagin gergekligiyle ¢eligen
dogasin1 vurgulamaktadir.

Sonug olarak, Banksy’nin eserlerindeki ¢ocuk figiirleri, toplumsal
elestirinin bir araci olarak iglev gormekte ve izleyicilere derin bir duygusal
etki birakmaktadir. Bu figiirler, sadece masumiyetin sembolleri degil, aym
zamanda toplumsal degisim ve farkindahigin kaynagi olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Eserlerin sundugu bu giiglii gorsellik, toplumsal sorunlara dair
bir biling olugturma amacini tagirken, izleyicileri diisiinmeye ve sorgulamaya
tegvik etmektedir. Bu baglamda, Banksy’nin sanati, giiniimiiz diinyasinda
yasanan zorluklarin sanatsal bir ifade bi¢imi olarak 6nemini korumakta ve bu
eserler tizerinden yapilan elegtiriler, toplumsal doniisiimiin ontinii agabilecek
bir etki yaratma potansiyeline sahiptir.
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Bolum 5

Kitap Kavrami Baglaminda Cesitlenen Tasarim
Nesnelerine Dair Bir Oneri

Selen Imge Yakupoglu®

Ozet

Buinceleme, kitap kavraminin en genel tanimiyla tarihsel, iglevsel ve tasarimsal
anlamlarma 6zelde “nesne kitap” baglaminda yeni tasarim yaklagimlarini ele
almaktadir. Kitabin fiziksel bir nesne olmanin Otesine gegerek bir tasarim
ve deneyim aract haline doniisiimiinii vurgulamaktadir. Bu baglamda Biilent
Erkmen ve Ferit Edgii’niin “Kitap” caligmasi incelenmektedir. Bu caligma,
kitabin geleneksel yapisina karg: bir tasarim dili gelistirerek hem gorsel hem de
metinsel unsurlarin yeniden nasil yapilandirilabilecegine bakmaktadir. Aym
zamanda, kitabin bir tiyatro sahnesi gibi goriinebilecegini, sinematografik
bir anlat1 gibi okunup deneyimlenebilecegini 6ne siirmektedir. Okuyucunun
artik yalnizca metni degil, kitabin kendisini bir biitiin olarak deneyimlemesi
vurgulanmaktadir. Kitap tasarlama aligkanhigina elestirel bir sekilde bakip
bilinen dogruyu tersine ¢eviren Erkmen ve Edgii baglaminda kitabin nasil
bir doniigiim gegirdigi ve bu doniigiimiin yeni okuma deneyimleri sunma
potansiyeli bu incelemenin temel sorunlarindan biridir.

Bu yaklagim, kitabin yalmizca metinlerin tastyicist degil, bir biitiin olarak
deneyimlenen bir nesne oldugunu gostermektedir. Bu baglamda, Biilent
Erkmen ve Ferit Edgii is birligi ile tasarlamig olan “Kitap” adli caliyma 6rnek
olarak gosterilmigtir. Kitabin metinsel, gorsel ve fiziksel 6zelliklerinin nasil
yeniden yorumlanabilecegine dair bir 6rnek olan “Kitap”, geleneksel tasarim
anlayigini sorgularken, kitaba 6zgii yeni olanaklarin pesinden gitmektedir.
Inceleme sonucu olast bagka tasarimlara olanak saglamaktadir. Bu baglamda,
bahsi gegen tasarim ile Stravinsky’nin “Bahar Ayini” adli yapitiyla paralellik
kurularak ¢ikarim yapilmugtir. Her iki ¢alismada da geleneksel diizeni tersine
cevirerek yeni bir dil yaratma ¢abas1 6ne ¢ikartilarak disiplinler arasi bir 6neri
sunulmustur.

1 Ogr.Gér., Tarsus Universitesi, Meslek Yiiksekokulu, Tasarim Boliimii Grafik Tasarimi
Programu, selenyakupoglu@tarsus.edu.tr, 0000-0003-3731-9181
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Kitap, tarih boyunca sadece bilgiyi aktaran ve saklayan bir nesne (arag)
degil, tasarim ve sanatin 6nemli bir nesnesi olarak da ele ahnmustir. Tlk
olarak tag, deri, papiriis gibi ylizeylere yazilarak baglayan kitap, zamanla
farkli bigimlere biiriinmiig; codex, ciltli yapraklar, e-kitap gibi gesitlerle
tanimlanabilir hale gelmistir. Kitabin fiziksel yapisi ve iglevleri, donemin
teknolojik olanaklar1 ve kiiltiirel ihtiyaglarina gore siirekli degismis ve
evrilmigtir. Ancak kitab: yalmizca fiziksel nesnesine indirgemek yetersiz kalir;
kitap, ayni1 zamanda igerdigi metinlerin ve bu metinlerin sunulug bigiminin
bir bilegimidir.

Kitap, sadece informasyonu tagiyan bir nesne (arag) olmanin Otesinde
bir deneyim nesnesine doniigmiigtiir. Giiniimiizde, kitap tasarimcilari, kitabs
yalnizca okunacak bir arag olarak degil, deneyimlenecek bir nesne olarak
gormekte ve tasarlamaktadir. Nesne kitap tasarimlari; kitabin biitiiniiyle bir
tasarim nesne olarak ele alindig1 tasarimlardir. Malzemenin formu, yapisi,
fonksiyonu, nesnesi, mekansal ozellikleriyle bir tasarim nesnesi olarak ele
alinir. Bu baglamda, kitabin nesnesinin fizikselliginin yani sira fonksiyonunun
ve anlamsal yapisinin sorgulanarak yeni bigimlere doniistiiriildiigti galiymalar
gergeklestirilmektedir.

Bu ¢aligmada, kitabin geleneksel tanim ve bigimlerinin Gtesine gegen,
“nesne kitap” kavramui iizerinden incelemeler yapilmistir. Ozellikle, Biilent
Erkmen ve Ferit Edgii'ntin “Kitap” adli ¢aligmasi, kitabin gorsel, metinsel
ve bigimsel tasarim olanaklarini nasil yeniden yorumlayabileceginin ¢arpici
bir 6rnegi olarak ele alinmugtir. Kitap tasariminin modernist elestirel
yaklagimlar baglaminda nasil bir evrim gegirdigi ve bu doniigiimiin yeni
okuma deneyimleri sunma potansiyeli bu incelemenin temel sorunsallarini
olusturmustur.

1. Kitap kavrami baglaminda gesitlenen tasarim nesneleri olarak
kitap

Kitap denilen nesneye ait bir ¢ok tanim bulunabilir. Bu tanimlarin hepsi
kendi bakig agisinda dogrudur. Cesitlenen tanimlara bakilacak olursa;

Kitap, taga veya deriye yazilmig bir yazi, codex, kitap, veya e-kitap olarak
tarkl1 bigimlerde goriilebilmektedir. Kitap bir ¢ok farkli formda goriilebilir
ancak bu durum kitabin tanimmin degil de nesnesinin gesitlenmesinden
kaynaklanan bir durumdur. Nesneye ait olan bir geyin kitaba aitmis gibi
tanimlandig gortilmektedir. Bu tanimlardan bazilari sirasiyla su sekildedir;
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“Grand Larousse Encyclopedique’e gore kitap, dikili veya ciltli olarak
bir araya getirilmig basili yapraklar biitiintidiir. Aym1 ansiklopedinin 1986
baskisindaki tanima gore ise “basilmig ve bir araya getirilmig ciltli ya da ciltsiz
sayfalar biitliniidiir” olarak tanimlanmugtir (Diindar, 2011, s. 6).

Labarre’ye (1994) gore ‘Kitabin Tarihi’ isimli kitabinda kitap i¢in su
tamimlamalar1 6rnek  gostermistir; “...1895’de Grand Encyclopedique’e
gore “bir metnin... taginur bir bigimde agiga vurulmaya yonelik, yazili olarak
gogaltilmasina kitap denir” (s. 7). “...Malo- Renaulnun 1931’de, Art du
livre’ adli yapitinda ise kitabin tanimini: “Bir arada dikilmig ve ortak bir
kapak igine konulmusg basili defterler” (s. 7) olarak yapmugtir.

Melike Tagcioglu (2013) ‘Bir Gorsel Iletisim Platformu Olarak Kitap’
caligmasinda kitap nesnesine ait tanimina bakilacak olursa; “...Book Desing
adli kitabinda bu sinirlayici tanimlarin 6tesinde bir tanim yapan Haslam’a
gore kitap, ‘bilgiyi koruyan, sunan, agiklayan, zaman ve bosluk araciligiyla
edebi okuyucuya ileten birtakim basili ve ciltlenmis sayfadan olugan bir
tagtyicidir” (s. 25). Taggiogluna gore, kitap yine de bu tanimlamanin
otesine gegebilir. Kitap nesnesinde bilgi koruma ve sunmanin 6tesinde bazi
degerlerde vardir; kitap dokunsal hazzi tetikleyen, gorselligiyle esin veren,
malzemeyle estetigin birlestigi bir nesnedir.

Kitabin, Haslam’in tanimlamasinin 6tesine gegebilen bir nesne oldugu
dogrudur ancak kitap, dokunsal hazzi tetikleyen, gorselligiyle esin veren,
malzemeyle estetigin birlestigi bir nesnedir, tanimlamas1 baz1 kitaplar igin
miimkiindiir. Haslam’in kitabin tanimsal yapisina dair agiklamasindan sonra
Taggroglun’un, kimi kitaplara hitap eden yazisi ile dar tutmasi gereken tanimi
kitabin genel yapisina yaymaktadir.

Kitabin genel taniminda, basili ve ciltlenmig sayfalardan olugma durumu
giiniimiiz bu sinurlilikta kalmamaktadir. Unesco’nun da 1986 baskisindaki
tanimina gore basilmug ve bir araya getirilmis ciltli ya da ciltsiz sayfalar biitiinii
olarak tamimlanmaktadir (Yakupoglu, 2019). Bigimsel olarak ciltlenmig
sayfalarin bir araya gelmesi Ozelligini tagimayan elektronik kitap ile artik
kitabin, Haslam’a ait kitap taniminin da 6tesine gegtigi goriilmektedir.

Ancak bu ¢aligmada kitap bir¢ok tanimiyla beraber informasyonu
tagtyabilen, koruyabilen ve ileten bir nesne olarak kabul edilmektedir.
Kitap i¢in yapilan bu tamimlamalarin bu kadar gesitlenmesinin nedeni
nesneyi tanimliyor olmalarindan kaynaklanmaktadir. Kitabin fonksiyonunu
tanimlarken o dénemdeki mevcut kogullar ile hangi nesneye denk geliyorsa
onunla agiklanmigtir. Eger metin agaca yaziliyorsa o donem kitap, agag
kabuguna yazilan yazidir diye tanimlanmistir. En genel tanim olan bilgiyi
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tagtyan, koruyan ve ileten bir nesnedir denildiginde, bilgisayar igin bile kitap
denilebilecek ortak noktalar bulunabilmektedir. Kitabin taniminda var olan
kimi 6zelliklerin bagka nesneler ile de ortaklik gosterdigi goriilmektedir.

Kitap gibi insan iiretimi nesnelerin tanimimin siirekli degisiyor gibi
gelmesinin nedeni de budur. Fonksiyonunun degil nesnesinin degigmesidir.
Bu baglamda bu incelemede kitap nesnesinden bahsederken tarihsel
geleneksel nesne kastedilmemektedir. Kitabin fonksiyonunun sorun edildigi
tasarimlar {izerinden gelencksel kitap nesnesinin sorgulanmistir. Kitabin
nesnesi ile kurdugu iligkinin sorunsallagtirildigt yani kitabin ne oldugunun
sorun edildigi tasarimlarda, tasarimcilarin kitabin bu bilindik (yaygin)
dilinin disinda big¢imsel denemeler araciligiyla kitab: yeniden inga etmelerine
olanak saglayan tasarimlar konu alinmugtir. Kitap nesnesinin aligilagelmis[]
dilinin aksine yeni okuma deneyimi olarak ne gibi tasarimlara doniisebilecegi
incelenmektedir. Altintag (2018), eski kitap yapma sanatinda kelimelerin
anlamin ve yazarin niyetinin tagiyicist oldugunu, yenisinde ise kelimelerin
anlamin tagiyicist olarak degil, kitabin bir pargasi olarak yer edindigini
soyler. Yani okuyucunun eski sanatta kitabr degil kelimeleri okudugunu,
yeni sanatta ise dogrudan kitab: okudugunu belirtir (Altintag, 2018).

Altintag'in da bahsetmis oldugu yeni kitap yapma sanatinda sadece
metinlerin degil bizatihi kitap okunmaktadir. En genelde bu tiir caligmalar
Nesne kitap tasarimlari adi altinda bulunmaktadir. Bu gikarimlarin 6rneklerini
Biilent Erkmen’nin yazilari ve galigmalarinda gormek miimkiindiir. Tlgili
¢tkarimlar baglaminda Erkmen “Kitap Yapmak” metninde, nesne kitabi
tanimlamak {izere kullandig: ifadeler su sekildedir: Nesne-kitap, sadece
kitabin igindekinin degil, kendisinin de okundugu bir kitaptir ve kitap
igindekini tagidigr kadar, kendisini de igindekine tagitir. Kitabin igindekiler
kitabin kendisi olmustur ve artik kitap yalmzca kendisini tagimaktadir. Kitap
yapist ve kitap mekani; yazi, resim, ¢izgi, kagit, diizenleme, baski ve cilt
gibi unsurlarla birlikte diigiiniilmeli ve birlikte inga edilmelidir. Bu baglamda
gormek okumak, okumak gormektir ve yazi resim, resim ise yazidir.
Ozetlenecek olursa, bu tiir kitaplarda goriilen, kitap yazmak kitap yapmak
arasindaki bariz farktir (Erkmen, 2018).

Erkmen’in de soyledikleri baglaminda; bu kitaplar kendi biitiiniiniin
kendini olugturan 6gelerini birbirlerine gore konumlari ve iligkilerini goz ard1
etmeden tasarlanirlar. Kitap nesnesini meydana getiren pargalarin tamami
tasarlanmaya agik hale gelmektedir. Kitap sadece fizikselliginden kaynakl bir
nesne olmasindan ya da i¢indeki bilgileri koruyup, tagtyan bir cisim olmaktan
¢tkmugtir. Bu baglamda tasarimcilar da kitabin kendi imkanlarini olas1 farkl
segenekler ile bulugturarak yeni okuma deneyimleri sunmaktadirlar. Kitabin
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bizatihi kendisinin problem edilmesi durumunda deneyimlenen(okunan)
sadece yazili metinler veya gorseller midir? Kitap nesnesinin sorun edilmesi
halinde ne gibi tasarimlar ortaya ¢ikabilir? gibi sorulari dogurmaktadir.
Modern dénem ile kitabin kendisinin sorun edildigi, yeni bir medya olarak
ortaya ¢iktig goriiliir. Kitap artik aligtlmig kullanimini agan bir nesne haline
doniigebilmektedir. Problemi ¢6zmeye yonelik tasarim degil de problemi
¢ozmekten ¢ok tasarimin kendisinin sorun edilerek tasarim galigmalarinin
yapildig1 soylenebilir (Yakupoglu, 2019, s. 28). Modernizmin bu olanagini
C. Greeberg’in tanimiyla agilacak olursa: “C. Greeberg’e gore “Modernizm
herhangi bir disiplinin kendi tiretim araglarini yine kendisini elegtirmek,
¢oziimlemek i¢in kullanmasidir” (Batur, 1997).

C. Greeberg’in tanimina gore, herhangi bir tasarim problemi ¢6zmeye
yonelik tasarimlar yapmaktansa problemin kendisi direkt tasarimin kendisi
haline gelmistir. Tasarim nesnesinin kendisinin sorun edilerek tasarim
caligmalarinin yapildigi séylenebilir. Bu baglamda kitap nesnesini sorgulayan
bir¢ok alan dogmugtur. Bu inceleme ise kitap nesnesi 6zelinde kalmaktadir.

Kitap nesnesinin sorunsallastirildigr ve bir olanak olarak goriildiigii
tasarimlardan biri olan; Biilent Erkmen ve Ferit Edgi’niin “Kitap” adh
caligmasina kitabin anlamsal ve fiziksel yapisi tizerinden bakilacaktir;

“(Kitap) 1989 yilinda Biilent Erkmen ve Ferit Edgii isbirligi ile yapilmugtir
ve aynt yil ayni kentte Mas matbaasi tarafindan 1000 adet Tiirkge 500 adet
Ingilizce olarak basilmustir. Gorsel 1) Tiim kitaplar numaralanng Tiirkgelerin
I’den 500 Ingilizcelerin 1001°den 1250’ye kadar numarali olanlart satig
dist tutulmugtur” (Yakupoglu, 2019). Erkmen ve Edgiiniin “Kitap” adh
caligmasina okuma kavrami iizerinden bakabilmek i¢in, Erkmen’in bahsi
gegen tasarimi nasil gergeklestirdiklerini anlattigi réportaji incelenmis ve
incelemeden elde edilen ¢ikarimlar baglaminda ¢oziimlenmistir. (Biilent
Erkmen Web den alinan goriigme, 12 Temmuz 2012). Bu baglamda “Kitap”
caligmasi incelenecek olursa;
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Gorsel 1. Biilent Evlemen & Ferit Edgii “Kitap” adli calismasmdan govseller.

Yazar ile tasarimcinin ortak yaptigi bir ¢aligma olarak “Kitap”, kitabin
bilindik dilini  sorunsallagtirarak tersine tasarim  gergeklestirilmigtir.
Ahgilageldigi lizere metnin hikayesi {izerine olusturulan gorsel tasarimlar
yerine gorsellerden yola ¢ikilarak metinler olusturulmugtur.  Biilent
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Erkmen’in tek bir gorsel (imge) ile kitap yapma diigiincesi ¢aligmanin ¢ikig
noktasi olmustur. Bahsi gegen tasarim, tek bir goriintiiden yararlanilarak
olusturulmustur. Bu gorsel Edgii tarafindan segilen Firdevsi’nin $ahnamesi
adli eserin bir minyatiiriidiir. (Gorsel 2) “Kitabin goriiniir 6znesi Firdevsi’nin
Sahnamesinden bir minyatiirken, gergek 6znesi tasarim dilini tersine geviren
bir nesne olan “kitap”dir. Bu kez roller degigmis metni izleyen tasarim yerine
tasarimi izleyen metne birakmugitir” (Koksal, 1994: 72). Tlk olarak Biilent
Erkmen minyatiirii taratip pargalarina ayirmistir ve bu pargalardan bir diizen
(maket) olusturmustur. Ayr1 ayr1 pargalarin kullanilmalar1 yeni bir iligki
igine girerek Firdevsi’nin eserinden bagka bir biitiinsel baglamin olugmasini
saglamugtir. Ferit Edgli de bu pargalanmig goriintiilerin olanaginda kitaba
metin yazmustir.

Gorsel 2. Biilent Evkmen & Ferit Edgii “Kitap” calismaswman igerisinde yer alan
Fivdevsi’nin Sabnamesi adly esevindeki minyatiir.
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Gorseller ve metin (yazi dili) arasinda bir iliski yakalayan bu ¢aliygmada
tipki resimlerde kullamilan pargalama tekniginin metinlere de yansidigs,
ciimlelerin, kelimelerin ayni gekilde pargalandigi goriilmektedir. Bir sayfada
yazili olan ‘bana’ kelimesinin kesilmis, bir sekilde ardindan gelecek sayfada
yazan ciimlenin “bakiyordu. iste o zaman ...” baglangi¢ ciimlesi olmasi
durumunu yazinin da ayni gorseller gibi pargalandigini gosteren 6rneklerden
biridir. Sayfalar1 ¢evirdik¢e metinlerin devaminda ciimlelerin yerine araya
resimler ve tekrar aymi resmin farkli boyutlardaki hallerinin girmesi kitabin
okunma ahgkanhigin1 da degistirmistir. Resimlerin bu konumlaniglart
(resimlerin gittikge biiyliyerek sayfa da konumlanmalari), sinematografik
dilin kitaba yansimasi olarak goriilebilir. Bu sayfalar gerilimi yiikselterek,
heyecani ve bekleyigi arttirmaktadir, tipki ardindan gelecek olan ciimlelerin
habercisi niteliginde oldugu gibi.

Gowrsel 3. Biilent Evkmen & Ferit Edgii “Kitap” calismasmndan bir kesit



Selen Imge Yakupogln | 91

Tek bir gorselin arka arkaya biiyiitiilerek konumlanmasi ve bir sonraki
sayfada yer alan biitiin yiizeyi kaplayan “En” yazis1 kullanicinin, merakini ve
heyecanini arttiran, onu geren bir sahne gibi kurgulanmigtir. Kullanicr adeta
gerilimin, miizigin sesini duymaktadir. Bu ¢aliymanin olanaginda kitabin,
deneyimlenebilen tipki bir izleyicinin tiyatro sahnesini izleyebildigi gibi
bir nesne oldugu goriilmektedir. Parga-biitiin iligkisine dayal siirekliligini
arttirarak devam ettiren bu tasarimin yazi ve gorsel arasinda kurdugu bag
okuyucuya film izliyormusg hissi yaratmaktadir (Gorsel 3).

Kullanmicr kitabr agtiginda ilk olarak iginde yuvarlak bogluk bulunan
bir sayfa ile kargilagmaktadir. Bu boslugun igerisinden bakildiginda diger
sayfada goriilen tek sey bir rakamdir. Bu okuyucuya sayfa numarasini isaret
etmektedir. Yani Erkmen bu tasarim fikri ile sayfay1, sayfa numarasina spot
15181 tutarcasina gostermektedir. Ilgili ¢ikarim dogrultusunda hem kullanici
kitabin bagladigini, sanki perdenin aralandigini algilamakta hem de kitabin
ve sayfanin kendi varligina isaret ettigini gikarsayabilmektedir. Sadece sayfa
numarasin yuvarlak delik iginden goriiniiyor olmas:t perdelerin agildig: ve
sahnedeki oyuncunun ilk anda goriilmesi gibi diistintilebilir. Bu durum son
sayfada da goriilmektedir (Gorsel 4). Spot 1g181yla aydinlatilan bir tiyatro
oyuncusu gibi sayfa numarasina igaret edilmistir ve kitap baglamistir.

Gowrsel 4. Biilent Evkmen & Ferit Edgii “Kitap” ¢alismasmdaki sayfo numavalarmm
vurgulandyj gorseller.
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Tlgili ifadelerde, kitabin bir tiyatro sahnesi gibi goriilebilecegi,
sinematografik dili tizerinde tasidigr soylenirken, asil sdylenmek istenen
tiyatronun metinsel iligkilerin (kendini olugturan yapilarinin) kitap nesnesinde
de goriilebilecegidir. Yakupoglu (2019), kitap ile tiyatronun farkli 6zsel
nitelikleri oldugunu ve bu niteliklerin birinin bir digerine atfedilemeyecegini
soyler. Fakat iki olgudaki metinsellik iizerinden aralarindaki iligkiyi kurabilmek
miimkiindiir. Buradaki metinsellikten elbetteki abc formundaki yazinsal
metinler degil, bir kurgu olarak diistintilebilen metinsellik kastedilmektedir.
Neticede bu metinsellik, izleyiciye okuma olanagi sunmaktadir (Yakupoglu,

2019).

Sinematografik bir dile sahip olan ilgili tasarim, tiyatronun sahneleme
dilinin kitap tasarimina olan yansimasi olarak da goriilebilir. Bir tiyatrodaki
oyuncunun konumu, bir kelimenin ciimledeki konumuna ciimlenin de kitap
igcindeki konumuna benzetilebilir. Bu ¢alisma kitab: farkli bigcimlerde de
okuma imkani vermektedir. Sinematografik dilin direkt yaz1 ve seyircinin
konumunun benzetilmesinin otesinde kitabin kendi tasarimi bu iligkiyi ¢ok
daha ileriye gotiirmektedir.

Sinematografik dilin kullanildig1 bu kitabin tasariminda, aligilagelmis
ve iginde yazan metine gore sekillenen tasarim anlayiginin tersine bir kitap
tasarimi ve temel dogruyu kullanmamig olmaktan ¢ikan bir ¢alisma oldugu
goriilmektedir. Bu da kitap tasarimmnin denemeye ne kadar agik bir nesne
oldugunun gostergesidir. Erkmen’in tasarimi dogrultusunda yeni bir ¢aligma
ortaya konulup konulamayacagi, kitab: sunma imkani verip veremeyecegi
gibi sorgulamalar meydana gelmistir. “Kitap” adli galigma; kitabin fiziksel
yapisinin nerelere kadar sigramaya elverisgli olup olmadig gibi sorular1 da
dogurmaktadir. Bu galiyma baglaminda sorulan sorulardan bir digeri ise
“izlenebilen bir nesne haline gelen kitap, bir beste ile iligkilendirilebilir mi?”
sorusudur. Bu soru baglaminda onerilerden biri de Stravinsky’nin “Bahar
Ayini” adli yapiudir. Erkmen ve Edgii’niin kitabr yaratim fikri ve siireciyle
Stravinsky’nin, Bahar Ayini’ni yaratmasi arasinda benzerlikler oldugu
¢itkarsanmugtir.

Bahar Ayini’nin segilmesinin nedeni su sekilde agiklanabilir;

Igor Stravinsky, asimetrik ritmik yap1 kullanimlari, disonans
kullanimi, yeni armonize teknikleri, orkestrasyonda yapmig oldugu
farklhiliklarla bilinen dogrular: tersine gevirmis, donemin siire gelen
miizik anlayigini yeniden sekillendirmistir. “Anti Romantik stiliyle
birlikte carpici disonanslari, poliritmik ve kisa melodik materyellerin
pesi sira kullanimlar: neticesinde elde ettigi sok etkisi yaratan miizikal
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diliyle Bahar ayini donemin dinleyicisinin aligtigr bale atmosferini
tamamuyla degistirmistir” (Unlenen, 2014, s.131).

Stranivsky geleneksel olan miizikal ciimleleri, onu olugturan ogeleri
degistirmeksizin enstiirmanlarin siralamasini ve akig igindeki kullanimlarini
degistirerek yeni olanaklar yaratmaktadir. Bahar Ayini’nde, miizik bloklar
halinde diizenlenmektedir. Bu durum parga-biitiin iliskisine dayali bir kolaj
gibi diigiiniilebilir. Dinleyici, miizigin igerisinde bir anda korku dolu bir
kisim duyarken birden miizigin tekrar yavagladigini deneyimlemektedir.
Bu durum dinleyiciler tarafindan Bahar Ayini’nin farkli pargalar halinde
birbirinden bagimsiz gegisleri barindirtyormus gibi algilansa da aslinda
biitiinliigiinii koruyan ve gittik¢e artan bir diizene (ritme) sahiptir. Tlgili
¢tkarim yukarida anlatilan Erkmen ve Edgii'niin “Kitap” adli ¢aligmasinda
da vardir. Pargalar halinde kitabin iginde konumlanan gorseller ilk bakigta bir
biitiinii isaret ediyormug gibi goriinmese de ashinda kesik kesik pargalarin bir
biitiinii olugturdugu goriilmektedir. Erkmen’in kitabinda beklenmedik bir
anda biiyiiyen ve kiigiilen resimlerin kitap ile kurdugu bag, Bahar Ayini’nde
de gozlenmektedir. Bahar Ayini’nde bir anda ortaya ¢ikan gerginligi arttiran
ve sonrasinda degisen ritimler bulunmaktadir. Bu pargalar tipki kitaptaki
resimler ile iliskilendirilebilir (eslenebilir).

Donemi igerisinde miizik yazma aligkanlhigina bakildiginda, 6nceden bir
tema belirlenmektedir ve tema geleneksel bir olayr anlatmaktadir. Bahar
Ayini’nde, kurban- ayin gibi temalar iglenmektedir ancak enstriimantal
olarak ve orkestrasyondaki yeni diizenlemeler, temaya tekrardan bakilmasina
olanak saglamaktadir. Stravinsky, enstriimental, armonizasyon kullanimi
ve orkestrasyondaki yaptigi degisimler gibi bilinen dogrular1 tersine
cevirmektedir ve yeni bir dil ortaya koymaktadir. Bu durum tipki “Kitap”
caligmasinin tasarim mantigina benzemektedir. Algilagelmis bir diizeni
tersine ¢evirerek yeniden bir yorumlama yapilmaktadir.

Erkmen’in kitap g¢aliymasinda da segilen bir minyatiir temanin
gostergesiyken, tema bu caliymada ters yiiz edilmektedir. Minyatiiriin
kendisi tema haline gelmektedir. Ilk yapildiginda bir minyatiirken
Erkmen’in galigmasinda o tema digarida kalir. Minyatiiriin kendi i¢ yapisi
tema haline gelir ve metin temaya bagh olarak kurgulanir. Kitabin gorsel ve
yazi arasinda kurmug oldugu iligkide tersine donmiig olur. Aligilmigin digina
¢tkmaktadir. C. Greeberg “Modernizmi, bir disiplinin kendi iiretim araglarini
yine kendisini ¢oziimlemek veya elestirmek igin kullanmasidir geklinde
agiklamaktadir. Bu tanim baglaminda, kitabin yaratim siirecini ve kendisini
problem etmeye yonelik yapilan bu galigma igin modernist bir yaklagimdir
denilebilir. “Problemi ¢6zmeye yonelik tasarim degil de problemi ¢6zmekten
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gok tasarimin kendisinin sorun edilerek tasarim g¢aligmalarinin yapildigt
soylenebilir” (Yakupoglu, 2019). Sonug olarak bu baglamda kitabin kendisini
agan bir nesne oldugu ve iletigim igin yeni 6rnekler olugturabildigi gibi pek
ok alan ile baginin kurularak, bagka alanlara da sigrayabildigi goriilmektedir.

SONUG

Tarihte, kitabin nesnesine ait birden ¢ok farkli tanim mevcuttur.
Kitabin degigime ugrayan bir nesne olarak goriilmesinin nedeni kitaba ait
fonksiyonlarin uygulanabilecegi nesne ¢egitlemelerinden kaynaklanmaktadr.
Buna bagl olarak da kitap tasariminin da stirekli ¢esitlenebilmeye agik bir
olgu oldugu soylenebilmektedir. Kitabin nesnesinin degismesine ragmen
fonksiyonu bakimindan hep ayni kaldig1 gortilmiistiir. Fonksiyonel kitap
kavrayist baglaminda algilagelmis kitabin kagittan ardigik sayfalar ile
olugma halinin diginda bir nesne oldugu gosterilmistir. Tasarimcilarin
kitabi fonksiyonu bakimindan ele aldigi ¢aligmalarda, geleneksel kitap
nesnesinin sorgulandigl boylece de kitabin nesnesi ile kurdugu iligkinin
sorunsallagtirilarak bigimsel olanaklarin degerlendirilmesi agisindan yeni
okuma deneyimleri incelenmigtir. Bu baglamda gergeklestirilen incelemede,
Biilent Erkmen& Ferit Edgii’niin ‘Kitap’ adli calismasinin incelenmesi sonucu
kitabin bir tiyatro sahnesi gibi okunabilecegi (izlenebilecegi) gosterilmistir.
Tasarimcilarin - boylesi bir durumu sorun etmesi halinde tiyatrodaki
metinsel iliskilerin kitap nesnesinde de gortilebilecegidir. Algilagelmig
kitap tasarimlarin aksine, yani metinlere gore sekillenen tasarim anlayiginin
tersine temel dogruyu kullanmayan ve sorgulayan bir kitap tasarimi yapildigt
gosterilmigtir. Bu da kitap tasariminin denemeye ne kadar agik bir nesne
oldugunun gostergesidir. Bu baglamda Erkmen’in galigmast “kitabi sunma
imkan1 verebilir mi?” sorusunu ortaya ¢ikarmug ve kitap adli galigmanin Bahar
Ayini ile eglenebilecegi gosterilmistir. Kitap nesnesinin, bilindik okuma
aligkanliginin sinirlayict tanimlamasinin 6tesinde tasarlanmaya agik bir nesne
oldugu vurgulanmustir.
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