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A§1k Hasan Hiiseyin Erden’in Siirlerinde “Garip”
Mahlas1 ve “Garip” Olgusu'

Betiill Demirelma?

Ozet

Gegmisi eskilere dayanan Tiirk siiri, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden
sonra kendi iginde bazi simiflara ayrilmig, bugiin ise varh@ini farkli edebi
ziimreler i¢inde devam ettirirken gittikge zenginlegsmistir. Temeli, islémiyet
oncesi doneme ait olan ozanlk gelenegine kadar uzanan halk sairligi 15.
ylizyilin sonlarindan itibaren “4gik” terimi kullanilmaya baglamigtir. Ozan-
bakst gelenegi esas almnarak temeli atilan agik tarzi giir gelenegi giintimiize
kadar Tiirk edebiyatimin en zengin kollarindan biri haline gelmistir. Tiirk
boylarinda farkli isimlerle amlan 4sik tarzi siir geleneginin temsilcileri
giiniimiizde Anadolu’da ve Azerbaycan’da “asik” olarak adlandirilmaktadir.
Bu agiklar farkl kiiltiir dairelerinde yetigmis ve giiclii bir siir anlayist meydana
getirmiglerdir. Bu siir geleneginde ¢esitli degisimler ve doniisiimler meydana
gelmekle birlikte varligim giiniimiize kadar siirdiirmesini de saglamislardir.
Bu degisimlerle birlikte zamanla yiizyillar igerisinde 4sik tarzi giir gelenegi
olusmaya basglamig ve kendine 6zgli kurallari ve icra bi¢imi olusmusgtur.
Asgik edebiyati gelenegi, Tiirk toplumunun sosyal ve kiiltiirel yapist, tarihi
stiregleri, kiiltiirel etkilesimleri gibi etkenlerinin yani sira dini yapisinin
etkisiyle geligmis ve kendine has bir yap: ortaya koyarken; asiklik gelenegini
icra eden agiklar da hem kendi i¢ diinyalarint hem de toplumun deger yargilar
ve inanglarint siirlerine yansitarak kimi sadece sozle kimi de hem saziyla hem
de soziiyle dile getirmiglerdir. 16. ylizyildan giiniimiize kadar gelisen asiklik
gelenegi Tiirk saz siiri ve dgiklik gelenegi saz ¢alma, dsik kargilagmalar: gibi
icralarin yani sira mahlas almadan olugmaktadir. A§1klar1n sanatlarini icra
ederken bu gelenegi uyduklari goriilmektedir. Agiklar gelenekte benzer
ozellikler tagimalarina ragmen bazi 6zellikleriyle diger asiklardan farkliliklar
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gostermektedirler. Caligmamizda konu edindigimiz mahlas agik ve sairlerin
siirlerinde kullandiklar1 takma ad veya ikinci isimdir. Halk siirinde mahlas
kullanmak gelenek halini almugtir. Agiklar esitli olaylar kargisnda mahlas
olarak degisik isimler tercih ederken bazen de ad, soyad veya her ikisini de
mahlas olarak kullanmaktadirlar. Siirin son dortliigiinde kullaniimakta olan
mahlaslar siirin kime ait oldugunu gostermektedir. A§1khk geleneginde
mahlas kullanma tapgirma olarak da adlandirilmaktadr.

1. A§1k Tarz1 Siir Gelenegi ve A§1k11k

Tiirk siiri gecmisi eskilere dayanan, Tiirklerin Islamiyeti kabul
etmesinden sonra kendi iginde siniflara ayrilarak giiniimiize kadar gelen,
giiniimiizde ise farkli edebi ziimreler igerisinde varligini devam ettiren
edebiyatin zengin bir koludur. Agik tarz siir gelenegi “hekimlik, biiyiiciiliik,
din adamhgy, sairlik, oyunculuk, dansqihik” gibi birgok 6zelligi tizerinde
barindiran, “kamlik, gamanlik, bahgilik, ozanlik” gelenegi tizerine kurulan,
Islamiyet ile gekillendirilen bir edebi gelenektir. Farkhi zaman dilimleri
iginde ve Tiirk boylarinda “saman, kam, bahgi, akin, cirav, oyun, ozan” gibi
tarkli isimlerle anilan sanatkarlar bugiin “agik” olarak adlandirilmaktadirlar
(Bars, 2023: 149). Bu sanatgilar uzun bir zaman diliminde farkll kiiltiir
dairelerinde yetigmis olsalar bile “iglerinden cikan halk sanatedarimin yavattyj
veya naklettigi, kimi durnmlardn bir enstviiman kullanarak, kimi zamanlardn
dn sadece ezygili siivler soyleyerek, giigleri ve ethileri ovammnda oncelikle bir sir
okulu, sonva da bir hikiye anlatma gelenegi olusturmuglardr” (Bars, 2023:
149). Temelde halk inanigi ve yasayigina dayanan Agik edebiyat1, sozlii
gelenekte var olan {irlinleri iginde barindiran bir edebiyat tiirii olarak Tiirk
kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Agik tarz1 siir gelenegi tarihi siireg
igerisinde farklr kiiltiir ortamlarina gore degisimler yasamig bu da gelenegin
varligini giintimiize kadar siirmesini saglayan en 6nemli etkenlerden bir
olmugtur.  Agiklik gelenegi, yuzyillarin  yaganmighgini, deneyimlerini,
etkileyici 6zelligin yani sira belirli kurallart igeren siirin hem sese hem de
sOyleyise dayali ahengini yansitan, kugaktan kugaga aktarilan bir yapr arz
etmektedir (Artun, 2011: VII). Dini konular, gelenek, gorenek ve orf, ayni
zamanda ahlak anlayig1 ile birlikte giinliik hayat, sevgi, hasret, 6zlem asik
giirinin 6ziinii olugturmaktadir. Agik edebiyati gegmisten giiniimiize kadar
sozlii gelenekte yasatilan biitlin iirtinlerle beslenmektedir (Artun, 2011: 1).
Agik siirinin Tiirk kiiltiiriine ait 6rnek teskil eden degerler ve ahlak anlayist
ile beslendigi goriilmektedir. A§1klar sazli, saz olmadan dilden, yazarak,
dogaglama olarak asiklik geleneginin Ozelliklerini tastyan siirler soylemekte
ve bunlar1 soyleyenlere, yazanlara “dgzk” denilmektedir. Bu siirleri soyleme
bigimlerine “dgiklik-dsiklama”, asiklar1 yonlendiren kurallar biitiiniine de
“Asikelik geleneqi” ad1 verilmektedir (Artun, 2011: VII).
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Atk kelimesinin kullanilmasi ve Ozan tabiri tekke edebiyatinin tesiri ile
olusmugtur. Mutasavvif sairle kendilerini diger sairlerden ayirmak, siirlerinin
ilahi mahiyet tagidigini gostermek amaciyla agik ifadesini kullandiklari
goriilmektedir (Kopriilii, 2004: 42). Sakaoglu, asik ifadesini “Irticalen gsiir
soyleyebilen, saz calabilen kisidir” seklinde tanimlarken saz ¢almasini bilmeyen
kisiler igin de “balk sairi” ifadesinin kullanildigini belirtmektedir (Sakaoglu,
2014: 100). A§1khk geleneginin temsilcileri olarak dilinde sozii, elinde saz1
ile diyar diyar dolagan, sade bir dille giir sdyleyen, Tiirk kiiltiir ¢evresinde
kam, ozan, akin, cirav, yir¢1 gibi adlar verilen, Anadolu’da Azerbaycan’da
genig bir kullanim alanmna sahip olan agiklarin oldugunu gormekteyiz.
Asigin saz galma, hazirliksiz siir séyleyebilme, baska Agiklarla soylesebilme
gibi oOzelliklerinin olmasi gerektigi bilinmektedir. Bu o6zellikleri bugiin
asik adim verdigimiz her sanatgida bulamayabiliriz. Ornegin giiniimiizde
birgok kadin 4gik yukarida bahsi gegen kurallara uymamasmna ragmen
agik olarak bilinmektedir. Dolayisiyla giintimiizde bir sanatgiy1 agik olarak
degerlendirirken yukaridaki kriterlerden herhangi birine haiz olmast onun
agikhiginin bir gostergesi olabilmektedir (Kaplan, 2023: 22-23). Bunun
yaninda saz ¢almasini bilmeyen veya atigma yetenegi olmayanlar da vardir
fakat halk, onlarin siirlerindeki duygu zenginligine ve ifade edis coskusuna
bakarak da agik adini vermistir.

2. Mahlas, Mahlas Alma ve Agik Hasan Hiiseyin Erden’in
Siirlerinde Garip Mahlas1

Tiirk saz giirinde ve agsikhk geleneginde asiklarin asil adlari yerine
kullandiklar1 takma adlarina mahlas denilmektedir. Agiklik geleneginde
mahlds kullanmanmin gelenege bagh bir kural oldugu goriilmektedir.
Tapsirma adi da verilen mahlas, kendini bildirme, tanitma anlaminda
siirin son dortliigiinde kullanilmaktadir (Artun, 2015: 201-202). Bu
arada zamanla agiklarin ilk adlarinin unutuldugu ve mahlaslariyla anildigy
da goriilmektedir. Mahlas kelimesi Arapga bir isim olmakla birlikte “saflik,
halislik” anlamina gelmekte, terim olarak ise gesitli anlamlara biirtinmektedir.
Devellioglu, bir kimsenin ikinci adi; sairlerin giirlerinde kullandiklar1 ad
(Develioglu, 1992: 678 ) demekte, Tiirkge Sozliikte ise, bir kimsenin ikinci
adi; sairlerin eserlerinde kullandiklar1 takma ad (Tiirkge Sozlikk, 1998:
1468) bigiminde yer almaktadir. Sairlerin mahlas kullanma gelenegi ¢ok
eskilere dayanmaktadir. Tiirk sairlerinin Islamiyet’i kabul etmeden &nce
de, Islamiyet’i kabul ettikten sonra da siirlerinde adlarii kullandiklar:
goriilmektedir. Regit Rahmeti Arat'in Esk: Tiirk Siri adli eserinde Pratyaya
Sr1 (Arat, 1965: 153), Kamala Ananata Sr1 (Arat, 1965: 235) ve Sihig Tigin
(Arat, 1965: 239) gibi sairlerin siirlerinde dini nitelik tagtyan manzumelerin
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son béliimlerinde adlarim kullandiklar1 gériilmektedir. Dogan Kaya, “Asik
Edebiyatinda Mahlas Alma Gelenegi” adli makalesinde agiklarin, sairlerin
stirlerinde mahlas kullanma isteklerini su sekilde agiklamaktadir: “Baglangicta
ortak ady tasyyan Abmet, Mehmet, Hiiseyin, Ali, Mustafn gibi aym isimdeks pek
cok sayidaks saivin, sirlevinin adasiarmn siiviyle kavisabilecegi endiseleri onlar
bu yola itmis olabiliv: kinci olarak sair, viicudn getivdigi siivde, hikim diisiinceys,
ahengi, anlam zenginliging, akicilyy sagjlayan kisinin kendisi oldugunu bildirmek
igin bilinmek istemistir: Zamania bu gelenek haline gelmis ve cesitlilik gostererek
grinimiize kadar ulasmistir” (Kaya, 2003: 39).

Elgin, “Tirk Halk Nazminda “Mahlas / Tapsirma” Alma Gelenegi”
baghkli ¢aligmasinda Tiirk halk sairlerinin genellikle kendi adlar1 yerine
kullandiklart bir isim olmakla birlikte bu geleneksel durumun ise totemizme
bagli destani ve tarihi devirlere kadar gotiiriilebileceginden s6z etmekte ve
sunlar1 eklemektedir:

“Bir bakwma koruwywcu vubwu temsil eden bu isim avcilik, cobanlik, gocebe
ve yerlesik hayat devvelevinde insanlarm maddi ve manevi idistiinliiklerinin,
keeyybolmamalarimm damgasimy teskil etti. Uahlay, dini veisler ve kabramaniar
zamanla miistakil ad  almaga  bagladiar: - Askert, iktisadi, dini ve siyasi
miicadelelerin ortaya cikavdyp bu sabsiyetler cemiyette itibay, sevef, viitbe ve
unvanlars biver sembol oldular” (Elgin, 1997: 41-48)

Yazarin yukarida soziinii ettigi sahsiyetlerin ayni ¢aliymada belirtildigi
tizere Tiirk geleneginin getirdigi yasama tarz ve usullerine gore, totem kabul
edilen hayvanlara kuglara, bagardiklar1 savaglara, tabiat kiiltiine, birtakim
riitbe, vasif ve unvanlara gore isim aldiklarin1 gormekteyiz. Oguz Kagan’in
ogullarina Giin, Ay, Yildiz; Gok, Dag, Deniz, Dede Korkut’un Bay Biire’nin
ogluna Bams1 Beyrek adini vermesi Tiirk destan ve hikayelerinde bu konuyla
ilgili olarak kargimiza ¢ikan en eski motiflerdir (Elgin, 1997: 41-48).
Ayrica Tiirk hayatinda isimlerin hakiki ve totemik olmak {iizere iki sekilde
goriildiigiinii ifade eden Elgin, birinciler gergek sahsiyetlerin belli bagh bazi
unsurlari ya da onlarin ruhlarinin bir kismi oldugunu bununla birlikte ismin
insana iyi ya da kotii geyler getirecegine dair olugan inancin mistik 6zellik
tagtyan ikinci ismin dogmasina sebep oldugunu belirtmektedir (Elgin, 1997:
41-48). Tirklerde ad alma geleneginin gok eski tarihlere dayandigini ifade
eden El¢in ayrica sunlar: ifade etmektedir:

“Lerdiyetin kendini gosterdigi zamanlardan itibaven cemiyette belli dini-
bedis fonksiyonu olan saiviey, aym zamandn kolektif rub ve zihniyetin terciiman
olan siirlerini dinleyici veya okwyncu ziimvelerinin hafizalavina emanet ederken
kaynagn totem devrine cikabilen sabsiyetlering korumak, saklnmak, dikkati cekmek
ve belki samatlarimy ebedilestivmek gibi diisiincelerle “mablas/tapsirma™yr icat
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etmigslerdir. Tiivk halk saivieri divan sairlevinde de goviilecegi vizere, kelimelerin
mana, sekil ve ahenk unsuviarmdan fuydalanavak kabul ettikleri ‘mahlas/
tapsorma’lavia dinleyicilerle okwyucularm zibinlevinde mistik ve esrarh bir portre
cizmegge calisirlar...” (Elgin, 1997: 48).

Agiklik geleneginde agiklarin mahlas almalar1 seyh veya pir elinden
i¢ilen badeden sonra seyh veya pirin agik namzedine mahlasint sdylemesi,
tistadlar, imamlar ve tarikat seyhleri vasitastyla mahlas alma, asiklarin, kendi
mahlaslarini kendilerinin segmesi ki genellikle ad ve soyadlarini, bazen de
hoglarina giden kendileriyle 6zdeslestirdikleri bir sifat1 mahlas olarak se¢me
seklinde olabilmektedir (Ayva, 2006: 26).

Anadolu agiklik gelenegi igerisinde agiklarin mahlas almalariyla ilgili esitli
yontemler tespit edilmistir. Genel kabul goren mahlas alma sekilleri soyledir:

A. Isim ve soy isimlerle ilgili mahlaslar

a. Ismin mahlas olarak kullanilmast

Ismi mahlas kullanma

Iki ismi mahlas kullanma

Isme mensubiyet eki getirerek bunu mahlas kullanma

b. Ismin bagina bir sifat getirerek bunu mahlas kullanma
c. Ismin sonuna bir sifat getirerek bunu mahlas kullanma
¢. Ismin ve soy ismin mahlas olarak kullanilmas

d. Isme ve soy isme sifat getirilerek kullanilan mahlaslar
e. Soy ismin mahlas olarak kullanilmas:

f. Soy ismin bagina bir sifat getirerek kullanilan mahlaslar
g. Soy ismin sonuna bir sifat getirerek kullanilan mahlaslar
B. Isimlerin disinda kullanilan mahlaslar

a. Birisi tarafindan verilen mahlaslar

Riiyada mahlas alma

Gergek hayatta mahlas alma

Kundaktaki gocuga mahlas verme

b. A§1g1n kendisi tarafindan alinan mahlas

Cevrenin etkisiyle alinan mahlaslar

A§1g1n uygun buldugu bir kelimeyi mahlas almasi
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c. Nasil alindig1 tespit edilemeyen mahlaslar (Ayva, 2006: 26-27).

A§1klarm bir kism1 batinin etkisiyle edebiyattaki yeni unsurlar siirlerine
almaya baglamislar, sehir hayatinin izlerini siirlerine yansitmuglardir. Bir kismi
da gehir hayatindan uzak bolgelerde gogebe ve yar1 gogebe hayati yasayan
agiret gairlerinin cogkulu deyislerini ortaya koymuglardir. Din ve tarikatin
diginda kalan Agiklarin bityiik gogunlugu koy kokenlidir. Agiklar kéyde
dogmus olsa bile hayatlarinin biiyiik bir kismi gurbette gegmistir. Agik Hasan
Hiiseyin Erden’in de “Garip” mahlasin1 almasinda duygularinin, hayatinda
gecirmis oldugu 6nemli olaylarin ve yagadiklart kargisinda hissettiklerinin
onemli rol oynadigini gormekteyiz. Agik Hasan Hiiseyin Erden igin de
durum gok farklt olmamug, gurbet acisini iginde hep hissetmis ve siirlerine
de bu duygusunu yansitmugtir. Bilmem ki ne zaman olacak hayr1 / Anadan
babadan kalmigim ayr1 / Bir alile ¢tktim dénemem gayr1 / Meger gurbet
elin kahr zor imig (Demirelma, 2010: 261) dortligiinde gurbet duygusunu
dile getirmekle birlikte, aldig1 mahlasta da “Garip” dedirtecek kadar gurbetin
hayatinda ve duygularinda 6nemli rol oynadig: goriilmektedir. Bu gurbet
duygusunun agik iizerindeki yogun tesiri onun Garip mahlasini kendine
yakigtirmasina ve bu mahlasi almasina neden olmustur.

Caligmamiza konu edindigimiz Agik Hasan Hiiseyin Erden, Konya’nin
Tagkent ilgesine bagli eski adi Alata, yeni adi Balailar olan kasabada 1938
yilinda diinyaya gelmistir. A§1g1m1zm annesi Teslime Hanim, babasi
Mehmet Bey’dir. Ayni kasabada ilkokulu okuyan agigimiz, 1958 yilinda
askere gitmigtir. 1960 yilinda esi Havva Hanimla evlenmig, bu evlilikten
sekiz ¢ocugu olmustur. A§1g1mlzm hayati yokluklar ig¢inde geg¢mistir. Bu
yiizden gok ¢esitli islerde galigmugtir.

2018 yilinda vefat eden Erden siir yazmaya genglik yillarinda baglamugtir.
Siir  sOylemeye bagladigi zamani kendisi de tam olarak bilmemekle
birlikte, anlattiklarindan yola ¢ikarak koytinden sevdigi bir kizin kendisine
verilmemesinden dolay1 genglik askinin tesiriyle kogmalar, giizellemeler
yazmaya bagladigini ve boylelikle agiklik kazandigr diisiinmekteyiz. Herhangi
bir as1k organizasyonuna katilmayan Erden’in ustasi da ¢irag: da yoktur.

Agiklarin Asik edebiyatina yonelmelerinde ve mahlas almalarinda etkili
olan unsurlara derdi, sevdayi, gurbet acis1 gekmeyi, ruhi anlamda gekilen
sikintilar;, milli duygulari vb. konulari da ekleyebiliriz. Asigimiz Hasan
Hiiseyin Erden’in asik siiri anlayisi belirleyen, siirlerindeki konularin
sinirlarini gizen ve mahlasi tizerinde etkili rol oynayan unsurlarr agk, gurbet,
kader ve felek, dini duygular, milli duygular, fakirlik ve diger konular (koyii,
yakinlar1 ve arkadaglari, tabiat sevgisi) olarak siralayabiliriz. A§1g1m1zm
stirlerinde “Garip” olgusunu cesitli sekillerde gormekteyiz. Zaman zaman
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cektigi agk acisindan dolayi, sevdigi tarafindan anlagilmadigim diisiinmekte
ve bu sebepten kendini kimsesiz, acinacak durumda olan, zavalll gibi
hissetmektedir. Gegen yillar beni yedi / Tek baguma oldum edi | Herkes bana Garip
dedi | Sen yansmdn olmaymea (Demirelma, 2010: 54) dortliigiinde goriildiigii
gibi sevdigi hi¢bir zaman yaninda degildir. Agik sevgili ugruna o kadar ¢ok
aglamaktadir ve dert gekmektedir ki “Vetwmiss sene yiivegimde gotiivdiim”
(Demirelma, 2010: 229) dedigi aski yiiziinden ¢iktig1 yollar, gurbet eller
bile onun i¢in aglamaktadir. Halk edebiyatinda gurbet methumunun aci
izlerine siklikla rastlanmaktadir. Halk sairleri, agigimizda da oldugu gibi
gurbetten ve gurbet duygusunun onlarda gelistirdigi yalnizlik ve kimsesizlik
duygusundan kaynaklanan gariplikten gikayet etmekte, yurdundan uzakta
olusu onlarda iiziicti, hazin duygular uyandirmaktadir. A§1g1m1z sevmekten,
yalnizliktan, 1stiraplarini paylagacak dert ortagi bulamamaktan her zaman
sikayetcidir, gariptir, dertlidir. Gurbet elde kem haberin alvrsam / Kerem ile Ash
gibi oluvsam | Gavip olur deyy basimda kalwsam | Kefeni kim sarar bilemem gayr:
(Demirelma, 2010: 206) dortligi ile Koyden cevirme oziinii / Bosuna yakma
koziindi /| Garip olammn yiiziinii / Goven olmaz gurbet elde (Demirelma, 2010:
60) dortliigii gurbet duygusunun yogun ve aci izlerini gosterir niteliktedir.
Ayrica “Garip” ifadesiyle akrabanin, esin, dostun ve sevdiginin yaninda
olmasinin ve diger siirlerinde de izlerine rastladigimiz silanin 6nemini bir
kez dile getirmektedir.

Sevdigine kavugamamis olmasi, gurbetin onun iizerindeki derin tesiri
agigimizin karakteristik bir 6zelligi olmugtur ve bunu da “Bu Gariplik benden
gitmez” diyerek bu duygunun agir ve ezici tarafini dile getirmistir. Bana
verdigin selamdn / Derdimi yazan kalemde /| Garip ettigin dlemde /| Kullavdna
aradun seni (Demirelma, 2010: 84) dizelerinde de gektigi goniil agrisinin
siddetinin arttigini ve bu sebepten de ugruna silasini terk ettigi sevdiginin
daha ¢ok hatirina geldigini gormekteyiz. Bu yiizden de gogu zaman kederlidir,
El ocag yakmam demis | Hatwr goniil yikmam demis | Gariplere bakmam demis /
Su bendeki kadere bak (Demirelma, 2010: 94) dizelerinden anlagildigy tizere
herkes ona gore sevdigi gibi vefasizdir. Tist elimden kaldwmaya | Gozyasimdan
doldurmaya | Ben Garip’i giildiirmeye /| Yolu benden esirgeme (Demirelma,
2010: 65) dortliigiinde de “Garip”lik duygusunu daha g¢ok sevdiginden
ayr1 oluguyla bagdastirmig, onun geligiyle, giiliigiiyle bu duygusundan
uzaklagacagini yani yalmzliktan kurtulacagimi sik sik dile getirmistir. Bir
anlamda sevdigi ve onun olmayisi yalnizlikla tek bagina ortiisecek tek durum
olarak goriilmektedir.

Sevgisine kargilik bulamadigr i¢in ayriigr dilemekte bu duygusunu,
Derdini devdime katty / Goniil deryasma battr | Beni Garvip diyerek sattr /
Yiivegimi daglamadym (Demirelma, 2010: 124) dortliigiiyle ifade etmektedir.
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Kargilik bulamayigini da yine “Garip”ligine yani kimsesizligine ve fakirligine
baglamaktadir: Bir sel olup da akmadin | Beni koziinde yakmadn | Garip diye
mi bakmadn | Konma giillevim bos kalsin (Demirelma, 2010: 147).

Zaman zaman sevdigine kavugmaktan umudunu yitiren agi8imiz Benim
atesime yanma | Duydugun sozlere kanma /| Daba beni Garip sanma / Sakin gelme
bizim kiye (Demirelma, 2010: 68) dizeleriyle sitemini de artik yalnizliginin
son bulmaya bagladigini da sert bir dille ifade etmektedir. Sevdiginden
kaynaklanan “Garip”lik halinin son buldugunu da Saraylarda yatacagum / Bu
efkdrs satacagum | Garipligi atacogum | Giilecegim Mehribanym (Demirelma,
2010: 121) dizeleriyle sitemkarane bir sekilde belirtmektedir.

Sila derdi, yar derdi artik gonliinde hissettigi en derin duygulardan olan
agigimiz sevdigini unutmak igin gittigi gurbette yabancidir, bir gariptir. Sens
yazan satirmm | Gonliimdeki yatwims / Ben Gavip’in hatwina | Sorar nmsin goniil
dostwm (Demirelma, 2010: 142) demekte, derdini, hatirin1 soracak birini
aramaktadir.

Halk sairleri gurbet duygusunun 6ylesine etkisi altinda kalmuglardir ki,
hikayelerde de bu temay: yogun bir sekilde islediklerini, gurbette gegen
maceralarini  anlattiklarim1 - gortiyoruz. Mahlas olarak Gurbeti, Garip,
Gariboglu vb. kullanmalarini da bu sebebe baglayabiliriz.

Sevdigi tarafindan bir tiirlii anlagilamayan agigimizin bu sebepten dolay:
zaman zaman tuhaf, aliglmamug, garip haller igine girdigini gormekteyiz.
Kendisinin de bu duruma bir anlam veremedigini ayn1 zamanda garipliginin,
garip halinin bagkas: tarafindan sevildigi zamanlarda da bu durumu tuhaf
kargiladigin, geliski igerisinde oldugunu Goniil bahgeme givene | Bu mutlu an
gorene | Garip diye giil verene / Ne demeli ne demeli (Demirelma, 2010: 77)
dizelerinden anlamaktay1z.

A§1g1m1z stirlerinde dini konulara da yer vermekte, dortliiklerinde
diinyanin gelip gegici oldugunu ve insanlarin mutlaka bir giin 6limi
tadacagini belirtmektedir. Diinya hayatinin bir telagtan ibaret oldugunu,
bunlara kapilip ahiret hayatinin unutmamak gerektigini, Ver ginliime gonca
gonea giiliingi | Unutturma evkanins yolunu / Her giin Allah diyen Garip kulunu
/ Has kullar iginde gor kadiy Mevidgm (Demirelma, 2010: 222) dizeleriyle dile
getirmekte hayatin zorluklar1 kargisindaki garesizligini, Allah’a sigindigini
kullandig1 Garip mahlasiyla ve gariplik olgusuyla ifade etmektedir.

3. Sonug

Agik edebiyati icerisinde yer alan siirlerde, gercek hayat vardir ve hayatin
her amindan izler tasimaktadir. Agiklarin siirlerinde yasadiklar: cogratyalar,
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cevreleri, hayatlarinin  gesitli donemlerinin sesleri ve kendilerinde iz
birakmig yogun duygularin dile gelmis sekilleri goriilmektedir. Agiklar milli
duygularin, vatan sevgisinin can buldugu siirler kaleme alanlardur. A§1g1mlz1n
stirlerinde dogup biiyiidiigi yerler kadar gezip gordiigii, yasadigt yerlerin ve
yetistigi sosyal ¢evrenin de izleri goriilmektedir. AgiKlar siirlerinde 1ylyi ve
tyilikleri 6verken kotiiliigii ve kotiiyli de yeren kigilerdir. Haklinin yaninda
yer alirken haksizliga da tereddiitsiiz karg1 ¢ikanlardir. Yoksullukla miicadele
ederken yolu gurbete diigenlerin koytinii ve sevdiklerini sadece riiyalarinda
gorenlerdir. Agiklar sevdigine kavugmak igin gurbet kahri ¢ekenlerdir.
Gordiiklerini, yagsadiklarini, hissettiklerini siirlerde dile getiren agiklar
toplumun dertlerine de kayitsiz kalmamaktadirlar. Agiklarin tiim bu duygulari
bazen de mahlaslarla can bulmustur. A§1g1mlz i¢cinde durum farkli olmamus,
fazlasiyla yokluk igerisinde gegen bir hayat ve sevdigi kiza kavugamamug
olmasinin hiiznii, boynu biikiikliigii siirlerinde Garip mahlasiyla ve gariplik
olgusuyla dile gelmistir.
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