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Ozet

Giiniimiizde gog olgusu, toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel boyutlarryla
¢ok katmanl bir siireg olarak ele alinmaktadir. Savag, kitlik, politik baskilar ve
ekonomik nedenler, bireyleri zorunlu ya da goniillii gbge yonlendirmektedir.
Bu hareketlilik, yalnizca demografik yapilart doniistiirmekle kalmaz; ayni
zamanda kimlik, aidiyet, toplumsal uyum ve kiiltiirel iiretim siireglerinde derin
etkiler yaratir. Ozellikle son yillarda Suriye ig savast ile yogunlagan kitlesel gog
hareketleri, ev sahibi iilkelerde sosyal uyum, ekonomik entegrasyon ve kiiltiirel
etkilesim agisindan 6nemli sorunlar ve firsatlar dogurmusgtur. Gog, bireysel
ve kolektif travmalarin yani sira gokkiiltiirliiliigiin ve kiiltiirel melezligin de
kaynagi olmustur. Bu baglamda ¢agdas sanat, go¢ temasini yalnizca estetik
bir ifade aract olarak degil; ayn1 zamanda toplumsal gerceklikleri goriiniir
kilan, aidiyet, otekilestirme, kimlik kayb ve kiiltiirel gesitlilik gibi meseleleri
tartigmaya agan doniigtiiriici bir pratik olarak ele almaktadir. Sanatgilar,
bireysel deneyimlerden ve toplumsal gozlemlerden beslenerek gogiin yarattig
travmalar1 ve doniigiimleri farkli estetik formlarla temsil etmekte; boylece
kolektif hafizaya katkida bulunmaktadir. Gogiin sanatsal tretimlerdeki
bu iglevi, sanatin kamusal alan ve toplumsal gergeklik ile kurdugu iligkinin
yeniden tanimlanmasina olanak saglamaktadir.
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Giris

Giiniimiizde, Ozellikle son yillarda yaganan toplumsal ve siyasal
gelismelere bagh olarak; miilteciler, gogmenler, goniillii ya da zorunlu gog
eden bireyler, terk edilme, savas, sinir dis1 edilme, terk edilmig mekanlar ve
yagam miicadelesi gibi kavramlar sikga giindeme gelmektedir. Bu kavramlar,
cagdag sanatgilar tarafindan yikim, aidiyet ve Ozgiirliik gibi temalar
tartigmaya agmak amaciyla yogun bir bi¢imde kullanilmaktadir. S6z konusu
temalar, sanatginin iiretim pratiginde temel yonlendirici unsurlar olarak
on plana ¢ikar. Sanatginin go¢ olgusuna dair gozlem ve yorumlari, gesitli
imgeler, mekanlar, figiirler ve kurgular aracihgiyla, bu zorlu siirecin bireyler
ve toplumlar iizerindeki yikici etkilerine dikkat ¢eker. Sanat, go¢ temast
etrafinda gekillenen iretimlerde yalnizca estetik bir yaklasim sunmakla
kalmaz; ayn1 zamanda aidiyet duygusunun sanatsal bir temsiline de olanak
tanur. Tarihsel stire¢ incelendiginde, insanhigin siirekli bir hareket ve degisim
igerisinde oldugu gortilmektedir. Giiniimiizde ise bireyler, yasam kalitesini
artirmak, daha konforlu ve giivenli yagam alanlarina ulagmak gibi nedenlerle
yagadiklart yerleri terk etmektedir. Bununla birlikte savag, yikim, kithik gibi
zorlayict ve olumsuz kosullar da gog hareketlerinin temel nedenleri arasinda
yer almaktadir. Go¢ olgusu, tarth boyunca toplumlarin kiiltiirel yapilarinin
doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamigtir. Nitekim gog, yalnizca fiziksel bir
yer degisikligini degil; ayni zamanda bireyin kimliginde, aidiyet iligkilerinde
ve toplumsal yapida derin doniiglimler yaratan ¢ok katmanli bir siirectir.
Demirel’e (2020) gore, gog; canlilarin ihtiyaglar1 dogrultusunda bir yerden
bagka bir yere hareket etmeleri anlamina gelmektedir. Ancak bu hareketliligin
arka planinda, smurlar ve sinir i¢i konumlarla baglantili ¢ok sayida siyasi,
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik neden bulunmaktadir. Orncgin Tiirkiye
ozelinde degerlendirildiginde, 1950°li yillardan itibaren gog olgusu agirlikl
olarak ekonomik saiklerle gergeklesirken, giiniimiizde savaglar, i¢ catigmalar
ve politik baskilar bireyleri gog¢ etmeye zorlamaktadir. Bu baglamda gog,
yerinden edilme ve terk edilme gibi durumlarla birlikte, travmatik ve derin
duygusal ¢agrisimlara da sahiptir. Bu nedenle gog olgusu, edebiyattan siire,
sinemadan gorsel sanatlara kadar pek ¢ok sanat disiplininde 6nemli bir konu
olarak ele alinmistir (Girgin, 2017).

Go¢  olgusunun artan yogunlugu, yalnizca demografik yapilar
degistirmekle kalmamig, aymi zamanda bir¢ok Onemli doniigiime ve
bagariya da zemin hazirlamistir. Giiniimiizde gog, salt niifus hareketi olarak
degerlendirilmekten ziyade, iilkelerin sosyo-Kkiiltiirel yapisin1 ve ekonomik
dinamiklerini dogrudan etkileyen ¢ok boyutlu bir olguya doniigmiistiir.
Ozellikle Suriye’de 2011 yilinda baslayan i¢ savas sonucunda milyonlarca
insan, yagamlarin siirdiirebilmek adma basta komsu iilkeler olmak iizere
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diinyanin farkli cografyalarina go¢ etmek zorunda kalmigtir. Bu siiregte
yalmzca Suriye’den degil, Afrika ve Orta Dogu cografyalarindan da pek
gok birey, ozellikle Tiirkiye’ye yonelmig; bunun yani sira Avrupa, Kuzey
Amerika ve diger bolgelere g ederek yeni yagam alanlari olusturmaya
baglamugtir. Bu kitlesel go¢ hareketleri, ev sahibi {ilkeler agisindan 6nemli
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel zorluklar1 beraberinde getirmigtir. Gogmenlerin
yogun olarak yerlestigi iilkelerde sosyal uyum, ekonomik entegrasyon ve
kiilttirel etkilesim stiregleri ¢esitli sorunlara neden olmustur. Go¢menlerin
kargilagtig1 zorluklar kadar, ev sahibi toplumlarda da kimlik, aidiyet ve
kiiltiirel biitiinliik baglaminda énemli doniisiimler yasanmistir. Ozellikle
bazi Avrupa iilkelerinde, farkli milletlerden bireylerin yerlesimi ile ortaya
gikan gokkiiltiirlii yapi, hem toplumsal uyum siirecini hem de sosyolojik
dengeyi etkilemistir. Gog, bu baglamda yalmizca bireysel yasamlar1 degil;
toplumsal dokuyu, deger sistemlerini ve kiiltiirel temsilleri de doniistiiren bir
stireg haline gelmigtir. Seyitvan’in (2017) belirttigi gibi, gogiin ¢ok boyutlu
etkileri sayesinde birgok Avrupa iilkesi giiniimiizde gokkiiltiirliiliigiin ve
kiiltiirel gesitliligin simgesi haline gelmistir. Bu durum, sadece toplumsal
yapin gesitlenmesine degil; ayn1 zamanda kiiltiirel {retimlerin, sosyal
iliskilerin ve kimlik algilarinin da yeniden sekillenmesine neden olmustur.
Gog, bu yoniiyle yeni sosyal formlar ve Kkiiltiirel ifadeler ortaya ¢ikaran
dinamik bir siireg olarak degerlendirilmektedir.

Gog olgusu, sosyo-kiiltiirel, politik ve ekonomik boyutlaryla oldukga
genig bir gergevede degerlendirilen, ¢ok katmanl ve dinamik bir siiregtir.
Bu ¢ok yonlii yapisi sayesinde yalnizca toplumsal yagami doniistiirmekle
kalmayip, ayni zamanda sanatin kavramsal ve estetik baglamda beslendigi
onemli kaynaklardan biri haline gelmistir. Gogiin bireyler ve toplumlar
tizerinde biraktigr etkiler; cagdas sanatin igeriginde, big¢iminde ve ifade
dilinde belirleyici unsurlar olarak yer edinmektedir. Ozellikle 6tekilestirme,
kimlik ingas1 ve kimlik kaybi, yeni cografyalarda kabul gorme arzusu,
kiiltiirel melezlik ve arabesk gibi temalar, bu baglamda sanatgilar tarafindan
siklikla ele alinan meseleler arasinda yer almaktadir. Modern ve gagdag sanat
pratikleri, bu temalar1 sanatginin kigisel deneyimlerinden, gézlemlerinden ve
toplumsal analizlerinden siiziilerek farkli estetik yaklagimlarla tiretimlerine
entegre etmektedir. Sanatgilar, gogiin bireysel ve kolektif diizeyde yarattig
travmalarin, kimlik ¢atigmalarinin ve aidiyet sorunlarinmn izini siirmekte;
boylelikle bu toplumsal ger¢eklikleri goriiniir kilarak farkindalik olugturmay1
amaglamaktadir. Ceber’in (2018) de ifade ettigi lizere, sanatgilar yalnizca
bu sorunlara igaret etmekle kalmayip, ayn1 zamanda ele aldiklar1 meseleler
tizerinden toplumsal ¢6ziim arayiglarina katki saglayan bir rol tistlenmektedir.
Bu baglamda sanat, salt estetik bir iiretim siireci olmanin Gtesine gegerek,
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toplumsal meselelerle etkilesim halinde olan, doniistiiriicii ve biitiinlestirici
bir nitelik kazanmaktadir. Sanatin bu iglevsel doniigimi, onun kamusal
alanla ve toplumsal gergeklikle kurdugu iligkinin yeniden tanimlanmasina
olanak saglamistir. GO¢ temas: etrafinda gekillenen sanatsal iiretimler,
yalnizca bireysel anlatilarin degil, ayn1 zamanda kolektif hafizanin da ifade
buldugu mecralar olarak degerlendirilmektedir.

Kiiresel Boyutta Cagdas Sanat ve Gog Imgesi

Son yillarda, bireyler sosyal, kiiltiirel ve ekonomik varliklarini geride
birakarak, zorunlu gog siireglerine dahil olmuglardir. Bu gog hareketlerinin
temelinde gogu zaman, bazi iilkelerin ekonomik ve stratejik ¢ikarlari
dogrultusunda yuriittiigli savaglar ve miidahaleler yer almaktadir. Bu
baglamda, savaglar yalmzca fiziksel yikimlara yol agmakla kalmayip, aym
zamanda bireylerin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yapilarinda da derin
etkiler yaratmaktadir. GO¢ olgusu ile toplumsal kimlik arasindaki iliski bu
noktada 6nem kazanmaktadir. Zira bireyler gog ettikleri cografyalara yalmzca
bedenlerini degil; aym1 zamanda kiiltiirel kimliklerini, inang sistemlerini,
yasam pratiklerini ve deger yargilarin1 da tagimaktadirlar. Ancak, bu yeni
cevresel ve kiiltiirel kogullarla temas halinde, go¢men bireylerin kimlik ve
aidiyet algilar1 yeniden gekillenmekte, hatta zaman zaman sorgulanmaktadur.
Bu doniigiimiin en onemli etkenlerinden biri, kiiltiirler arasi etkilegimdir.
Kiiltiirel kargilagmalar, gd¢men bireylerin hem kendi kimlikleriyle hem de
ev sahibi toplumlarin kiiltiirel kodlariyla yeniden iligki kurmalarina neden
olmaktadir. Her ne kadar son yillarda go¢ oranlar1 bir Olgiide istikrar
kazanmug gibi gortinse de, bu olgu etrafindaki toplumsal ve siyasal tartigmalar
yogunlagarak devam etmektedir. Siyasi soylemlerin ve politik yapilarin gog
olgusu tizerindeki belirleyici rolii ise, toplumsal kutuplagmay: artirmakta ve
gogmen karsiti refleksleri beslemektedir. Ornegin 2015 yilinda Suriye’de
yaganan ig savag, milyonlarca insani tilkelerini terk etmeye zorlamug ve kiiresel
Olgekte gog hareketlerini zirveye tagimistir (Martiniello, 2019).

Goge neden olan degiskenler —savag, teknoloji, ekonomi ve siyaset—
valnizca bireysel yasamlar1 degil, ayni zamanda toplumsal yapilari da
derinden etkilemig; bu baglamda hem ilerlemelere hem de gerilemelere
zemin hazirlamigtir. Sanat, tarih boyunca oldugu gibi bu donemde de
toplumsal degisimlerle es zamanl olarak doniigmiig; sanat¢inin rolii ve
sanatin anlami yeniden tamimlanmustir. Ozellikle gagdag sanatta estetik
kaygilarin geri planda kalmasi, mesajin ve igeriksel derinligin 6n plana
¢tkmasina neden olmugtur. Bu durum, sanatginin belirli formlara ve
kaliplara bagh kalmaksizin, toplumsal meseleler kargisinda esnek ve elestirel
bir tavir gelistirmesine olanak tanimugtir. 2000’ yillardan itibaren kiiresel
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giindemde yogun big¢imde yer alan gog olgusu, ¢agdas sanatgilarin sanatsal
pratiklerine de dogrudan yansimustir. Sanatgilar, bu donemin sosyopolitik
atmosferini soluyarak iiretimlerini bigimlendirmekte; boylece go¢ temasi
sanatta yalnizca bir igerik degil, ayn1 zamanda bir taniklik bi¢imi olarak
islev gormektedir. Hizla degisen ve dontisen giinlimiiz diinyasinda, gog
olgusu insan yagamini dogrudan etkileyen belirleyici faktorlerden biri haline
gelmigstir. Bireylerin i¢inde bulunduklar1 sosyo-politik ve ekonomik kosullar,
yasadiklart cografyayr terk etmelerine neden olmakta; bu durum yalnizca
gog eden bireyleri degil, bu siirecin tamig1 ve yorumlayicist olan sanatgilar
da etkilemektedir. Sanatgilar, toplumsal sorunlara duyarsiz kalamayacaklar1
gibi, yasadiklart donemin ruhunu ve gergekligini sanat araciligiyla goriiniir
kilma sorumlulugu da tagimaktadirlar. Ozellikle teknolojinin insan yagami
tizerindeki etkisinin artmasiyla birlikte, sanatgilar hem bireysel hem de
kolektif kimliklerin doniigiimiine taniklik etmektedir. Kurtoglu Ceken’in
(2023) de belirttigi gibi, bu durum sanatginin, kendi ¢agimin yasam
kogullarin1 gozlemleyerek, gogle sekillenen tarihsel ve toplumsal bellegin
bir pargasi haline gelmesine olanak tanimaktadir. Gogebe yagamin izleri,
boylelikle sanatin belleginde kalic1 bir bigimde yer edinmektedir.

Ozellikle zorunlu gog deneyimini bireysel yasaminda derinden hisseden
sanatgilar, bu yasantilar1 sanatsal iiretimlerine yansitarak hem bireysel
hem de kolektif hafizaya katki sunmaktadirlar. Bu baglamda, Suriye’den
Ingiltere’ye go¢ eden sanatgr Issam Kourbaj, kendi yagam oykiisiinden
beslenerek gelistirdigi sanatsal anlatilar araciigiyla gog¢ ve savag temalari
igler. Sanatginin iiretimleri, yalmizca kigisel bir anlati sunmakla kalmaz;
ayni zamanda gog olgusunun trajik boyutlarini gortiniir kilar ve izleyiciyi
bu gergeklik {iizerine diigiinmeye sevk eder (Resim 1, 2). Kourbajin
eserleri, savag, kitlik ve ekonomik yoksunluklar gibi sebeplerle yerinden
edilen bireylerin deneyimlerini, giiglii bir bicimde somutlagtiran anlatilar
olarak degerlendirilebilir. Bu ¢aligma kapsaminda, go¢ olgusunu dogrudan
deneyimleyen sanatgilarin, yasadiklari travmatik siiregleri eserlerine nasil
tagidiklar1 ve bu siireglerin sanatsal formlara nasil doniistiigii ele alinmaktadir.
Issam Kourbaj, 6zellikle Suriye’deki i¢ savagin ardindan ortaya ¢ikan miilteci
krizine odaklanan enstalasyon g¢aligmalariyla dikkat ¢eker. Sanatginin
diinyanin farkli gehirlerinde sergilenen bu enstalasyonlari; ila¢ kutular,
kitaplar, kirintilar ve kibritlerden olusan materyallerle inga edilmistir. Bu
nesneler, hem savagin yarattigi ytkimi hem de gogiin beraberinde getirdigi
gegicilik, kirllganlik ve belirsizlik duygularini metaforik bir diizlemde ifade
eder. Kourbajin olusturdugu bu minyatiir yapilar, miilteci kamplarini
anmimsatan gortiniimleriyle dikkat ¢ekerken, ayni zamanda bireysel zaman
algisini ve kolektif hafizayr temsil eden simgeler olarak da degerlendirilir.
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Sanatgi, “Dark Water, Burning World” baghkli projesinde her biri
Suriye’deki savag nedeniyle yitirilen bir giinii temsil eden 1579 kiigiik yap1
tretmistir (Giinaydin, 2020). Bu sayisal ifade, hem zamanin durmaksizin
ilerleyisine hem de her giin kaybolan hayatlara ve hikayelere dair giiglii bir
gorsel taniklik sunar. Kourbajin ¢aligmalari, sanatin yalnizca bir estetik
tretim alani degil, ayn1 zamanda etik ve politik bir durug sergileme araci
olarak da iglev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Gogmen sanatgilarin bu tiir
dretimleri, yaganan trajedileri belgeleyen ve onlar1 kolektif bilince tagiyan
sanatsal hafiza mekanlar1 olarak degerlendirilebilir. Sanatginin kullandig:
nesneler ve bigimler, savagin dogrudan izlerini tagidigr gibi, ayn1 zamanda
insanligin kirilgan dogasina dair evrensel bir anlat1 olugturur.

Gorsel 1. Issam Kourbaj, Kaybedilen Baska Bir Giin (Another Day Lost), 2015. (bttps://
kontrastdergi.com/gulser-gunaydin-bunlar-da-var-issom-kouvbaj-54-soyi/)

Issam Kourbajin “Kaybedilen Bagka Bir Giin” baglikli eseri, isimsiz bir
sehirde hayatta kalmaya galigan sayisiz miiltecinin dramatik deneyimlerini ele
alirken, savag ve gociin insan yagaminin kaginilmaz bir pargast haline geldigini
vurgulamaktadir. Bu eser, miiltecilerin yagam miicadelesinin, zamanin
stirekli olarak kaybolan ve geri getirilemeyen bir akiga doniistiigii bir durumu
simgelemesi agisindan anlamlidir. Sanatginin eserde kullandig: hareket,
kaybolan zamanin yerine siirekli olarak yeni bir zaman dilimi eklemeye
yonelik bir ¢aba olarak okunabilir. Kourbaj, bu yaklagiminda, kaybedilen
her bir giinii bir parca olarak, bir dongii iginde stirekli bir bigimde yeniden
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olusturur, boylece savagin ve gogiin yol agtig1 travmanin zamansal bir temsili
ortaya ¢ikar (Kurtoglu, Ceken, 2023). Bu sanatsal {iretim, zamanin lineer
olmayan yapisini ve gogmenlerin siireklilik arz eden kayiplarini gorsel olarak
diga vurur, dolayisiyla eserin estetik ve semantik diizeyde giiglii bir anlatim
olugturur.

Gorsel 2. Issam Kourbaj, Kaybedilen Baska Bir Giin (Another Day Lost), 2015. (https://
kontrastdergi.com/gulser-gunaydin-bunlar-da-var-issom-kourbaj-54-sayi/)

Fas dogumlu olup, ¢ocukluk yillarinda ailesiyle birlikte Marsilya’ya gog
eden sanat¢1 Bruno Catalano, yagamindan kesitleri eserlerinde derinlemesine
islemektedir (Resim 3). Catalano’nun heykel sanatindaki ana temalar
arasinda sonsuzluk, bogluk, kusurluluk ve yolculuk yer almaktadir. Sanatgi,
seyahat ve go¢ gibi evrensel temalar iglerken, insanlara kaybolmus bir
par¢anin ve geri doniilemeyen bir yolculugun hissiyatini aktarir. Ozellikle
bavul, bu baglamda, gogiin ve seyahatin sembolik bir araci olarak kargimiza
cikar. Catalano’nun eserlerinde yer alan ve sonsuz bedenleri tasvir eden
heykeller, ayn1 zamanda sanatginin ge¢migte yasadigi siirgiin ve gog
deneyimlerinin gorsel bir yansimasi olarak okunabilir. Bu heykeller, gogiin
yarattigr siirekliligi ve kayiplar1 simgeleyen giiglii bir sembolizm tagir.
Sanatgl, bedenin tamamlanmamis formunu siirekli bir hareketlilik i¢inde
sunarak, seyahatin ve goglin yarattigi eksiklik ve yetersizlik duygusunu
gorsel bir bigime doniistiiriir. Catalano, bir ¢anta dolusu kiyafeti, gogmenin
sahip oldugu eksiklik ve tamamlanmamislik duygusunun bir metaforu olarak
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kullanir (Immigrationprotblog, 2019). Bu yaklagim, go¢gmen kimliginin
ve yolculugun getirdigi fiziksel ve duygusal bogluklarin sanat araciigiyla

somutlagtirilmasina olanak tanir.

Girsel 3. Bruno Catalano, Les Voyaugers, 2016-2019. (bttps://en.wikipedin.org/wiki/
Bruno_Catalano)

Arjantinli sanat¢1 Claudia Casarino’nun “Uniforma” adli yerlestirmesi,
go¢ ve go¢men/miilteci deneyimlerinin psikolojik ve sosyo-Kkiiltiirel
boyutlarin1 derinlemesine irdeleyen 6nemli bir ¢alismadir. Eser, otekilik,
sosyal yabancilagma, kimlik kaybi gibi psikolojik siireglerin yani sira, gogiin
travmatik etkilerini de gozler Oniine serer. Caligma izni almak ya da miilteci
kamplarinda yasadis1 olarak yagamak zorunda kalan bireyler, yagamlarini
tyilestirme gabasiyla bu zorunlu yolculugu gergeklestirirler. Casarino’nun
yerlestirmesi, go¢gmenlerin ve miiltecilerin deneyimlerini aktarirken, yalmzca
tiziksel degil, ayn1 zamanda psikolojik ve sosyo-kiiltiirel baglamda da derin bir
anlam tagtyan bir ifade bigimi sunmaktadir. Eserde kullanilan tiil malzemesi,
hem varlik hem de yokluk arasindaki ince ¢izgiyi temsil eder; bu malzeme
araciigiyla, go¢ etmek zorunda kalan, sinirlart agan ya da gogle yiizlegen
bireylerin yagamlarindaki varolugsal 6neme ve toplumsal diglanmighiklarina
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dikkat ¢ekilmektedir. Til, seffafligiyla izleyiciye, go¢menlerin fiziksel
varhiklarinin Otesinde, onlart siirekli gozlemleyen bir toplumsal yapinin
etkisini hissettirir. Bu geffaflik, hem go¢menlerin hem de miiltecilerin
konumlarmni izleyiciye dogrudan aktarmakta ve onlar1 bir insanlik ortak
paydasinda birlegtiren bir sembolizm tagimaktadir. Caliymada, tiniformanin
kullanilan sembolik anlami da olduk¢a 6nemlidir. Miilteci kamplarinda,
mahktimlar tarafindan giyilen iiniformalar, bireylerin Otekilegtirilmig
durumlarint ve sistematik bir denetim altinda tutulmalarini simgeler.
Casarino’nun yerlestirmesi, bir miiltecinin can yelegini simgeleyen {iniforma
aracihgyla, fiziksel varhgin Otesinde, Otekilesmig bireylerin psikolojik
durumlarint ve sosyal diglanmighiklarini temsil eder. Bu eser, seffafligiyla
hem bir 6teki olarak diglanmay1 hem de bu diglanmighgin insanlikla birlesen
bir pargasi olma gergegini izleyiciye sunar (Tokdil, 2022).

Sl |

Girsel 4. Claudin Casarino, Uniform (Uniforma), Migrociones (en el) Arte
Contemporaneo (Cagjdas Sanatta Gog), 2008 (https://museomoderno.org/mapadelarte/
artistas/casarino-clandin/)

Banksy, grafiti kariyerine, bagka bir iinlii grafiti sanatgis1 olan Brec Le
Rat’m etkisi altinda baglamus ve bu etkilesimi, Lat’in eski resimlerini yenilikgi
bir sekilde doniistiirerek kendi tarzim geligtirmek igin kullanmugtir. 1974
yilinda Bristol’de dogan Banksy, sanat yasamuna Ingiltere’nin Bristol kentinde
grafiti sanatgilarindan olugan DryBreadZ Crew grubunun bir pargasi olarak
adim atmistir. Sanat¢inin kariyerindeki erken donemlerinden birinde, 18
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yagindayken halka agik bir alanda zarar vermesi ve bir ¢6p kamyonunun altina
saklanmasi nedeniyle tutuklandigi bilinmektedir. Bu deneyim, onun sanata
yaklagimini etkilemis ve kisa stirede daha hizli bir gekilde eser iiretmenin
yollarin1 aramasina yol agmistir. $ablon kullanarak karalamalar olugturma
tikri de, bu donemde sekillenmeye baglamustir.

Banksy, ¢ok katmanli galiymalarinda gesitli medya Ogelerini bir araya
getirerek sokak sanati enstalasyonlar1 yaratmaktadir. Bu eserlerde kullanilan
malzemeler, genellikle siradan objeleri tuval olarak kullanarak sanatsal anlam
tagir; Ornegin yol isaretleri, yangin musluklar: veya duvarlar bu amaca hizmet
eden materyaller arasinda yer alir. Sanatginin eserlerinin ortak ozelligi,
derin bir sanat felsefesi, politik mesajlar ve hiciv igeren yapilariyla dikkat
¢ekmesidir. Banksy’nin ¢ikis noktast olan Bristol, sanatginin kariyerinde
onemli bir yer tutsa da, Londra’da ge¢irdigi yillar, onun sanat diinyasinda
daha genis bir goriiniirliik kazanmasini saglamugtir. 2000 yilindan itibaren
Londra’da yasamaya baglayan sanatgi, uluslararasi arenada da taninmaya
baglamistir. Banksy’nin odak noktalarindan biri, tipki ¢agdas sanatgilardan
Ai Weiweinin yaptig1 gibi, kriz durumlarina elestirel bir bakig agisiyla
yaklagmaktir. Bu elegtirel yaklagim, sanatginin eserlerinde siklikla toplumsal
ve politik sorunlar1 sorgulayan, izleyiciyi diigiindiirmeye yonlendiren bir
dilin geligmesine olanak saglamuistir.

Gorsel 5. Ai Weiwei, Giivenli Gegis, 2016 (https://www.flickr.com/photos/
mompl/24930326141/)



Umit Parsil | Abmet Goktuj Kibe | 11

Bu baglamda, bolge tarihsel olarak birgok kriz ve ¢atigmaya sahne olmusg,
insan haklar1 ihlalleri, oliimler ve zorla uygulanan siddet olaylar1 devam
etmektedir. Bu siirekli insani dram, sanatgryl, siirgiinlerin ve yerinden
edilmenin yagandigr Filistin topraklarina gitmeye yonlendirmigtir. Bu
dogrultuda, Bat1 Seria’da insa edilen ayirma duvari, sanatgilar i¢in benzersiz
bir sanatsal ifade alan1 ve tuval islevi gormiistiir (Bastaban, 2023).

Gorsel 6. Banksy, 2003, Love is in the Air (Flower Thrower), Photo by jensimon?7, via FI,
Jeriisalem. (bttps://www.avtsy.net/avticle/avtsy-editorial-6-iconic-works-banksy)

Sanatgi, miilteci sorunlarini ele aldigr yerlestirmesinde (Resim 7),
Ingiltere’nin terkedilmis eski bir spor merkezini gegici bir sergi alanina
doniigtiirmiigtiir. Bu sergi, “Dismaland” adiyla amlmakta olup, eserlerinde
yogun toplumsal elestiriler barindirmaktadir. Dismaland, Weston-super-
Mare turizm bolgesinde yer alan ve yetiskinlere yonelik bir eglence parki
olarak tasarlanmug bir yerlestirmedir. Serginin en dikkat ¢ekici 6gelerinden
biri, yiizen bir tekne ve ¢ok sayida miiltecinin cesedini tagiyan bir goletin yer
aldigr eserdir. Sergide en ¢ok konugulan eser ise, Banksy’nin “Miilteci Botu”
adli yerlestirmesidir. Bu eser, izleyicilerde biiyiik bir korku uyandirmakta ve
siradan insanlarin trajik durumunu etkili bir gekilde gozler 6niine sermektedir

(Demirel, 2020).
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Gorsel 7. Banksy, Miilteci Teknesi | Dismaland, 2015. (https://untitled-magazine.com/
banksy-to-raffle-dismaland-sculptuve-bid-starts-at-2)

980 yilinda Kamerun’da dogan Guy Wouete, sanatinda go¢ temasina
odaklanan 6nemli bir sanatgidir. Sanatginin “Gog Yolunda™ adli eseri, sinirlari
yasa dis1 yollarla gegen gogmenlerin kargilagtiklar1 zorluklar1 ve yolculuklar
sirasinda yagadiklar1 kayiplart ele almaktadir. Wouete’ye gore, insan dogasi
sabit bir noktada durmak degil, hareket etmek ve baskalariyla etkilesime
girmektir; insanlar bir yerde durup 6lmek i¢in yaratilmamistir. Kiiresellegen
diinyada, insanin varolus amaci, go¢ etmekten ¢ok, bagkalartyla tanigmak ve
farkl yerlerde varlik gostermektir. Sanat¢inin enstalasyonunda, dikenli tellerle
gevrili bir alana eski renkli ayakkabilar ve plastik giseler yerlestirilmigtir. Bu
goriintii, Nazi donemi Yahudilerinin geride biraktig1 egyalari hatirlatan bir
imaj yaratmaktadir. Ancak bu kaotik yerlestirmenin esas amaci, gogmenlerin
en temel ihtiyaglarindan biri olan suya erigimlerinin engellenmis olmasidir.
Wouete, suyu ve hayali yasami birer metafor olarak kullanmaktadir.
Temelde, insanin istedigi sey, sirlarini agarak insani degerlere sahip bir
yagam siirmektir. Ancak bu durumu, sokaklarda yagsam miicadelesi veren
magdurlar araciligiyla tanik olan halk gozler ontine serilmektedir. 1Zleyici,
kompozisyonun sundugu trajik goriintii ile bu insanlik dramini hisseder
(Caliskan, 2018).
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Gorsel 8. Guy Wouete, “Gog Yolunda, Enstalasyon, 2015. (https://perezartsplastiques.
com/2015/09/07/lexil-dans-lart-contemporain/)

Giilsiin Karamustafa, 1980’li yillara kadar geleneksel resim anlayigin
benimsemis bir sanatg1 olarak, bu donemde video sanati, enstalasyon ve
performans gibi ¢agdas sanat disiplinlerine yonelerek, Tiirk sanatinin 6nemli
temsilcilerinden biri haline gelmigtir. Sanatginin disiplinler arasi {iretim
yaklagimi, Tirk sanatinin gelisgiminde kritik bir donemeg olugturmug ve
geleneksel sanat anlayigini agan bir estetik anlayiginin 6nciisti olmustur.
Karamustafa’nin eserlerinin tam anlamiyla anlagilabilmesi igin, yagsadigi
toplumunsosyal yapisina duyulanilgi biiytik bir 5nem tagimaktadir. Sanatginin
aktif tiretim doneminin Tiirkiye i¢in oldukga hareketli oldugu soylenebilir;
1980’1 yillar, askeri darbeler, sikiyonetim uygulamalari ve toplumsal gog gibi
onemli sosyo-politik olgularin yagsandigi bir donemi igaret eder.Bu donemin
izlerini eserlerinde derinlemesine inceleyen Karamustafa, gog, kimlik, aidiyet
gibi toplumsal temalar1 ele almaktadir. Ozellikle 1980°li yillardan itibaren
go¢ olgusu ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiire] melezlesme, sanatginin
tizerinde durdugu ana temalar arasinda yer almaktadir. Karamustafa, kirsal
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kesimden kente ekonomik sebeplerle gergeklesen gogiin yani sira, uluslararasi
goclin yarattigi toplumsal dinamikleri de aragtirmaktadir. Ayrica, sanatgl,
Istanbul’a g¢ eden Anadolu, Balkanlar ve Rusya kokenli insanlarin yagam
alanlarini ve bu yerlesimlerin igindeki insan-mekan iligkisini detayl bir gekilde
incelemektedir. 1980’ler, Tiirkiye’nin toplumsal yapisinin hizla degistigi
ve sekillendigi bir donemdir ve Karamustafa bu dontisiimii kendi sanatsal

dilinde ve pratiginde yansitmaktadir (Kaplan, 2020).

Gorsel 9. Giilsiin Kavamustafa, Mistik Nakliye, 1992. Enstalasyon
Goriintiisii, Walker Avt Center. (https://www.habertuvk.com/
venedik-bienali-nde-gulsun-kavamustafa-nin-esevi-seryilenecek-36599052page=3)

Go¢ olgusunu ve bunun insanlar iizerindeki etkilerini sanatsal bir
ifade bigimi olarak benimseyen Nuri Iyem, bu temaya odaklanan pek
gok eser iiretmig olan 6nemli ressamlardan biridir. Sanat yagami boyunca
bircok farkl islup varyasyonu gelistiren Tyem, ozellikle 1960 sonrasinda
Anadolu halkinin yagam tarzlarmi ve kiiltiirel 6zelliklerini derinlemesine
inceleyerek, kendine 6zgii bir anlatim dilini gekillendirmeyi amaglamistir.
Sanatgi, resimsel igerigin anlamini 6n planda tutarak, agik ve dogrudan
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ifadeler kullanmayi tercih etmigtir. Bu yaklagimiyla, insan iligkilerinin ve saf
duygularin samimiyetini yansitirken, higbir sekilde bu duygusal derinligi
engellemeyecek temsillerden 6diin vermemistir. Tyen’in resimleri, onun igin
sadece teknik becerinin Gtesinde, sanatsal ifadeyi ve renk kullanimini estetik
bir biitiinliik i¢inde sunan bir arayistir.

Anadolu insaninin sosyo-psikolojik yapisini ve bu yapinin doniigiimiinii
eserlerinde giiglii bir gekilde dile getiren sanatgi, go¢ temasini da eserlerinde
sik¢a iglemektedir. Ozellikle “Gog” adli eserinde, desen ve motif figiiratif
anlatimin klasik 6zelliklerini kullanarak, bu olguyu derinlemesine irdeler.
Eserindeki baski teknikleri ve renk iligkileri, tiim kompozisyon boyunca
bir ritim kazandiran montaj planlariyla desteklenmigtir. Boya katmanlari
arasindaki teknigi, renk dengesini gozler 6niine sererek izleyiciye dinamik bir
gorsel deneyim sunar. Tyem’in teknik yaklagimi, hem estetik hem de anlam
bakimindan derinlikli bir yapr olusturarak, gog¢ gibi toplumsal bir olgunun
resmedilmesinde teknik ve gorsel bakimdan 6nemli bir rol oynamaktadir
(Giingor, 2020).

Gorsel 10. Nuri Iyem, Gog, 56536 cm, Duvalit sizerine yagjls boya, 1975 (http://www.
nuriiyem.com/eser/s1137-007/)
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Sonug

Yiizyillar boyunca siiregelen bir fenomen olarak gog, giiniimiizde kiiresel
capta en ¢ok tartigilan sosyal olgularin baginda gelmektedir. Gog, toplumlarin
kiiltiire] yapisinda derin ve kalic1 degisimlere yol agmug, zaman iginde farkl
sebeplerden dolay: insanlarin evlerini terk etmelerine yol agmugtir. Gogiin
tarihsel siirecine bakildiginda, savaslar, isyanlar, dogal felaketler ve ekonomik
yikimlar gibi olumsuz durumlar, insanlarin zorunlu gog yollarina itilmesinin
baglica nedenleri arasinda yer almaktadir. Bu tiir olgular, bireyleri hayatta
kalma giidiisiiyle hareket etmeye zorlamakta, ayn1 zamanda daha iyi yagam
kosullar1 ve ekonomik refah arayigi da gogiin itici giiglerinden biri olarak
kargimiza ¢itkmaktadir.

Gog, sadece toplumsal yapilar1 degil, kiiltiirel kimlikleri ve bireylerin
varolug bi¢imlerini de doniigtiiren bir siiregtir. Giintimiizde, go¢ eden
niifusun artmasiyla birlikte, bu olgu, diinya genelinde ¢6ziim arayiglarina
ve politik miidahalelere yol agmistir. Kiiresel ol¢ekte yaganan bu olgular,
valnizca siyasal ve ekonomik bir mesele olmanin Otesinde, kiiltiirel ve
estetik bir yansima da bulmaktadir. Sanat, hem yurt igindeki hem de yurt
digindaki sanat alanlarinda, bu sosyo-politik sorunun derinliklerine inmek
i¢in 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Sanatgilar, go¢ olgusunun hem fiziksel
hem de psikolojik yansimalarini, toplumsal yapilar i¢indeki travmalarini ve
bu siiregte yaganan kimlik bunalimlarini eserlerine yansitarak, bu evrensel
meselenin toplumsal bilingle olan bagini giiglendirmislerdir.

Gogiin sanatsal temsili, yalnizca bireysel bir yagam deneyimi olarak degil,
ayni zamanda genig bir toplumsal sorumlulukla ele alinmalidir. Hem yerli hem
de yabanci gagdas sanatgilar, gogii bir toplumsal sorun olarak derinlemesine
incelemis ve bu olguyu ¢esitli ifade bigimlerinde eserlerine tagimuglardir.
Sanat, toplumsal bir yansima olarak, toplumu besleyen, doniistiiren ve
sekillendiren bir siiregtir. Kiiresel gogiin, savaglarin, yikimlarin ve psikolojik
terk edilmigligin sanatsal igeriklere yansimasi, yagamin kaginilmaz bir pargasi
olarak sanatin geligimine katki saglamaktadir. Sanat, bu tiir toplumsal olgulara
karg1 duyarliligini ve elestirel giiciinii siirdiirecek, estetik iretimin toplumsal
bilingle olan iliskisini derinlegtirecektir. Bu baglamda, go¢ meselesi, ¢agdas
sanatin sadece bir temasi degil, ayni zamanda toplumsal degisimin, evrimin
ve kiiltiirel doniistimiin estetik bir yansimasi olarak sanat diinyasinda derin
bir iz birakmaya devam etmektedir.
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