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Modal Cazin Miizik Psikolojisi Ve Yaraticilikla
Tigkisi
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Ozet

Bu boliim, modal cazin miizik psikolojisi ve yaraticiik baglamindaki

etkilerini ele almaktadir. 1950’li yillarda Miles Davis ve John Coltrane gibi
oncii isimler tarafindan caz repertuvarmna kazandirilan modal caz, geleneksel
cazin yogun akor dizileri yerine modlari temel almasiyla miizikal ve biligsel
stireglerde koklii bir degisim yaratmistir. Geleneksel cazin hizli armonik ritmi

dogaglamay: smnirlarken, modal cazda ayni mod tizerinde uzun stire kalmak
miizisyene daha genis bir ifade alani sunarak yaraticihgin farkli boyutlarda

ag1ga ¢tkmasina olanak tanimistir.

Modal cazin dogaglama siirecinde ortaya ¢ikan “akis” (tflow) deneyimi,
miizisyenin zaman algisini agsarak igsel bir yaraticllik siirecine girmesini

miimkiin kilar. Bu durum, miizik psikolojisi agisindan yalnizca teknik

becerilerin degil, biligsel esnekligin, duygusal yogunlugun ve estetik sezginin
de 6nemini gostermektedir. Dinleyici agisindan ise modal caz, siirekli degisen
armonik beklentiler yerine tekrarlayan modal karar sesleri araciligryla daha

meditatif, dongiisel ve zamandan bagimsiz bir deneyim sunar.

Sonug olarak modal caz, miizikal yaraticiigin 6zgiirliik ve disiplin arasindaki
denge noktasini temsil eder. Bu tiir, miizisyenler igin teknik bir yenilik
olmanin Gtesinde, estetik, psikolojik ve felsefi bir ifade alani saglamaktadir.
Miizik egitiminde de modal cazin sundugu yaratict yaklagim, 6grencilere hem
dogaglama becerisi hem de biligsel esneklik kazandirma potansiyeline sahiptir.

Bu baglamda modal caz, hem bireysel yaraticiligt hem de topluluk igindeki

miizikal etkilesimi giiclendiren bir arag olarak degerlendirilebilir.
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1. Modal Caz

Caz miiziginde 1950’lerden itibaren gergeklesen doniigiim miizikal bir
devrim niteliginde olmasinin yani sira hem genel yaraticihik kavrami hem
de miizik psikolojisi kapsamindaki yaraticilik agisindan  oldukga 6nemlidir.
Bu doniisiimde ortaya ¢ikan en 6nemli stillerden biri ise gelencksel caz
miiziginde kullanilan akor dizileri yerine kilise modlarinin temel alindigy
bir yaklagim olan ve 1950’li yillarda Miles Davis ve John Coltrane gibi
oncii isimler tarafindan caz repertuvarma kazandirilan modal cazdir.
Geleneksel caz miiziginde hareketli armonik ritm ve hizli ton degigimleri
dogaglamanin ana unsuruyken ayn1 mod iizerinde uzun siire kalinan modal
caz dogaglamaciya daha genis bir ifade alan1 taniyarak dogaglama ¢alimin
seyrinde koklii bir degisime neden olmustur[1],[2].

Geleneksel caz’dan modal caza bu doniigiim, miizikte yaraticiliga
iligkin psikolojik ve biligsel siiregler hakkinda bilgi edinmek igin de oldukga
elverigli bir zemin olugturmaktadir. Bunun nedeni ise modal yapiy1 temel
alan dogaglamanin miizisyenin anlik yaraticihigini, ifade bigimini ve zihinsel
esnekligini 6n plana ¢ikarmasidir[3].Bu nedenle modal caz, sadece caz
miiziginin tarihgesi kapsaminda degil,yaraticihga iliskin aragtirmalar, miizik
egitimi ve miizik psikolojisi baglaminda ele alinmasi 6nem teskil eden bir
olgudur.

Caz miiziginde dogaglama, yapisi geregi “anlik bir yaraticihk™ siirecidir
ve icra esnasinda dogaglamacinin hem teknik birikimi hem de igsel ve estetik
yeterliligi devrededir.  Sundugu zaman araliginin daha genis, armonik
gergevesinin ise daha sinirli olmasi nedeniyle modal cazda miizisyenin
melodik ve ritmik agidan 6zgiin kombinasyonlar yaratmasi daha kolaydir.
Bu sayede, psikolojik anlamda deneyimlenen akig du ygusu (flow) daha
giiclii hale gelir ve miizisyen zaman algisini diislinmek zorunda kalmadan
tamamen ifade odakli yogun bir biligsel siirece girer [4].

Modal caz, algisal anlamda sadece mizisyene degil, ayn1 zamanda
dinleyiciye de farkli bir deneyim yasatir. Geleneksel caz miiziginin stirekli ve
hizli bigimde degisen akor yapisi dinleyicide belirli beklentiler uyandirirken
modal cazda tekrarli bi¢imde duyurulan modal karar sesleri dinleyiciye
zamandan bagimsiz, daha meditatif ve daha doniiglii bir miizikal atmosfer
sunar[5].Bu ozelligiyle modal caz hem miizisyenlerin hem de dinleyicilerin
yaratma ve estetik deneyimleri tizerinde etki sahibidir.

Modal caz: tarihsel gelisim stireci, kuramsal temelleri ve miizik psikolojisi
ve yaraticihga katkilart agisindan ele alacak olan bu boliimde; 6zellikle Miles
Davis’in Kind of Blue albiimii ve John Coltrane’in Impressions ve A Love
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Supreme gibi belirleyici nitelikteki eserleri bu tiirtin miiziksel ve psikolojik
ozelliklerinin kavranmasi agisindan Ornek olarak ele almacaktir. Ardindan
modal cazin miizik egitimi ve pedagojisine yonelik katkilar1 ile bireysel
yaraticilik ve topluluk etkilesimi tizerindeki etkilerine deginilecektir.

2.Modal Cazin Kisa Tarihgesi

2.1. Bebop Ve Armonik Yogunluk (Modern Caz Oncesi)

20. yiizyihn ilk yarisinda hizla geliserek 6zellikle bebop déneminde
armonide yogunlugun ve akor gegislerinde karmagikligin 6n planda oldugu
bir noktaya ulagan caz miiziginde dizilerin hizli bigimde ilerleyisi, icracilarin
teknik becerilerini ortaya koymalart igin elverigli bir zemin yaratmakla
birlikte bu durum dogag¢lamalar1 ezgisel ve duygusal igerik agisindan bazen
siurlandirmistir[6].

Cazin en zor icra edilen tiirii olan Bebop’ta armonik ger¢evenin dakikalar
iginde bir ¢ok kez degigmesi, miizisyenleri eserdeki akor degisimlerini
neredeyse mekanik bir bi¢imde takip etmek zorunda birakmugtir. Bu durum
ise, teknik anlamda yeterliligi 6n plana ¢ikarmakla birlikte dogaglamada
estetik biitiinliigiinii kimi zaman geri plana itmigtir[7]. Bu baglamda
1950’lerin sonuna gelindiginde caz miizisyenleri daha sade fakat daha
derinlikli bir anlatim arayigina girmistir. Diziye dayali yogun armonilerin
yerine daha uzun siire seslendirilen karar sesleri, dogaglamada genis bir ifade
alani agmig ve modal cazin dogusuna zemin hazirlamistir. [8].

2.2. George Russell ve Modal Cazin Kuramsal Cergevesi

Modal cazin kuramsal temellerinin atilmasinda biiyiik 6neme sahip olan
George Russell; 1953 yilinda yayinladigy Lydian Chromatic Concept of Tonal
Onganization isimli kitabinda armonik hiyerarsiyi akor dizileri yerine modlar1
temel alarak olusturma fikrini 6ne stirmiigtiir[9].

Russell’a gore Lydian modu, sesler arasindaki ¢ekim bakimindan
daha dengeli bir merkez olusturarak dogaglamacinin ezgisel 6zgiirliigiinii
arttirmaktadr.

Russell tarafindan One siiriilen bu yaklagim,miizisyenlere farkli bir
diisiince bigimi kazandirmug olup bu yaklaggmda 6nemli olan hizli ve
stirekli bir gekilde degisen akorlar1 ¢oziimlemek yerine belirli bir modun
kullanimu ile sunulan ezgisel olasiliklart kesfetmektir[ 10]. Bunun sonucunda,
dogaglamada oncelik dikey (armoniye dayali) yaklagimdan yatay (ezgizel)

yaklagima kaymis ve ezgisel hatlarin geligimi 6n plana ¢ikmugtir. Boylece
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caz miiziginde dogaglama , dikey (armonisel) diisiinceden yatay (melodik)
diigtinceye kaymis ve melodik hatlarin gelisimi 6n plana ¢ikmugtir.

2.3. Miles Davis ve Kind of Blue

1959 tarihinde yaymlanan ve modal caz’m wygulamadaki en  giicli
orneklerinden bivisi olan Kind of Blue albiimiinde Miles Davis, Russell’in kuvamsal
onerilevini dogaglama estetii icevisinde somutlastrrmstir[11]. Alblimde yer
alan So What ve Flamenco Sketches gibi pargalar, tek bir modun igerisinde
uzun siire kalinmasi ile dogaglamaciya genig bir ifade alani sunar.Yalmzca
iki modun (Dorian Re minor ve Es Dorian minor) kullanildigi So What'in
sahip oldugu bu sade yap1 miizisyenlerin ezgisel yaraticiliklarini 6zgiirce
gelistirmelerine olanak tanimistir[12]. Trompet tonu ile Davis, saksofon
dogaglamalari ile Coltrane ve piyanodaki yumugak dokunuglari ile Bill Evans
bu albiimde modal cazin minimalistik ve derin yapisini ortaya koymaktadir.

2.4. John Coltrane

Kind of Blue’nun ardindan modal caz’in sinirlarini daha da genigleten
John Coltrane; A Love Supreme ve imprcssions gibi albiimlerinde tek bir
modal merkez tizerinde yaptig1 uzun siireli dogaglamalar: ile miizikal ifade
bigimine spiritiiel ve mistik bir boyut katmugtir[ 13]. Bu yaklagimi ile Coltrane
modal cazin hem bir armonik yenilik hem de felsefi bir arayis oldugunu ifade
etmektedir. Modlarin kullanimi onun miiziginde dogaglamanin 6tesinde
dogaiistii bir deneyim aracina doniigiir[14]. Bu durum miizik psikolojisi
agisindan ele alindiginda yaraticr stireglerin teknik yeterliligin haricinde
zihinsel, duygusal ve spiritiiel boyutlara da sahip oldugunu gostermektedir.

2.5. Modal Caz ve 1960°lar Sonras1 Etkileri

1960’lardan itibaren sadece caz alaninda degil ayn1 zamanda rock, funk
ve diinya miizigi tizerinde de etkili olan modal yaklagim 6zellikle Jazz Fusion
tiirtinde elektronik enstriimanlarla birlegerek yeni ifade bigimleri ortaya
ctkarmugtir[15]. Avrupali caz miizisyenleri de bu dénemde modal yapiy
benimseyerek yerel halk miizikleri ile sentezlemiglerdir. Boylece modal caz,
yalnizca bir caz akimi olarak kalmamus; evrensel miizik kiiltiiriinde yaraticiligs
ve dogaglamayi tesvik eden bir paradigma haline gelmistir [16].

3. Modal Cazin Kuramsal Yapis: ve Psikolojik Boyutlar:

3.1. Kuramsal Temeller ve Mod Kavrami

Merkezine ortagag’dan bu yana dizisel bir materyal olarak kullanilan
mod kavramini alan modal caz, her biri kendine 6zgii bir dizi yapisi,
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¢ekim noktalar1 (finalis) ve duygusal karakterlerle tanimlanan bu modlar
sayesinde major ve minor tonaliteden melodik karakterler agisindan 6nemli
farklihiklar gosterir [17].Ornegin hiiziinlii ve melankolik karakteri ile bilinen
Dorian modu, altinci derecesinin tizlestirilmesi ile umutlu bir parlaklik
izlenimi de verebilir. Daha gerilimli ve egzotik bir karaktere ihtiyag
duyuldugunda ise Phrygian modu en iyi segenektir. Karakterlerdeki bu
zengin gesitlilik, dogaglamaya dayali yaraticilikta teknik agidan oldugu
kadar duygusal farkliliklara da olanak saglar[18].

Ayni zamanda George Russel''n modlarin ezgisel oldugu kadar armonik
organizasyonda kullanilabilecegine yonelik bakig agis1, miizisyenlerin akor-
dizi iliskisine dayanan geleneksel mantiktan siyrilarak ezgisel materyal
gelistirmede daha 6zgiir olmalarina olanak saglamistir. [19].

3.2. Dogaglama ve Modal Yaklagim

Modal cazda dogaglama esnasinda miizisyen elindeki belirli bir modun
sundugu materyali birgok farkli sekilde kesfetme imkani bulmakta, hizl bir
armonik ritmi ve sik degisen akor dizilerini barindirmayan bu yaklagimda
dogaglamaci miizikal zenginligi ezgisel kesifler/cesitlemeler ve ritmik
doniigiimler yoluyla elde etmektedir. [20].

Bu baglamda dogag¢lamanin yonii, “nasil daha fazla akor ¢oziimlemesi
yapilir” sorusundan ziyade, “tek bir mod igerisinde hangi melodik ve ritmik
olasiliklar kesfedilebilir” sorusuna kaymakta ve icracinin zihinsel yiikiinii
azaltarak yaraticihiga daha fazla enerji ayirmasina olanak tanimaktadir[21].
Ornegin John Coltrane’in Impressions adli eserinde tek bir mod iizerinde
uzun sololar gelistirmesi, modun farkli ylizeylerini ortaya ¢ikaran bir miizikal
kesif niteligi tagir. Burada icracinin amaci, ayni armonik zeminde melodiye
odaklanarak miimkiin olan en genig melodik ¢esitliligi ortaya koymaktir
[22].

3.3. Psikolojik Boyut: Yaraticilik ve Biligsel Siirecler

Modal caz, miizik psikolojisi agisindan incelendiginde, dogaglamanin
biligsel boyutlar1 tizerinde bizlere ¢ok 6nemli bazi ipuglart sunmaktadir.
Psikolojik aragtirmalar, dogaglamanin yalnizca teknik bilgi ile degil, ayni
zamanda kisa siireli bellek, duygusal ifade ve yaraticilik siiregleriyle de
yakindan iliskili oldugunu gostermektedir [23].

Modlarin uzun siire devam etmesi, icractya zihinsel olarak “akig” (flow)
durumuna girme olanag: verir. Bu durum, Mihaly Csikszentmihalyi’nin
tanimladig1 yaratici akig teorisiyle ortiigmektedir. Bu teoriye gore teknik
zorluklarla miicadele etmek zorunda olmayan icraci, kendini tamamen
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miizikal ifadeye kaptirarak zaman algisini kaybedebilir ve zihinsel bir akig
durumuna gegebilir. Boyle bir yaratict stire¢ hem icract hem de dinleyici
agisindan yogun bir estetik tatmin yaratmaktadir [24].

Ayrica modlarin sagladig: serbestlik, doga¢lamaciya kendi duygusal
kimligini miizige yansitma firsat1 sunar. Bu, yaratic1 6zgiivenin artmasini ve
miizikal benligin gelisimini destekleyen psikolojik bir siirectir [25].

3.4. Modal Caz ve Duygusal Ifade

Her modun sahip oldugu kendine 6zgii duygusal karakter, modal cazin
psikolojik etkilerini anlamak agisindan kritik 6neme sahiptir. Ornegin her ne
kadar baglama gore farklilik gosterebilse ve goreceli olarak yorumlanabilse
de Dorian modu genellikle “melankolik ama umutlu” olarak, Lydian modu
ise “aydinlik ve yiikseltici” olarak tanimlanir [26]. Benzerine ortadogu ve
Hint miizik kiiltiirlerinde de rastlanan dizilere ait karakteristik 6zelliklerdeki
bu duygusal ¢esitlilik, dogaglamacinin bir gok farkl ruh halini ifade etmesine
olanak vermektedir.

Dinleyici agisindan ise modal caz, tonal cazdan farkli bir algi deneyimi
sunmakta, armonik degisimlerin azhgi, dinleyicinin dikkatini melodik
ve ritmik detaylara yoneltmektedir. Bu durumun dinleyicide yarattig
meditasyona benzer bir odaklanma ve dinginlik duygusu modal caz1 degerli
kilan en onemli sonuglardan biridir[27]. Ornegin Coltrane’in A Love
Supreme alblimiinde modal dogaglamalar, yalnizca estetik bir deneyim degil,
ayn1 zamanda spiritiiel bir tecriibe olarak algilanmug; dinleyiciler, bu miizigi
valnizca igitsel degil, aym1 zamanda duygusal ve metafiziksel bir deneyim
olarak yorumlamuglardir [28].

3.5. Yaraticilik, Risk Alma ve Ozgiirliik

Modal cazin sundugu serbestlik, dogaglamacilarin risk almasini tegvik
eden bir ortam yaratmakta; icracilar dogaglama esnasinda, melodik motifleri
tarkli varyasyonlarla igleyebilmekte, ritmik yapilar1 genigletebilmekte
veya tiisal denemeler yapabilmektedirler. [29]. Bu oOzgiirliik, miizik
psikolojisinde “yaratici 6zgiirliik alani” olarak tanimlanabilecek bir deneyimi
temsil eder. Icracinin, hata yapma kaygisindan siyrilarak daha 6zgiin fikirler
gelistirebilecegi bir ortam saglamasi modal cazi yalmizca bir miizik tiirii
degil, ayn1 zamanda yaraticiligs tegvik eden zihinsel ve psikolojik bir ortam
haline getirmektedir. [30].
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4. Modal Cazin Yaraticihiga Katkilar: ve Uygulamali Yonleri

4.1. Yaraticiigin Temel Unsurlar: ve Modal Caz

Yaraticilik, hem biligsel psikolojide hem de sanat kuramlarinda, var olan
unsurlarin yeniden diizenlenmesi ve farkli baglamlarda 6zgiin bigimde
kullanilmasi olarak tanimlanir [31]. Caz dogaglamast ise bu tanimin adeta
ete kemige biiriinmiig hali olarak kabul edilebilir. Bu tanim baglaminda
diigiiniildigiinde modal cazin gelencksel armonik kisitlamalar1 kaldirarak
icracilara daha genig bir yaratici alan sundugu agik¢a goriilebilir.

Akorlarin sik degismedigi bir baglamda, miizisyenler melodik, ritmik
ve tinisal olanaklara ¢ok derin bazi detaylara kadar inebilecek oOlgiide
yogunlagma imkani elde etmektedir. Modal caz bu yoniiyle yaraticith@in
esneklik (flexibility) ve akicilik (fluency) boyutlarini beslemekte [32]
ayn1 zamanda anlik karar verme siire¢lerinde icracty1 daha 6zgiir kildig: i¢in
ozgiinliik (originality) diizeyini de arttirmaktadur.

4.2. Dogaclamada Yenilik¢i Yaklagimlar

Modal cazin en oOnemli katkilarindan biri, dogaglama siirecinde
yenilik¢i yaklagimlarin dogmasina imkan vermesidir. Tonal cazda sik akor
degisimlerinin yarattig1 zorunluluk, doga¢lamaciyr ¢ogu zaman teknik
¢oziimler iiretmeye yonlendirirken modal caz, ayn1 mod tizerinde uzun stire
kalmay1 miimkiin kilarak, miizisyene derinlemesine kesif firsati sunmaktadir.
[33].

Miles Davis’in So What adli eserinde gorildiigii izere, yalnizca iki akor
(D Dorian ve E Dorian) iizerine kurulu yapi, dogaglamaciya melodik
varyasyonlart genigletme imkini vermekte, bu durum, dogaglamanin
yalnizca teknik bir problem ¢6zme etkinligi degil, ayn1 zamanda sanatsal bir
kesif stireci oldugunu gostermektedir. [34].

4.3. Grup Ici Etkilegim ve Kolektif Yaraticilik

Modal caz yalmzca bireysel yaraticihgr degil, aym zamanda kolektif
yaraticiligr da tegvik etmektedir. Uzun siireli modiilasyonlar veya duragan
armonik zeminler, grup iyeleri arasindaki etkilesimi arttiracak bir zemin
yaratmakta; buzeminde bas, davul ve piyano gibi enstriimanlar dogaglamaciya
yalnizca eglik etmekle kalmayip, ayni zamanda miizikal diyalogun aktif bir
pargast haline gelmektedir [35].

Ornegin  Coltrane dortliisiiniin ~ performanslarinda, davulcu  Elvin
Jones’un ritmik varyasyonlarimnin, doga¢lamanin yoniinii belirleyen giiglii bir
unsur olarak 6ne ¢iktig1 goriilebilir. Bu tiir etkilesimler, cazin dogasinda yer
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alan “anlik iletisim/etkilesim” kavramini pekistirerek yaraticiligy kolektif bir
stire¢ haline getirmektedir.[36].

4.4. Psikolojik Perspektif: Risk Alma ve Ozgiiven

Yaraticilik literatiiriinde risk alma, 6zgiin fikirlerin ortaya ¢ikabilmesi igin
temel bir kogul olarak kabul edilir. Modal caz, dogaglamaciya hata yapma
kaygisindan uzak, gorece giivenli bir ortam saglamakta; akor degisimlerinin
sinirl olmasi, miizisyenin melodik fikirlerini daha cesurca denemesine olanak
vermektedir[37].

Icracinin 6zgiiven diizeyini arttiran bir siireg olarak modal caz, 6zellikle
gen¢ miizisyenler i¢in , hem teknik gelisim hem de psikolojik dayaniklilik
agisindan 6nemli bir 6grenme alan1 sunmakta; miizisyenin hata yapmaktan
korkmadan deneyim kazanmasina ve yaraticiigin bu deneyim araciligryla
gelismesine dogrudan katkida bulunmaktadir [38].

4.5. Egitimde Modal Cazin Kullanimi

Miizik egitimi agisindan modal caz, 6grencilerin yaraticihigin gelistirmek
icin giiclii bir aragtir. Ogrenciler, modlarin sundugu ozgiirliik sayesinde
dogaglamaya daha kolay adim atabilmelerini saglayan bu yontem, onlara
geleneksel armoni kurallarinin karmagikhgindan uzak net bir baglangig
noktasi saglar [39].

Ornegin 6grencilerin Dorian modu iizerinde basit melodiler iiretmeleri,
hem isitsel farkindaliklarini hem de dogaglama becerilerini gelistirmelerine
yardimci olabilir Bu uygulama, 6grencilere miizigi yalmzca yazili notalardan
degil, kulak yoluyla 6grenme ve igsellestirme aliskanligi kazandirir [40].

4.6. Modal Caz ve Kiiltirel Yaraticilik

Modal cazin yaraticiliga yonelik en 6nemli katkilarindan biri de kiiltiirler
arast miizikal etkilesimleri tegvik etmesidir. Mod kavrami, yalnizca Bati
miizigine 6zgli olmayip Orta Dogu, Hint ve Tiirk miiziginde de kendine
ozgii modal sistemler (makam, raga vb.) uzun siiredir kullanilmaktadir.
Modal caz, yapist ve esnekligi geregi bu geleneksel materyallerle ve kiiltiirel
ogelerle dogal bir bag kurarak kiiltiirel gesitliligi miiziksel yaraticith@in bir
pargas1 haline getirmektedir[41].

Bu duruma verilecek en iyi 6rneklerden birisi Miles Davis’in Sketches
of Spain albiimiinde Ispanyol miizik kiiltiiriinden aldig1 geleneksel modal
yapilari, caz dogaglamasiyla harmanlamasindaki basaridir. Bu tiir ¢aligmalar,
modal cazin ortaya koydugu etklesimin yalmzca bireysel degil, aym
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zamanda kiiltiirel diizeyde de gergekleserek kapsaminda barindirdig yaratic
olanaklar1 bambagka bir boyuta tasidigini gostermektedir.[42].

4.7. Dinleyici Deneyimi ve Yaratic1 Alg:

Yaraticilik yalnizca icraciya 6zgii olmayip dinleyiciyi de aktif' olarak
stirece dahil eden bir olgudur. Daha once de belirtildigi gibi modal cazin
en Onemli karakteristiklerinden biri olan armonik hareketlerdeki sinirlilik,
dinleyicinin melodik detaylara adeta meditatif bigimde odaklanabilmesini ve
yaratici bir algr siireci baglatabilmesini miimkiin kilar. Boylelikle dinleyici,
miizikteki kiigiik degisiklikleri ve detaylar1 daha dikkatli takip edebilme
ve kendi zihinsel stizgecinden gegirerek kendi kigisel deneyimleri/evreni
dahilinde almig oldugu bu girdiden farkli anlamlar iiretebilme imkanina
sahip olmaktadir[43].

Psikolojik agidan bu durum, dinleyicinin “ortak yaratict deneyime”
katilmasi olarak yorumlanabilir [44]. Boylece modal caz, yalnizca sahnedeki
miizisyenler igin degil, dinleyiciler igin de yaratici bir siireg haline gelmektedir.

5. SONUC VE GENEL DEGERLENDIRME

Modal caz, caz tarihinin en Onemli kirilma noktalarindan birini
olusturmakla birlikte, miiziksel yaraticiigin farkli boyutlarini gozler 6niine
seren 6zgiin bir deneyim alanidir. Bu ¢aliymada, modal cazin dogusu, tarihsel
baglami, miizikolojik temelleri ve yaraticiiga olan katkilar gesitli yonleriyle
ele almmugtir ve elde edilen bigiler dahilinde yorumlanmaya galigilmugtir.

5.1. Bulgularin Genel Ozeti

Arastirmanin ortaya koydugu en 6nemli bulgulardan biri, modal cazin
dogaglama siireglerine getirdigi 6zgiirliiktiir. Geleneksel tonal cazin hizli akor
degisimlerine dayali dogaglama anlayigi, miizisyenleri teknik bir sinavdan
gecirirken; modal caz, yapisi ve niteligi itibari ile icracilara daha uzun siireli
kesifler ve melodik derinlikler i¢in bir zemin hazirlamaktadir. Bu durum,
yaraticihgin yalnizca teknik beceriye indirgenemeyecegini, aksine miizikal
ifade ve bireysel kesiflerle yakindan iligkili oldugunu gostermektedir.

Bir diger bulgu, modal cazin grup igi etkilesimi gii¢lendirici niteligidir.
Uzun stireli modal yapilar, icracilar arasinda iletigimi artirmig ve kolektif
yaraticihigin oniinii agmast nedeniyle ortaya ¢ikan bu  6zellik, yalnizca caz
i¢in degil, tiim miiziksel topluluklar i¢in yaratict ig birligi agisindan esin-
ilham verici bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica, modal cazin yalmizca Bati miizigi icinde degil, Dogu modal
gelenekleriyle de dogal bir bag kurabildigi goriilmiigtiir. Bu durum, kiiltiirel
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gesitliligin  miizikal yaraticith@in zenginlesmesine katkida bulundugunu
kanitlamaktadr.

5.2. Miizik Egitimi Acisindan Sonuglar

Miizik egitiminde 6zellikle dogaglama 6gretimi igin 6nemli bir ara¢ olan
modal caz, yapist geregi 6grencilerin karmagik armonik yapilar, hizli akor
degisimleri ve buna bagl teknik dizisel uygulamalardan uzak bir baglamda
dogaglamaya adim atabilmesini ve boylelikle yaraticiliklarini daha serbest bir
bigcimde gelistirebilmesini saglayabilir.

Psikolojik agidan ele alindiginda ise modal caz, 6grencilerin dogaglama
uygulamalar1 yoluyla 6zgiiven kazanmalarini ve teknik yeterliliklere adapte
olamama ve hata yapma korkusunu agmalarini saglayabilecek bir nitelige
sahiptir. Miizik egitiminin yalnizca teknik boyutuyla degil, ayni zamanda
kigisel gelisim boyutuyla da ele alinmasi gerektigi gercegi goz oOniinde
bulunduruldugunda, modal cazdan miizik ve dogaglama egitiminde bir arag
olarak yaralanmanin oldukga faydali olacag diigiiniilmektedir.

5.3. Genel Degerlendirme

Sonug olarak modal cazin, miiziksel yaraticihgin hem bireysel hem de
kolektif diizeyde geligmesine katkida bulunan bir yaklagim oldugu ve yalmzca
caz miizisyenleri i¢in degil, farkli miizik tiirleriyle ilgilenen besteci ve icracilar
igin de alternatif bir ilham kaynagi oldugu soylenebilir. Modal cazin kendine
has niteliklerinden kaynakli esneklik, sadece bireyler arasi degil ayn1 zamanda
kiiltiirler aras1 etkilesimleri de tesvik etmekte, boylelikle miizige yaratict bir
iletisim dili olarak evrensel bir boyut katmaktadhr.

Gelecekte yapilacak ¢aligmalarda, modal cazin farkh Kkiiltiirlerdeki
kargiliklarinin  (6rnegin Tiirk miiziginde makam, Hint miiziginde raga)
farkli boyutlar1 ile incelenmesi ve bu sistemlerin caz dogaglamasiyla
birlestirilmesinde ne tiir yeni yaklagimlarin kullanilabileceginin denenmesi/
aragtirlmast  ve modal altyapr iizerinde gergeklestirilen dogaglama
caligmalarinin miizik egitiminde yaraticilik iizerinde saglayacag katkilara
yonelik ¢aligmalar, hem miizikoloji hem de miizik pedagojisi alani agisindan
oldukga 6nemli olacaktir.
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