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On Soz

Sanat, toplumlarin diiglince diinyasini, estetik anlayisini ve kiiltiirel
hafizasini  yansitan en giiglii ifade alanlarindan biridir.  Giiniimiiz
diinyasinda teknolojik gelismeler, dijital doniigiim ve kiiresel etkilesimler,
sanatin big¢imlerini ve anlamini yeniden gekillendirmektedir. Bu doniisiim,
gorsel sanatlar alaninda da hem teorik hem pratik diizeyde yeni arastirma
konularinin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlamaktadir.

Elinizdeki “Gorsel Sanatlar Alaninda Giincel Arastirmalar” adh
kitap, bu dinamik siirecin farkli boyutlarin1 akademik bir bakig agisiyla ele
almaktadir. Kitapta yer alan boliimler, sanat egitimi, estetik, dijital sanat,
kiiltiirel temsiller, yaraticiik ve sanatin toplumsal iglevi gibi konularda
giincel aragtirmalari bir araya getirmektedir. Her bir ¢aligma, alaninda uzman
aragtirmacilarin katkilariyla hazirlanmig olup, sanatin degisen dogasin
anlamaya ve tartigmaya degerli katkilar sunmaktadir.

Bu eserin, gorsel sanatlar alaninda ¢aligan akademisyenler, sanatgilar ve
ogrenciler igin yararli bir kaynak olacagina inaniyor; kitabin olugumuna
katki saglayan tiim yazarlara tegekkiir ediyoruz.
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Chapter 1

Visual Reading Classification Proposal for Art
Education Institutions

Mahir Yerlikaya®

Abstract

In this study how the field of fine arts education communicates with the visuals
is one of the curious issues. Therefore, in this study, how the department
of fine arts education communicates with the visuals is the subject of the
study. The aim of the study is to determine the visual readfing classification
for candidate teachers of the Department of Art Education. In the study,
by taking the expert opinion, data were obtained with openended questions
developed by the researcher. The data obtained from the study were subjected
to content analysis. As a result of the content analysis, the findings of how the
department students communicate with the visuals are given. By analyzing
the data, fieldspecific classification findings were obtained for visual reading.
These findings are in the main title forms of visual access, visual codes, visual
analysis, visual interpretation and visual evaluation. After the examination of
tindings, the visual interpretation and visual evaluation expressions of teacher
candidates are observed as high in number; visual codes, visual analysis and
visual access expressions were found to be few in number. This study can give
an idea for the departments in countries with the same situation.

1.Introduction

During the day, we use some tools in accordance with our wishes, which
are not needed, or requirements of communication. These are visual tools that
can contain loaded information, have visual features and are common in our
daily lives. In addition, these tools are effective production-consumption-use
tools that can have “natural reality effect, sudden and unconscious structure
features” (Burmark, 2000:7). The individual inevitably communicates
with these tools during the day. The level of this communication varies
depending on such factors individual, group, community, city, country,
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continent, belief, culture, education, age etc. Today, the problems related
to accessing, distinguishing and processing of correct information are
mentioned with these tools. In this context the major need of an individual
is “to learn how to find what they need to know when they need to know it
and to have the higher order thinking skills to analyze and evaluate whether
the information they find is useful for what they want to know” (Cevat
& Kesten, 2008, p.6). In this sense, it is very important what the level of
teacher candidates’ ability to define, analyze, interpret and evaluate visuals
is. Today, literacy is defined as “the way to gain competence in using the
communicative symbols that society makes sense, and to understand and
change ourselves and the world” (Kellner, 1998). Another definition is that
“literacy does not have an existing alphabet. Time, ground, context, events,
people can form its alphabet, and the subjects that make up this alphabet
have no static meaning. Its meaning is constantly renewed” (Kurudayioglu
ve Tiizel, 2010). For visual reading that constitutes the major part of
visual literacy (Braden & Hortin, 1982); “(...) is the ability to understand
and use images. This skill includes the process of thinking, learning and
explaining the images ”. When the literature for thinking and interpreting
images is examined, a semiological approach is mentioned. This approach
treats and examines images as a means of communication. It is among
the aims of examining and understanding the cultural codes and other
codes in the images, helping students who have difficulties in this issue,
and developing cultural perspectives of students with different cultures
(Palandri, 1995). Another visual reading approach is cognitive reading. The
cognitive approach, which is based on the information processing theory
infrastructure, takes into account all mental processes during visual reading,
directly deals with the process of turning a perception into a mental view
and reaching another meaning (Passegand, 1989). A third visual reading
approach that focuses on the basics of cognitive events in the body and
brain is the Psychophysiological-Constructivist Approach (Palandri, 1995,
Battut, Bensimhon, 2001, Depaire, 2007). This approach examines the
perceptual, mental and emotional effects of visuals on people, and based on
these data, various knowledge, skills and attitudes of individuals are tried to
be developed. Although the three approaches above have some differences
between them, we see the intention to read the visuals and reveal the effects
they have left. In addition, it is aimed to make the person prepared for the
possible negative eftects of the visuals. With all approaches, this study is in
an organic bond.
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2.Methodolody Research Group

The universe of the study was created by selecting (totally 20) 10
people from each district to be first class and 10 to be fourth class (7 State
University) teacher candidates from the Department of Fine Arts Education,
Department of Art and Craft teaching to represent the universe. There are
no visual literacy courses in the curriculum of these departments. The reason
for the selection of classroom teacher candidates from 1* Class and 4™ class
is to reveal the change in the educational process.

2.1. Data Collection

The data is collected through a data collection tool in which a written
response is requested to the questions and images presented. The scale
was prepared by taking the opinion of three experts, one of whom is an
education expert. The data collection tool is a structure of open-ended
questions developed by the researcher. When selecting the images in the
data collection tool, it was noted that there were high awareness, familiar
images of teacher candidates, and images on which they could speak.

2.2. Data Analysis

In the analysis of data, content analysis method was used to reach concepts
and relationships that could explain the data. To make the content analysis,
the data is coded categorised and after that themes are formed (Rose, 2003).
The codes are given in Table 1.

Table 1: The Codes and Meanings

THE CODES MEANINGS
1.MA.1.K. Number. Region. Class. Gender.
MA. KA. IA. (Region) MA: Marmara KA: Black Sea IA: Central Anatolia
GD. GD: Southeastern Anatolia EG: Aegean DO: Eastern Anatolia
EG. DO. AK. AK:

Mediterranean

For this purpose, a computer program was used, which is a qualitative data
analysis program, to examine and analyse the data. Responses to questions
for each word in the program was analyzed by the researcher individually
coded all the data and analysis as a result of similar relationships within it
(during encoding, ambiguities and spelling errors was seen in the responses
from teacher candidates. The data is reflected as is in order to portray the
current situation in the same way). In this way, it is planned to reveal the
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facts that may be hidden in it as well as to portray the data exactly. When
analyzing collected data, the codes used the conceptual structure of visual
literacy according to the code created, and continued cyclical and constantly
adding cuts as necessary in the process of data analysis (Yildirim & Simgek,
2008). As a result of the coding, sentences showing similar relationships
were gathered together and the common points of the sentences were tried
to be determined. Sentences that meet in common are then named and
classified (category). In the light of the work done in the field of Visual
Reading and other scientific fields, the classifications formed in this study
were collected under certain headings based on the idea of which titles they
might be under. As the data being categorized, it is benefited from the
information written in the literature. (Ausburn & Ausburn, 1978; Box &
Cochenour, 1988; Avgerinou & Ericson, 1997; Kellner, 1998; Heinrich,
Molenda, Russell & Smaldino, 1999; Brill & Branch 2007; Stokes, 2002;
Ugar, Ugar, Kilig, Orhon & Taggioglu, 2011; Akyol, 2012; Harcanoglu,
2012; Buehl, 2014). The themes which is written in results part of this study
is derived from these studies.

3.Results

1113 of 1727 categorized findings are from female candidates and 614
of them are from male candidates. The distribution of the total categorized
responses is concluded as 847 first classes, 880 fourth classes. Because
of the content analysis of the data obtained, classification titles were
formed by clustering of information. The main headings and subheadings
classified are explained with their findings below. Analysed data are
categorised as: “Accessing the Visual (subheading: Visualization)”,
“Visual Codes (subheading: Identifying and The Information of Visual
Agreements)”, “Analysing the Visual (subheading: Visual Relations and
Visual Comparison)”, “Interpreting the Visual (subheading: Biographic
Interpretation, Comparative Interpretation, Archetypal Interpretation,
Psychoanalytic  Interpretation, Semiotic  Interpretation,  Technical
Interpretation, Intentional Interpretation and Interpretation Diversifi
Interpretation cation)”, “Evaluation of the Visual (subheading: Positive
Judgement, Negative Judgement, Implicit Judgement, Opposite Judgement
and Comparative Judgement)”. The numbers of categorized responses are
more than the number of teacher candidates. This is because of the responses
that the teacher candidates had given have place in multiple categorizations.
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The visual reading categorizations and the number of responses are
shown in the Figure

Accessing the Visual Visual Codes Analysing the Visual Interpreting the Visual Evaluation of the
Visual

When the figure is analyzed, it is seen that a total of 1727 classified
responses, including 1008 visual interpretation, 336 visual interpretation,
219 visual codes, 88 visual analysis and 76 visual access, are collected under
the heading of visual reading. The obtained data were subjected to content
analysis and the visual reading classification was explained in main titles
and subtitles. The titles and subheadings given below are in line with the
recommended visual reading classification. Visual reading classification
for Fine Arts Education institutions has emerged because of the findings
obtained. This classification is expressed in Figure 2.

3.1. Accessing the Visual

How does the individual access the visual? This basic question is the main
question of visual reading. Individual needs to use their sense organs to
reach a visual. The fact that whether the sense organs are healthy or whether
the image they reached is direct or indirect radically affects communication.
In this sense, it is thought that accessing the visual constitutes a basis to the
communication via visuals.

3.1.1. Visualization

Visualization is “the process that an object glass do as it sends the real image
of the environment taken by a camera to the reticular layer” (Giineg, 2000).
It is necessary to mention the difference between imaging and visualization
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here because these two concepts are sometimes confused. Visualization
is a “more abstract , more problematic concept” (Braden, 2001) while
imaging is the creation of “truth” in the mind without using the individual’s
individual predecessors as much as possible. Because in visualization, visual
reminders are associated with many structures such as mental relationships,
spatial manipulations, imagination, experiences, completing the deficiencies

» <

of images. The findings are such as: “...In detail, the leaves are....”, “...In a

» <

natural environment...”; “...horse and the cart. Black ground....”, ... There
» <«

is a commercial snap....”, ... There is ice-cream....” are determined as the
tindings that contains the imaging meaning.

3.2. Visual Codes

On the grounds of visual codes, there are visual code production and
deciphering the codes by the recipient. Code means, the easiest way, “letter,
character or password” (Turkish Language Society, 2015). A text written in
any language, a visual (manufactured for whatever purpose) and the body
language that a person uses are composed of the codes (Arslan, 2012). The
visual codes and signs used in every field of the society are “the utilization
system of symbols” (Becer, 2002). In other way, codes are quite complicated
association of forms we learnt in a society or culture. If we are supposed to
live among a society, it is considered for the codes to be learned in the
culture (Barkan, Bayram & Giiler, 1996). The descriptions show that codes
may have very complicated sides as well as simple sides. Visual codes can
be innocent structures produced or have qualities that can negatively affect
the individual. It can be a part of visual codes in subthreshold structures
that are expressed as visual disguises. Healthy “Consuming” of visual codes
with an extremely wide range by the recipient is one of the problems of
today. Those who create and disseminate visual codes, messages, “do not
share the same codes with their audience for reasons such as social classes,
educational levels, political thinking structures, worldviews, budunsal
characteristics, and so on” (Berger, 1996). In this case, the failure of the
codes to be decoded by the receiver or to reach them for various reasons,
1.e. communication disorder, is called “interference” (Becer, 2002). Physical
psychological problems or tools are insufficient and defective in the meaning
of coding is also an important factor. As the interference increases, the
establishment and quality of communication decreases. For the recipient
to handle the complexity or redundancy of the visuals can be possible if he
or she continuously develop himself or herself, analyse, interpret, evaluate,
relearn and questioning every day.
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3.2.1. Identifying

Identifying is a part of the individual’s -who tries to communicate
through visuals- effort of understanding as correct as possible. It requires a
very correct statement of the visual that he or she encounters in terms of the
visual’s shape, colour, value, texture and suchlike qualities. In one context,
identification is the stage of listing visible things in truth, the removal of
the inventory of the structure. Identifying is to describe or depiction. When
making a description, the separation of time in which the details of the visual
can be reached will result in a detailed description. The answers coming
from the students are such as: “...As I know Frida Kahlo...”, “...As much
as I could see from the commercial and the brand written as Algida I knew
that that was an ice cream commercial...”; “... This is Leonardo da Vinci’s
artwork called Mona Lisa...”, .. .the advertising poster is the BMW-branded
German car brand’s car...”

3.2.2. The Information of Visual Agreements

Whether small or large, each society, group or community has its own
codes, facts, concepts, myths, written texts and legends, they can have
shapes, symbols, signs, pictures, paintings, charts, body languages, natural
and social events that they agreed on. These forms are included in the field
of the information of visual agreements because of the fact that people name
them and several people know the forms that are named. We can see the
information of visual agreements from the signs that show the recipient
got the message. The samples in the classification of Information of Visual
Agreement’s that are agreed on beforehand are like these: “...Horse is the
most noble animal known so far...”, “...It happened to be told that one
party cried, one party laughed in some comments...”, “...A renaissance

»

woman...”, “...There cant be anyone that doesn’t know the most famous
artist’s the most famous painting...”

3.3. Analysing the Visual

The analysis includes the following definitions in multiple fields, which
are essentially the same but contain minor differences:; the process of
determining the structure, functioning and development laws of any subject,
an object by breaking down into its constituent parts in thought or reality,
the process of understanding the nature or quantity of simple objects in a
compound of matter, Analysis, Analysis, the work of separating the parts that
make up a whole for a scientific purpose, the work of standing separately on
the parts of a subject or unit (unit) in teaching, , it is described as unifying
(TLS, 2015).
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Visual analysis is in the form of processing the methods described above
of visual texts. With the increase in visuality, the reader concept has been
replaced by the audience with the phone, computer and TV taking the
place of the reading room or library. (Geng & Sipahioglu, 1990) visual
literacy is an important part of the claim to transform the audience into
individuals who read visual texts. Visual analysis within visual literacy is an
important part of the claim to transform the audience into individuals who
read visual texts. Visual literacy is one of the important building blocks of
Education. In the field of Education, analysis includes distinctions within
its units due to its specific structures. Visual analysis is generally treated
as a critique of existing artistic productions in terms of form, content and
structure. However, today’s conditions in the field of visual arts education,
these analyses will not be sufticient to include a structure that is more widely
believed. The following two subheadings were formed for these purposes
from the responses that came with the data collection tool prepared for this
study:

3.3.1. Visual Relations

Visual relations can be expressed as the case of the investigation of the
relations of the images with each other or the relations of the structures
within each image with each other. It would not be wrong to express visual
relations as an effort to explain all kinds of information contained within the
visual structures within the network of relationships. Visual relations can
be discussed under topics such as structural, formal, contextual, conceptual,
and historical. In this sense, under this classification we can see the
statements below: “...at first sight the woman and the monkey behind drew

»

my attention...”, “...I saw where the mountains reach to in a documentary

»

about picture...”, “...an explanation above right of the poster and the logo
of the corporation is on white background (...) on a black background there
is a BMW (...) opposite the red car there is a horse...”

3.3.2. Visual Comparison

Visual comparison is established with the way to test compounds such
as  similarity-difference-contrast-superiority-irrelevanceapathy ~ between
structures and this way to provide a better understanding of visual structures
are tried. Under this classification we can see the statements such as: “... The

neck is longer compared to the head ...”, “...Why was a monkey used instead
» » <«
. ,

of another animal?...”, “...The disproportion of the woman’s body...

»

How can a woman be mistaken for a man?...”.
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3.4. Visual interpretation (interpretation and interpretability)

Interpretation is defined as a string (TLS, 2015) that defines a certain
non-linguistic object for each closed smooth statement of a formal language
and a certain value field for each variable. As far as visual attributes are seen,
the expression of access to the visual, the separation of parts is expressed
as analysis, while the visual “shifts from giving information to the issue of
meaning” (Barret, 2012: s71) is referred to as interpretation. Interpretation
can be seen as an effort to uncover the meaning or meanings of the visual.
Interpretation may differ from individual to individual. The first questions
that come to mind about interpretation and interpretation are as follows.
What methods and tools did the interpreter use when commenting? Did the
interpreter use a certain method? Are there rules or rules about interpretation?
The expression of interpretation is used in the work of the individual to
comment. Interpretation means to represent something else, or something,
or one thing to another and just about anything else that acts in response to
that is, that thing belongs to a certain tradition, and whether it carries certain
formal properties, that is to say, whether or not (Thom, 2000). To interpret
is to make indicators that do not speak to themselves speak (Gadamer,
1991). When the indicators are spoken, they can be followed by a logical
way or they can be observed by a systematic way. Interpretation is treated
as a method in which the visual meaning is revealed in terms of language by
converting the visual into a verbal or literary interpretation. The interpreter
reveals how the meaning is revealed by the method of interpretation. In
this context, is the interpretation sufticient to understand the visuals? A fully
developed interpretation contains propositions that logically and by necessity
lead to a conclusion. But it is rare that fully developed interpretations are
written in the form of logical arguments, in which three or five propositions
are clearly sorted and come to a clear conclusion (Barret, 2012). In this
context, it is seen that interpretability is mentioned instead of interpretation.
We can say that propositions that do not lead to logical conclusions can be
interpretative, because only the conclusions reached from the interpretative
propositions can be interpretative. For this reason, the comments stated
below are considered to cover the interpretation and interpretability:.

3.4.1. Biographical Interpretation

Biographical interpretation can be realized over written texts as well as
visual texts. The person who is making an interpretation to a visual text
shows up as a comment by including “...His knowledge about the visual...”;
“...Who created the visual?...”,; “...The life of the person who created the

3

visual...” and “...The visual he is interpreting...”, “...Reminds me of the



10 | Visual Reading Classification Proposal for Art Education Institutions

conditions of those times. It is very interesting that Renaissance period
women are so beautiful but they don’t have eyebrows...”, “...Because Frida
Kahlo was drawing pictures bedbound, this reflected on her posture and
look...”, «
but there was only one person that he couldn’t remember and it is thought

that Mona Lisa was his mother. He finished the painting in 4 years...” are

...Leonardo da Vinci was very successful painter in visual memory

the expressions stated.

3.4.2. Comparative Interpretation

Visual comparisons are generally between parts that form the visual.
Sometimes the visual is compared to other visual or visuals, not structures
within the visual. Sometimes it compares itself with the creator of the
image. Under the classification of comparative interpretation we can see

<

some statements like: “...He looks like native Africans...”, “...The car is

used as the modern reflection of the past maledominated society...”, “...He
associates his ugliness with monkeys. He drew himself the same of it...”,
As if he implies that human being challenges the mother nature and controls

it and beyond controlling, giving direction to mother nature...”

3.4.3. Archetypal Interpretation

Archetypal interperatation is interpretations of ‘the root, the prototypal
sample of a kind or species’ (TLS, 2015), making consciously or
unconsciously in the interpretation of the visual. The interpreter deals with
the visual according to his experiences, his observations and social roles. Here
there may be the intention of going beyond the visible one. The interpreter
approaches the visuals according to their sorts and makes an interpretation
associated with their roots. Under the classification we can see;

» <«

“...Mexican forests, nature and sun...”, “...Discourse that became a story
about him...”,

» <«

... It felt like I was in primeval era...”, “...Stories and studies based on
Mona Lisa...”

3.4.4. Psychoanalytic Interpretation

Psychoanalytic interpretation which is based on Freud’s theory of
psychoanalysis is to call the interpretation active and the interpreted visual
passive is an addition to Tiirkoglu’s point of view. Under this classification,
there are expressions such as; “...Frida’s sufferings...”, “...Painting is
like split. Whereas sadness is dominant on the left side of painting, joy is
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»

dominant on the right side of painting...”, “...It creates a feeling of sadness,

» <

unhappiness and conviction...”, “...It can be said that she enjoys...”.

3.4.5. Semiotic Interpretation

Semiotic interpretation, by using one or more of the classes of indicators
such as language and speech, indicator and denoted, syntax and string, plain
meaning and side meaning, the meaning of the visual is understood by the
receiver at the rate of accumulation of the receiver. It would not be wrong
to say that it is an effort to treat the indicators as visual text and to translate
these texts into written text. The expression of semiotic interpretation is
used for the action of interpretation of the indicators made by the recipient
in association with these categorizations. Under this classification, we can
see: “...Gives a mourning atmosphere with her black dress...”, “...Power
and aesthetics are transferred into a design by taking a royal animal as an
example. Even the animal kneeling down in front of the car forefronts the
tour de force...”, ... The warm colours in the commercials reminds me
summer heat and the need for ice-cream...”; «...Tells that with the necklace
around her neck and with the rope around monkey’s neck she is loyal to
someone...”

3.4.6. Technical Interpretation

Technical interpretation is a question of the interpreter to consider the
visual from a technical point of view. The interpretation is reached via
the information about how the maker of the visual works. It is aimed to
interpret the visual through several questions such as what kind of materials
he uses, how he applies the techniques.Under this classification we can see:
“... Using green colour heavily yet disturbing and monkey’s existence by
driving the expressions forward made me feel that ugliness fore fronted...”,
“...Nice and kind donation in terms of painting techniques...”; “...Nice
brushing...”,

» <«

“...A realist work of art...”; “...Light and shadow given very well...”

3.4.7. Intentional Interpretation

Intention is approaching to something, or aspiring. In scholastic
philosophy: the orientation of thinking to a subject of knowledge. (The
subject that is being directed does not need to exist in reality; it can also be
directed at something that is being designed.) With Brentano, this concept
was reintroduced in the field of philosophy; the essence of consciousness
is in this direction. The events of consciousness are always “consciousness
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over something”; I cannot”see “without seeing “something”, I cannot”
think “without thinking “something”; every consciousness is always a
“subject (object) consciousness” (TLS, 2015). In intentionality, man tends
to his world not only in perceiving and judgment but also in Daily practical
interests, in tools and equipment he use, in meeting other “self’s who share
their World and in responding them (Sen, 2006). The existence of various
variables inherent in man, such as melancholy, boredom, fear, anxiety
and hopelessness, is thought to cause intentionality. According to Searle,
intentionality is the state of events in the world, where many mental states
and events are directed by their characteristics.

Mental representations and oriented situations can take semantic forms.
For example,” Night star “(sunset) and “Morning Star” (sunrise) the magic
of different images may refer to the same object, Venus. Intentionality is
a characteristic of mind that correlates human with the rest of the world
(Celebi, 2014). The use of the above-mentioned features in the interpretation
of visual as conscious or unconscious due to the nature of man is the subject
here. In this sense the intentional interpretation is the state of making
an interpretation based on the interpreter’s nature by being in a relation
with the visual’s universe or maker’s universe or both of them. Under the
classification of the intentional interpretation we can see: “...How Leonardo
tell in love wit this girl?...”,.. . It took me to the past...”, “...I thought of the
importance of the nature and men lying together and their relationship...”,
«...Ifelt sorry for Frida Kahlo. I wouldn’t want to be her...”

3 ¢
bJ

3.4.8. Interpretation Diversification

Under this heading, at least two of the above-mentioned comments
are used together. Using different types of interpretation in the visual
interpretation of the recipient, more extensive interpretation has been
attempted. Comments are intertwined with the general. In a technical
interpretation sentence, the person can make comments that contain
semiotic, psychoanalytic, archetypal comments, as well as comments that
have comment characteristics that contain the elements not mentioned above.
Classes collected under the title of comment mostly include those covered.
In our daily life, we constantly subject our sensations to an interpretation
process. Each individual makes comments with their own unique qualities.
In the reinterpretation of the interpretation, the interpretation is assumed
to change, but in the reinterpretation we would actually encounter a new
interpretation in which the interpretation included unnoticed features. The
interpreter adds reinforcing comments to the previous comments in each
new comment.
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Interpretation diversity in this context should be seen as an effort by the
interpreter to get the scope of the interpretation within a broad framework.
Under this category, by sectioning from long interpretations such as ... The
image describes the woman to me. It expresses the most beautiful state of
the woman renaissance age. Yes when we look at other works, there isn’t any
eyelash and brow. This painting reflects that age nicely...”,

... This masterpiece is a sample of a behaviour that is regarded as an
accomplished genius inclusive of the age’s opportunities and possibilities...”,
“...A visual is that I really wonder its secrets. I can’t help thinking of some
rumours that making him such famous while it is obvious that the painting
in which golden ratio is reflected well is worked by a true master...”, ...
As Mona Lisa reflects the features of its age, it makes me feel good and
important emotions. On one hand sorrowful, on the other hand she has
a smile. This is one of the works that appeals to me and I like. Hereby the

expressions including different interpretation contents are conveyed...”

3.5. Evaluation of the Visual

Evaluation is defined as the judgment reached by the study of the
quality or quantity of something; the importance of events of the same
form, according to a number of measures; the measurement of the rate of
realization of various teaching purposes and the evaluation of the results; the
judgment of a film by distinguishing and analyzing the characteristics of a
film from various aspects (TLS, 2015). Visual evaluation is the state of doing
that assessment visually. In order to make a visual evaluation, the visual,
which is being evaluated, must be assessed. “Measurement is the process of
determining the property and nature of a thing.“What we measure may be
related to the individual’s” knowledge, insights, insights, skills, behaviors,
attitudes and values” (Karip, 2007). Evaluation is a result. In other words, it
is a formed judgment or a whole of judgments. The measurement tools used
to achieve this result are the determining factor. Good judgment must be
within a framework of reason. Barret said, “judgments without cause do not
benefit much. To say that something is good or bad, original or glamorous
without giving its reasons is simply to offer results, and although this result
is well thought out and well established it will not make much sense without
explaining the reasons behind it” says and adds “clear and complete critical
judgments should include evaluations based on criteria” (Barret, 2012). In
this study, the teacher candidates who were studied were evaluated in the
light of the measurement methods that they had taken during their education
without the visual literacy course they had taken, their interest, their own
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skills and abilities. The following classifications were formed as a result of
the classification of responses from the teacher candidates.

3.5.1. Positive Judgement

Faced with hundreds or thousands of stimuli every day, people do not pay
the same attention to every stimulus. Only some of these attract attention and
are able to perceive them prominently or perceive what they want to perceive,
leaving them partially or completely closed to other stimuli. This process is
called “selective detection.” In the process of selection, “this bond does not
need to be logical, it just needs to be positive,” says Cialdini (2003). The
purpose of the designer is to enable us to make positive judgments. Because
these judgments change our decision-making mechanism. Whether it is
everyday use tools or artistic structures, it always leaves positive or negative
marks on us. These marks may be due to personal characteristics, or they
may be for many reasons such as directed, historical, social, psychological.
While the individual’s relationship with the visual carries positive judgments,
over time it may turn into negative judgments or the situation may reverse.

»

Under this classification: “...The best of the era...”, “...You can’t help being

» <

dumbfounded for its beauty...”, “... Very good and effective commercial...”

3.5.2. Negative Judgement

On individual’s positive or negative judgements, some complex structures
like being unable to separate right from wrong, hesitations on how to
make a choice, honesty or loyalty, personal or social benefits, cross-cultural
contradictions, religious, ethnic or historical reasons are factors (Hafernik,
Messerschmitt & Vandrick, 2013). The values above as well as in every field
might cause some negative judgements. Negative judgements may occur as a
result of association of some characteristics such as the process of definition,
analysis and interpretation of the visual and the interpreter’s own experiences,
his accumulation of knowledge as well as social, environmental and historic
characteristics. This situation is valid for other kinds of judgement. Under
the classification of negative judgements we can see: “...Ugliness.”, “....A
grossness...”, “...I'm sick and tired of this picture (...) they annoyed me

» <« » <«

greatly...”, “...A very bad commercial...”, “... Absolutely wrong...”

3.5.3. Implicit Judgement

When the word implicit that means, “implied, rather than expressly
stated” (TLS, 2015) is used with the word judgement gains the meaning
of expressing one’s judgement implicitly. The embodied indicators, in this
kind of judgements, might be the reason in implicit pattern as well as the
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interpreter’s his own will. We can “identify the implicit judgement from
the speaker’s tonality and the context, which states judgemental views”
(Harcanoglu, 2012). The materials of the modern world, which was
invaded by the products of visual culture, are not as plain as it seems. In
order to read the materials, to enter into the field of indicator’s meanings
and to come to a judgement by analysing and interpreting the implicit and
explicit functions may sometimes not be possible. Thus, we need to deal
with these judgements as Barret expresses (Harcanoglu, 2012). That kind
of judgements is collected under the heading of implicit judgements. These
expressions are: ... The words for this Picture may not be enough. However
I'd like to summarize it as getting over yourself and going over sufficient

N«

level...”, .. .Ice-cream is done but the stick is still there. Wrong pose for a
» <«

commercial...”; “...That they are so bad at this business can mean they are
not business like people...”

3.5.4. Opposite Judgement

Opposite judgements may come in sight as his own judgement without
mentioning the visual as well as individual’s own judgemental statements
depending upon against the judgements that ocur depending upon the
visual’s content. Opposite judgement expressions are like that; ... If it is up
to me. I won’t do these types of advertisements. Eventually, we have to care
about religions of the people who are watching TV...”, “.. It is not suitable.
I think...”, “It should show the reality. It should be more creative...”, “They

should the picture let go...”

3.5.5. Comparative Judgement

Comparative judgement contains the judgement of similarities or
oppositions about two or more compared judgements. Comparative
judgement is questioning the judgements developed by the person with
other judgements. Under this heading we can see: “...Why is this woman
so important Why is she called so beautiful...”, “...A picture that holds

sometimes a smile and sometimes a repulsive manner...”, “...A nice picture
but doesn’t fit in my taste. The anatomy is superb but the woman isn’t

» «

pretty...”,

the most famous artists in the world...”

...I don’t have so many things to say but Frida Kahlo is one of

4.Discussion

Visual reading classification has emerged in this study. When the literature
searched, there is no classification in art and crafts education about visual
reading come across. However, some of the studies found some elements
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of visual reading. Serafini (2014) presents one of the studies. According
to Serafini, multimodality is suggested by using some areas like media
literacy, visual literacy. In addition, he expressed those defining, codes, tex-
image relationships etc. are the elements of visual reading. These elements
are also presented but additional elements suggested in my classification
of visual reading. Further more in literature, visual reading presented in
visual language, which is a subtitle in visual literacy (Avgerinou & Ericson,
1997; Hortin, 1994; Ausburn & Ausburn, 1978; Debes & Williams,
1978). In these approaches, reading body language, object language, sign
and symbol language, abstract language, verbal language etc. is mentioned.
Moreover, the connection between visual design and composition principles
is presented. Additionally, in my classification I mentioned about visual
analysis. When literature is searched, Avgerinou & Ericson (1997) suggested
4-step image analysis. First step is suggested as “description of the graphic
elements composing the image”. Second, “analysis of the ways those
clements have been arranged”. After that, “interpretation of the messages
being communicated”. Last, “aesthetic appreciation of the image”.

Another side of visual reading is creating a visual. While creating a visual,
we need to mention about visual design. It is seen in literature that while
creating a visual, visual reading and visual grammar concepts are inside of
visual design. The visual grammar elements are presented as the principles
of the design, how to design a visual, reading order, esthetic etc. (Leborg,
C., 2004; Kress, G., Leewen, T., 1996). So while reading a visual that
created before by using these principle and elements, we need to use the
similar principle and elements backwards. This is why the aim of this study
is to determine the visual reading classification for candidate teachers of the
Department of Art Education.

About the classification it’s been seen that the statement of Accessing the
Visual is less in comparison with the number of the questions. The findings
on The Information of Visual Agreements under the heading of Visual
Codes are 34 among 140 candidates. However, it’s been observed that the
statements of “Identifying” (they don’t generally contain detailed statements
of definition) which are under the same heading occurred at the expected
number relatively to the number of candidate teachers (185 classified data).
Statements of identifying are at the expected level so it is inferred that teacher
candidates recognize the visuals given in the study. It is thought that the
scarcity of The Information of Visual Agreements doesn’t mean most of the
teacher candidates don’t have enough knowledge (“identifying” data proves
this) but it is thought that they didn’t prefer to write down their thoughts.
It can be seen that the findings under the heading of Analysing the Visual
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are less if it is compared with the other classified findings. The findings
on Interpreting the Visual many-to-few are Psychoanalytic Interpretation,
Semiotic

Interpretation, Comparative Interpretation, Technical Interpretation,
Intentional Interpretation”, Biographical Interpretation, Interpretation
Diversification and Archetypal Interpretation. Psychoanalytic Interpretation
is mostly made in Mona Lisa and

Self-Portrait with Monkey; “Semiotic Interpretation” is mostly made in
the visual of Algida and BMW and Comparative Interpretation is mostly
made in the visual of BMW. As it is understood from the achieved data it
is seen that Technical Interpretation is made in the visuals of Mona Lisa
and Algida. Intentional and Biographical Interpretation are mostly made
in the Self-Portrait with Monkey and Mona Lisa. It is thought as this is
because of the familiarity of the visuals and about the department, they
are studying. Interpretation Diversification is encountered in every visual
reading questions and any condensing hasn’t been observed in any questions.
Archetypal Interpretation is the fewest type of interpretation in number.
Positive Judgement and Negative Judgement statements are more than
the others in the results of the Evaluation of the Visual. The statements of
Positive Judgement are condensed in the visuals of Self Portrait with Monkey
and Mona Lisa. The statements of Negative Judgement are condensed in
the visuals of Algida commercial and Self Portrait with a monkey. The
sexuality in Algida commercial and the content in the Self Portrait with
Monkey (the drawing of the eyebrows and the existence of monkey) are
negatively evaluated. Opposite Judgement is condensed in the frame of
Algida commercial and this is understood from the data examine that this
opposition is due to the brand’s marketing strategies. The findings under
the classification of Comparative judgement are encountered less in number
compare to other judgement findings except Implicit Judgement because it
is found the least of all. When the statements of teacher candidates under
the heading of comparative judgement are examined, it is seen that they
made evaluations by comparing the visuals with their personal expectations.
It has been observed that teacher candidates do not prefer indirect judicial
statements in the content of implicit judicial statements, but express their
explicit and direct judgments.

As a result of the study, it was found that teacher candidates often
included subjective statements (visual evaluation, visual interpretation, etc.)
but did not adequately address objective statements (visual analysis, such
as knowledge of visual contracts). When the recommended visual reading
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classification is applied respectively, it will help to correct the deficiencies
of the results below. Again, with this classification, if the visual reading
is done and converted into written text, it is possible to reach the visual
knowledge (the possibility of accessing the implicit knowledge that exists
within the visual) in detail. It can be said that there is visual reading contents
to be written lackness. This lack of visual reading contents to be written can
be considered as the lack of visual literacy in the relevant curriculum. New
researches can be about if lack of visual literacy lesson is a variable in art and
craft education.

The awareness of the teacher candidates must be increased about the
visual reading because the students are not corresponding to the questions
1n most cases.
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Bolim 2

Sarmalayan Sanatta Beden, Veri ve Taniklik

Kemal Ozen!

Ozet

Sanat, tarih boyunca degisen toplumsal kosullar ve teknolojik yeniliklerle
birlikte siirekli doniigiim gegirmistir. 21. yiizyilda yaganan dijital devrim,
bu doniistimleri daha radikal bir sekilde goriiniir kilmaktadir. Tuval,
heykel ya da 6zgiin baski gibi geleneksel mecralarin yaninda bugiin sanat,
ekranlar, veri akiglar1, yapay zekd algoritmalari, artirilmig ve sanal gergeklik
teknolojileri tizerinden yeniden tiretilmektedir. Bu durum yalnizca sanatin
dretim bigimlerini degil ayn1 zamanda izleyici ile kurdugu iligkiyi de koklii
bicimde degistirmektedir. Giiniimiiz djjital diinyasinda sanat artik nesne
merkezli olmaktan ¢ikmus, deneyim merkezli bir yapiya evrilmistir. Tzleyici,
yalnizca bir eserin kargisinda duran pasif bir gozlemci degil etkilesim, katilim
ve bedensel varligiyla deneyimin kurucu aktorlerinden biri hiline gelmistir.
Sanatin mekini da degigmistir, miize ya da galeri duvarlarinin Gtesinde
sanal ortamlar, goklu ekran diizenekleri ve algiy1 saran sensor etkilesimli
mekanlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu yeni diizenekler sanatin yalmizca gorsel bir
temsil alani degil ayni zamanda isitsel, dokunsal ve biligsel bir deneyim olarak
algillanmasmna imkin tanir. Uluslararas: literatiirde “immersive art” olarak
tanimlanan bu yaklagim, Tiirk¢ede heniiz yerlesik bir karsiliga sahip degildir.
Kavramin dogrudan ¢evrilmesi, genellikle “daldiric1”, “kugatic1” veya “igine
alan” gibi karsiliklarla denenmistir. Ancak bu ifadeler, kavramin bedensel,
isitsel ve biligsel ¢ok boyutlulugunu biitiiniiyle yansitmakta yetersiz kalmugtir.
Bu nedenle bu galiymada kavramin Tiirk¢e karsiligi olarak “sarmalayan
sanat” ifadesi Onerilmektedir. “Sarmalayan” kelimesi yalnizca fiziksel bir
cevrelemeyi degil ayni zamanda izleyicinin duygusal ve zihinsel diizeyde
kusatilmasimi da igaret eder. Boylelikle kavram hem uluslararast baglamla
uyumunu korumakta hem de Tiirkge literatiire O6zgiin bir katki saglamay:
hedeflemektedir. Bu galigma, sanatin doniigiimiinii bedensel deneyim, veri
estetigi ve taniklik olmak iizere ii¢ eksen tizerinden incelenmektedir. Bedensel
deneyim, fenomenolojinin vurguladig iizere, alginin yalnizca goz araciligryla
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degil, bedenin biitiiniiyle gergeklestigini ortaya koyar. Veri estetigi, dijital
cagda sanatin kodlar, algoritmalar ve yapay zeka ile kurdugu yeni ifade
bicimlerine isaret eder. Taniklik ise, 6zellikle toplumsal olaylart konu edinen
islerde izleyicinin etik sorumluluk iistlenen bir 6zne olarak deneyime déhil
olmasini tanimlar.

1. Girig

Sanat, toplumsal dinamikler ve teknolojik ilerlemelerle birlikte siirekli
metamorfoz gegirmistir. 21. yiizyilda yaganan dijital doniigiim, bu degisimleri
yalnizca daha goriiniir hile getirmekle kalmamig sanatin 6zii, isleyisi ve
izleyici ile kurdugu bag bakimindan radikal bir yeniden yapilanmayr da
gerekli kilmistir (Lawhead & Mondloch, 2025). Resim, heykel veya 6zgiin
bask: gibi geleneksel araglar hala var olsa da giliniimiiz sanat tiretimleri artik
ckranlar, veri akiglari, yapay zeka algoritmalari, artirilmig gergeklik (AR)
ve sanal gergeklik (VR) teknolojileri aracihgiyla yeniden tasarlanmaktadir
(Song & Evans, 2024). Ozellikle dijital teknolojilerin sanata niifuz etmesiyle
birlikte, sanat artik yalmizca bigimsel degil, ayn1 zamanda varolugsal bir
yeniden yapilanma siirecine girmistir (Ugur & Yiicel, 2022). Bu doniisiim,
sadece iiretim siireglerini degil sanatla izleyici arasindaki iliskinin dogasini
da yeni bagtan kurgulamaktadir. Dijital teknolojilerin geligmesiyle evrilen
estetik anlayigta sanat, nesneye referans veren bir tahayyiilden ¢ikarak
deneyimin, katilimin ve etkilesimin merkezi oldugu bir yapr kazanmistir
(Tiirker H. , 2011). Izleyici, pasif bir gozlemci konumundan g¢ikarak
etkilesim, fiziksel yonelim ve mekanla kurdugu iliskiler tizerinden deneyimin
kurucu Ogesi haline gelmektedir. Miize ve galeri duvarlarmnin Gtesine
tagan bu yeni mekanlar (goklu ekran dizilimleri, sensor kiimeleri, uzantil
gerceklik ortamlar) sanatin artik yalnizca gorsel bir gosterge ortami degil
1sitsel, dokunsal ve biligsel boyutlariyla hissedilen bir deneye dontigmesini de
miimkiin kilmaktadir (Jalhed, 2025).

Uluslararasi literatiirde bu yonelimler genellikle “immersive art” baghgiyla
ele alinir. Ancak bu kavram Tiirkgede heniiz yerlesik bir kargiliga sahip
degildir. “Daldiricr”, “kugatict” ya da “igine alan” gibi geviri alternatifleri
zaman zaman Onerilmistir (Bostanct & Bostanci, 2025). Ancak bu 6neriler
kavramin bedensel, isitsel ve biligsel gok katmanli yapisini yansitmakta
yetersiz kaldigini diigiindiirmektedir. Bu baglamda, ¢alisma kapsaminda
kavramsal kargilik olarak “sarmalayan sanat” ifadesi onerilmektedir. Bu
terim, izleyiciyi fiziksel olarak ¢evreleyen bir mekanin 6tesinde, zihinsel ve
duyusal diizeyde de sarmalamay1 vurgulamaktadir. Boylece hem uluslararasi
kavramsal dil ile uyum saglamakta hem de Tirkgede 6zgiin bir agilim
yaratmay1 hedeflemektedir.
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Sanatin dijital doniistimii, ti¢ temel eksen tizerinden kavramsallastirilabilir;
bedensel deneyim, veri estetigi ve taniklik. Bedensel deneyim, fenomenolojik
vurguyla alginin  yalnizca goz araciigiyla degil bedenin tamamuiyla
gergeklestigini 6ne siirer (Scacco, 2023). Veri estetigi, sanatin kod,
algoritma ve yapay zeka siiregleriyle yeniden bi¢imlendirilme siireglerini
inceler (Lawhead & Mondloch, 2025). Tanikhik ise izleyicinin deneyime
fiilen katitlim1 ve onun bir pargast hiline gelmesi anlamna gelir. Tzleyicinin
sanatsal ortama dahil olugu yalnizca gozlem degil ayni zamanda deneyimin
kurucu bir unsuru olarak “orada olma” durumunu temsil eder (Rodriguez

ve digerleri, 2024).

Sanatin  “nesne-merkezli” yapidan “deneyim-merkezli” yapiya gegisi,
izleyici ve sanat arasindaki temsili mesafenin ortadan kalktigi, deneyim ile
temsilin birbirine karigtig1 yeni bir estetik diizenin dogugunu igaret etmektedir.
‘Sarmalayan sanat’, bu yeni estetigin hem teknolojik hem de diigiinsel
boyutlarini birlikte kucaklayan bir kavramsal arag olarak kargimiza gikar.

2. Bedensel Deneyim

Sanat tarihi boyunca izleyici uzun siire nesnenin kargisinda duran pasif
bir gézlemci olarak konumlandirildi. Ancak 6zellikle fenomenoloji ve gagdasg
estetik kuramlari, alginin yalnizca gorme duyusuna indirgenemeyecegini
gostermigstir. Fransiz filozof Maurice Merleau Ponty “bedenlenmig algi”
tezini ileri stirerek, alginin yalmzca zihinsel bir temsil siireci degil, dogrudan
bedenin gevreyle kurdugu iligkiler tizerinden gergeklestigini vurgular. Bu
gergevede beden, diinyay: algilayan bir araci degil bizzat alginin tagiyicis: ve
kurucusudur. Bu yaklagim giiniimiizde “sarmalayan sanat (immersive art)”
deneyimleriyle daha da goriiniir hale gelmektedir. Izleyici, mekanin diginda
duran bir goz olmaktan ¢ikar, hareket eden, seslere tepki veren, gorsellerle
etkilesime giren, kendi bedensel varhigiyla eseri siirekli yeniden kuran bir
Ozneye doniigiir (Scacco, 2023). Boylece algi, pasif bir siireg olmaktan
gikarak izleyicinin yonelimi, adimlar1 ve mekansal hareketleriyle deneyimin
ayrilmaz pargalart haline gelir. Boylelikle “sarmalanma (immersivite)”
yalnizca gorsel yogunluktan degil bedenin ritim ve hareketleriyle kurdugu
¢ok duyulu iligkilerden dogar (Jalhed, 2025).

Tirkiye ve diinyada bir¢ok aragtirma alginin ¢oklu duyusal boyutlarla
kuruldugunu, giincel sanatin yalnizca gorsel degil isitsel ve dokunsal
gergeklikler tizerinden alimlandigini gostermistir (Akalin & Kurt, 2023).
Sanat eserinin estetik bir nesne olmanin Gtesinde algisal ve deneyimsel
bir varlik oldugunu belirten ¢aligmalar, izleyicinin bedeninin deneyimdeki
belirleyici roliinii agiga ¢ikarmaktadir (San, 2016). Bu yaklagimlar,
sarmalayan sanat deneyiminin farkli baglamlarda tartigilabilir bir kuramsal
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zemin kazandigim gostermektedir. Mekan anlayig1 da bu doniigiimiin 6nemli
bir boyutudur. 1889 dogumlu Alman filozof Heidegger’in “mekanda varlik”
kavrami, mekanin salt fiziksel bir gergeve olmadigini, insanin varoluguyla
birlikte anlam kazandigini ileri siirer. Aynmi gekilde 1901 dogumlu Fransiz
filozof H. Lefebvre’nin, mekanin toplumsal tiretimine iliskin kuramu ise,
mekanin kiiltiirel ve toplumsal iliskilerle 6rtildiigiinii belirtir. Bu perspektiften
bakildiginda sarmalayan sanat mekanlari, izleyicinin bedensel katilimiyla
her seferinde yeniden kurulur ve izleyici mekanin dramaturjik yapisinin
tamamlayici aktorii haline gelir (Rodriguez ve digerleri, 2024).

2001 yihinda Toshiyuki Inoko tarafindan kurulan, multidisipliner
Japon sanatg1 kolektifi TeamLab’in Borderless sergisi, bedensel deneyimin
yagandig1 en bagarili ¢agdag sanat orneklerindendir. 2018 yilinda Tokyo’da
agilan sergideki dijital teknoloji ile Izleyicinin hareketlerine gore siirekli
degisen 151k ve gorsel akislarla bedenin mekani yeniden {iretmesini saglar.
Izleyici mekinin tiimiine yayilan yerlestirmelerle sarmalanmig bir haldedir.
Ziyaretgilerin mekan iginde serbestge dolagabildigi sergi, projeksiyonlarla
sekillenen 151k, su, bitki ve partikiil efektlerinin ziyaret¢inin hareketine gore
degistigi bir deneyim sunar. Sergideki yerlestirmelerden biri olan “Universe
of Water Particles on a Rock (Bir Kaya Uzerindeki Su Pargaciklari)” isimli
caligma, ziyaretgilerin konumuna gore su pargaciklarinin akigini yeniden
diizenler.

Gorsel 1. TeamLab, Borderless, 2018.
Kaynak: (Teamlab, 2018)
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Bu sergi deneyimi izleyici bedeninin yalnizca mekina dahil edilmesiyle
simrlt  kalmaz, bedenin hareketi, yoOnelimleri ve gorsel-temas temelli
etkilesimler, 151k ve sesle birlikte mekan: siirekli yeniden {iretir. Teamlab
kolektifi sanat manifestolarini “sanat ve teknoloji arasindaki etkilegim,
izleyicinin eylemleriyle birlikte evrensel bir algi evreni yaratmak iizerine
kuruludur” olarak agiklamistir. (Fernando, 2024).

Benzer sekilde, Londra merkezli deneysel sanat kolektifi olan Marshmallow

Laser Feast’in projeleri, izleyicinin nefesini, hareketini ve bakigint dogrudan
deneyimin pargasi haline getirir. Kolektifin eserleri siklikla doga, mimari ve
algisal deneyim arasinda gegisler kurar. Ornegin “In the Eyes of the Animal”
projesi, izleyiciye dogay1 hayvan perspektifinden algilamaya davet eder.

Gorsel 2. Mavshmallow Laser Feast, In The Eyes of the Animal, 2016.
Kaynak: (Feast, 2016)

Marshmallow Laser Feast’in sanatsal yaklagiminda, izleyici nefesi, hareketi
ve yonelimi dogrudan igin kinetik yapisini etkiler. Yaratici ekip, sanat, bilim ve
teknoloji arasinda bir koprii kurarak, izleyiciyi duyusal bir kesif alanina davet
eder. Bu proje kapsaminda izleyiciler sanal gergeklik baglklart araciligryla
orman ekosistemini bir baykusg, kurbaga veya bocegin goziinden deneyimler.
Izleyicinin bakigi ve hareketleri gorsel deneyimi siirekli doniistiiriir. Bu tiir
igler, insan bedenini yalnizca teknolojik ara yiiziin pasif tagtyicist olmaktan
cikararak igin “yagayan” bir bilesenine doniistiiriir (Ersin, 2024).
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Bu oOrnekler bedensel deneyimin ¢agdag sanatta yalmizca bir algilama
bicimi degil, eserin varligini kuran temel siire¢lerden biri oldugunu ortaya
koymaktadir. Bedensel deneyim, sarmalayan sanatin merkezinde yer alan bir
cksendir. Beden, artik yalnizca alginin araci degil, mekan ve deneyimi kuran
temel Ogedir. Boylelikle izleyici, estetik deneyimin pasif alicist olmaktan
cikarak, etkin ve yaratici bir aktor haline gelir.

3. Veri Estetigi

Dijital ¢agda sanatin en belirgin yonlerinden biri estetik iiretimin artik
yalnizca malzeme ve nesne iizerinden degil dogrudan veri ve algoritmalar
aracihigiyla kurulmasidir. Kodlama, yapay zeka ve sayisal hesaplama siiregleri
valnizca teknik araglar degil, ayn1 zamanda sanatsal bir dil haline gelmistir.
Giiniimiiz djjital diinyasinda anlam iretimi artik gostergeler lizerinden
yuriimektedir (Degerli, 2021). Bu baglamda sanatgilar, veriyi estetik bir
malzeme olarak kullanmakta ve izleyiciyi soyut sayisal akislarla karg1 kargiya
brrakmaktadir (Paul, 2003). Veri estetiginin en 6nemli boyutlarindan biri
giindelik yagamda fark edilmeyen dijital siire¢lerin duyulur ve deneyimlenebilir
hale getirilmesidir. Modern toplumlarda bireyler, her an ¢esitli sensorler,
akilli cihazlar ve dijital aglar araciigiyla veri tretirler. Bu veriler genellikle
goriinmez ve soyut akiglar olarak kalir. Sanatgilar bu goriinmez akiglari
duyusal ve mekansal formlara doniigtiirerek hem teknolojik ¢agin ritmini
hem de bireyin bu ritimle kurdugu varolugsal iliskiyi goriiniir kilarlar.

Bu baglamda 6ne gikan sanatgilardan biri Ryoji Ikeda’dir. 1966 dogumlu
Japon sanatg, isitsel ve gorsel veriyi bir araya getiren gahgmalariyla taninir.
Matematiksel kesinlik ve estetik duyum arasindaki iliskiyi aragtiran Ikeda,
sanatinda genellikle bilimsel kurumlarin agik kaynak verilerini kullanir
(Garcia, 2025).
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Gorsel 3. Ryoji Ikeda, Data-verse, 2019.
Kaynak: (Garcia, 2025)

Sanatginin  data-verse tiglemesi, NASA, CERN ve Insan Genomu
Projesinden elde edilen verileri yiiksek ¢oziintirlikli projeksiyonlarla
ve elektronik ses diizenekleriyle birlestirir. Izleyici burada mikroskobik
pargaciklardan kozmik 6lgege uzanan bir veri akiginin igine yerlegtirilir.
Bedenin mekanla iliskisi, saf verinin gorsel-igitsel bir deneyime doniigmesiyle
yeniden kurgulanir. Busarmalayan sanat tiiriinde izleyici, verinin soyutlugunu
bedenle algilanan bir mekansal yogunluk olarak deneyimler (High, 2025).
Ikeda’nin yaklagimu, veriyi yalnizca bilgi tagtyicist degil dogrudan estetik bir
gergeklik olarak gormesi bakimindan 6nemlidir.

Benzer gekilde, 1967 dogumlu Meksikali-Kanadali sanatg1 Rafael Lozano-
Hemmer, biyometrik verileri kullandigi etkilesimli bir enstalasyondur.
Mekanin tavanindan yiizlerce flamanli ampul 1zgara bigiminde sarkitilmistir
ve giriste bulunan sensor aracihigyla izleyicinin kalp atiglar1 algilanarak bu
ampullerden birine aktarilir. Ampul, kiginin nabziyla senkron gekilde yanip
soner; daha sonra bu ritim diger ampullere sirayla kaydirilarak mekinda
katilimailarin izlerini tagityan kolektif bir hatfiza alani olugturur.
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Gorsel 4. Rafoel Lozano-Hemmer, Pulse Room, 2021.

Kaynak: (Hemmer, 2025)

Boylece her yeni katilimer kendi biyolojik verisini mekana dahil ederken
oncekilerin ritimleri de g1tk araciigiyla goriintir kalir,. Hemmer’in bu
caligmasi, bireysel yagam ritimlerinin anonim bir kolektif diizlemde kayda
gegirilmesini saglayarak verinin goriinmez akigini, duyulur ve goriiliir bir
yogunluk héline getirir. Ampullerin yanip sénmesi hem teknolojik bir
oOlgiim siirecini hem de yagamin gegiciligine dair sembolik bir animsaticiy
cagristirir. Lozano-Hemmer bu yoniiyle, bedeni bir veri kaynag: olarak
kullandig1 gibi, ayn1 zamanda izleyiciyi sanatsal stirecin kurucu aktorii haline
getirir. Sanatg1 bu galigmasiyla verinin estetik malzemeye doniigmesinin en
carpici Orneklerinden birini ortaya koyar (Museum, 2025).

Veri estetiginin kiiresel olgekteki bir diger temsilcisi Refik Anadol’dur.
1985 Istanbul dogumlu sanatgi, yapay zeki ve makine égrenmesi tabanli
biiyiik veri gorsellestirmeleriyle taninir (Whiddington, 2024). Anadol'un
“Machine Hallucinations — Nature Dreams” adli ¢aligmasi, 300 milyon doga
goriintiisiinii derin 6grenme algoritmalartyla igleyerek izleyiciyi kolektif
gorsel hafizanin pargast haline getirir (Anadol, 2021). Sanatgi, veriyi
yalnizca kaydedilmis bir bilgi yigin1 degil, hafiza ve bilingle iligkili bir estetik
malzeme olarak yorumlar. Bu ¢aligma, algoritmalarin yalmzca teknik degil,
ayn1 zamanda poetik ve hayal giiciine dayali bir estetik tiretici olabilecegini
ortaya koyar.



Kemal Ozen | 29

Gorsel 5. Refik Anadol, Machine Hallucinations — Nature Dreams, 2021.
Kaynak: (Anadol, 2021)

Her {i¢ sanatg1 da verinin sanattaki roliinii farkli diizlemlerde agiga
gikarir: Ikeda, veriyi minimal bir isitsel-gorsel akisa indirgerken, Lozano-
Hemmer biyometrik siiregleri kolektif deneyime doniistiiriir, Anadol ise
kolektif hafizayr algoritmik estetigin merkezine tagir. Ortak noktalar: ise,
veriyi yalnizca gortinitir kilmakla kalmayip, ayni zamanda izleyicinin bedensel
varligini igine alan dinamik deneyim alanlar1 yaratmalaridir. Ayrica verinin
yalnizca olgiilebilir bir ara¢ degil, sanatin merkezine yerlesmis bir estetik
ham madde olarak diisiiniilebilecegini gostermektedir. Bu da veri estetigini,
sarmalayan sanatin ayrilmaz bir boyutu olarak tanimlar.

4. Taniklik

Sarmalayan sanat deneyiminin iiglincii boyutu, izleyicinin yalmizca
bir gozlemci degil ayn1 zamanda deneyime taniklik eden bir 6zne hiline
gelmesidir. Buradaki taniklik, olaylarin digsal bir seyircisi olmak yerine,
izleyicinin kendi bedeni, algisi ve zihinsel yonelimiyle eserin i¢ine dahil olmasi
anlama gelir. Bu baglamda taniklik, yalnizca estetik bir katihm degil, ayn1
zamanda etik bir sorumluluk ve “orada olma” durumunu da igerir (Huhtamo
& Parikka, 2011). Izleyici, sanatsal diizenek i¢inde deneyimi bizzat yasarken
ayni zamanda bu deneyimin aktaricist ve tagiyicisi haline gelir.

Bu yaklagimi sanatsal agidan giiglii bigimde temsil eden olusumlardan
biri Forensic Architecture kolektifidir. Londra merkezli aragtirma grubu,



30 | Sarmalayan Sanatta Beden, Veri ve Tomkhik

veri gorsellestirme, 3D modelleme ve mekansal analiz yontemleriyle savag
suglar, insan haklar1 ihlalleri ve ¢evresel felaketlere dair taniklik tiretir.

Gorsel 6. Forensic Avchitecturve, Counter Investigations, 2018.

Kaynak: (Archietecture, 2018)

Kolektifin ¢aligmalari, bir sanat eseri olmanin 6tesinde, gorsel kanitlarin
kamusal alanda tartigmaya agilmasini saglayan estetik ve politik bir miidahale
islevi goriir (Weizman, 2017). Izleyici bu tiir enstalasyonlarda yalnizca bilgi
alan degil, mekansal diizenek i¢inde yiiriiyerek, ses ve goriintii katmanlarin
deneyimleyerek olaya taniklik eden bir 6zne haline gelir.

Benzer bigimde Hito Steyerl, izleyiciyi video yerlestirmelerinde kiiresel
siyasetin, gozetim teknolojilerinin ve dijital gorselligin karmagik yapisina
taniklik etmeye davet eder. 2013 yilinda trettigi “How Not to Be Seen:
A Fucking Didactic Educational .MOV File” isimli video ¢aligmasi,
goriinmezlik stratejilerini ironik bir dille ele alirken, izleyicinin kendi dijital
varolusunun kiriganligini fark etmesini saglar (Steyerl, 2013). Burada
taniklik, bireyin yalnizca gorsel imgelerle kargilagmasi degil, ayni zamanda
bu imgeler araciligiyla kendi konumunun farkina varmas anlamina gelir.
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Gorsel 6. Hito Steyerl, How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational MOV
File, 2013.

Kaynak: (Steyerl, 2013)

Taniklik boyutu boylece beden ve veriden gegen sanatsal deneyimin
ligiincii bir katmanim olusturur. Izleyici bir yandan verinin mekinsal ve
duyusal formlarina dahil olurken diger yandan bu deneyimi baskalariyla
paylagabildigi bir tanikhiga doniistiirii. Bu durum, sarmalayan sanatin
yalnizca bireysel degil, kolektif bir hafiza ve sorumluluk alan yarattigini da
gosterir.

5. Sonug

Dijital ¢agin sanat tiretimi yalnizca yeni teknolojilerin kullanimiyla degil
sanatin kavramsal sinirlarinin da yeniden tanimlanmasiyla sekillenmektedir.
“Sarmalayan sanat” bu doniigiimiin en belirgin estetik alanlarindan biridir.
Bu anlayigta sanat artik tamamlanmig bir nesne degil izleyicinin bedeni,
verinin akigt ve mekanin duyusal yapist arasindaki etkilesimlerle siirekli
yeniden inga edilen bir siiregtir. Bu durum hem sanat nesnesinin hem de
izleyici konumunun déniisiimiinii ifade eder. Izleyici artik pasif bir gézlemci
degil deneyimin kurucu bilegenidir. Sarmalayan sanat, fenomenolojinin
“bedenlenmis algr” yaklagimini dijital estetikle bulusturarak alginin yalnizca
gorsel degil, ¢ok duyulu bir olay oldugunu gosterir. 1Zleyicinin hareketi,
sesi, yonelimi ve bedensel farkindaligi eserin olusumunda aktif bir rol oynar.
Bu yoniiyle sanat, mekinin bir temsil alan1 olmaktan ¢iktigi ve bedenin
deneyimiyle birlikte varlik kazanan bir olgu haline gelir (Tiirker, 2005). Bu



32 | Sarmalayan Sanatta Beden, Veri ve Tomikhik

yaklagim, Heidegger’in “mekanda varlik” anlayisini ¢agdag dijital baglama
tagirken, Lefebvre’nin “mekanin tiretimi” kavramiyla da paralellik kurar.
Boylelikle sarmalayan sanat, mekani bedensel ve biligsel bir iiretim alani
olarak yeniden tanimlayarak sabit bir ¢ergeve iginde sinirlamaz.

Veri estetigi boyutu ¢agdag sanatin maddesizlesen dogasini goriiniir kilar.
Kod, algoritma ve sensor tabanl sistemler artik yalnizca arag degil, sanatsal
diisiincenin yeni dilleridir. Ryoji Tkeda’nin matematiksel ritimleri, Rafael
Lozano-Hemmer’in biyometrik veriyle olusturdugu mekansal 11k diizenleri
ve Refik Anadol'un makine 6grenmesiyle iirettigi gorsel hafiza katmanlari
verinin hem poetik hem de maddi bir nitelik kazandigini ortaya koyar. Bu
sanatgilar aracihigiyla veri, estetik bir “ham maddeye” doniisiir. Goriinmez
olan dijital siiregler, izleyicinin bedeninde ve mekanda, duyusal bir gergeklik
olarak yeniden bi¢imlenir.

Taniklik boyutu ise bu iki eksenin kesisiminde yer alr. Izleyici
yalnizca bedensel olarak dahil olmakla kalmaz ayni zamanda deneyimin
stirdiiriilebilirligini de saglar. Buradaki taniklik etik degil algisal bir varlik
bigimidir. Sanatla kargilagma an1 bedensel farkindaligin, gorsel yogunlugun
ve veri akiglarinin birlestigi bir “var olma” halidir. Izleyici eserin iginde
bulunarak hem onun olusumuna taniklik eder hem de bu olusumun bir
parcast haline gelir. Boylelikle sanat, yalnizca algilanan degil, yaganan bir
olguya doniigiir.

Sonug olarak sarmalayan sanat, ¢agdag sanatin ontolojisini yeniden
yazmaktadir. Sanat artik temsil degil, olusumdur ve eser artik nesne
degil, deneyimdir. Izleyici artik digsal bir goz degil, bedensel bir 6znedir.
Bu doniigiim, yalmzca estetik bir yenilenme degil aym1 zamanda sanatin
epistemolojik temelinin alg1, beden ve teknoloji arasindaki iligkisinin yeniden
kurulmasi anlamina gelir. Sarmalayan sanat, dijital cagin hem kavramsal hem
duyusal haritasini ¢izmekte, sanatin gelecegine dair yeni bir varlik ve alg1
diistincesi Onermektedir.
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Bolum 3

Dijital Uretim ve Karbon Ayak Izi: Gorsel
Sanatlarda Surdirtlebilirlik Paradoksu

Dilek Aydemir!

Ozet

Dijital devrim, gorsel sanatlar ve grafik tasarim alaninda {iretim bigimlerini
koklii bir sekilde doniistiirmiig, malzeme temelli yontemlerin yerini biiyiik
Olciide ekran tabanh siireglere birakmustir. Bu doniigiim, baski ve lojistik
stireglerdeki maliyetleri azaltarak siirdiiriilebilirlik soylemi agisindan umut
vadeden bir potansiyel sunarken; ayni zamanda yiiksek enerji tiiketimi,
donanim yenilenme dongiileri ve elektronik atik sorunlariyla birlikte yeni
ckolojik yiikler de ortaya ¢ikarmaktadir. Dijital tiretim ekosisteminin ¢ok
katmanh yapisi, donamim imalati, veri merkezleri, yazilim altyapist ve bulut
depolama gibi unsurlar1 kapsamakta; bu siiregler, fosil yakit temelli enerji
kaynaklarina bagimlilik nedeniyle 6nemli diizeyde karbon salinimina yol
a¢maktadir.

Kagitsiz iiretim miti, fiziksel malzeme kullanimini azaltarak gevresel avantaj
sagladigr iddiasina karsin, enerji temelli maliyetlerin g6z ardi edilmesi
nedeniyle yamiltict bir ekolojik algi yaratmaktadir. Yiiksek ¢oziintrliiklii
gorsellerin islenmesi, siirekli veri transferi ve depolama gereksinimi, enerji
talebini artirarak bu avantajlar1 ¢ogu zaman ortadan kaldirmaktadir. Ayrica
donanimin kisa 6miirlii olmasi ve elektronik atiklarin ¢ogunlukla kayit dist
yollarla bertaraf edilmesi, ekosistem tizerindeki baskiyr daha da artirmaktadir.

Bu geliskili tabloya kargin, diisiik enerji tiiketimli yazilimlar, yesil sunucu
¢oziimleri ve agik kaynak tabanli pratikler, dijital sanatin siirdiiriilebilirlik
perspektifinde yeniden ele alinabilecegini gostermektedir. The Wastive,
Benefit Game: Alien Seaweed Swarms, GestoBrush, From Green to Red ve
Nature Manifesto gibi projeler, dijital sanatin hem ¢evresel risklerini hem de
farkindalik yaratma potansiyelini goriiniir kilmaktadir. Sonug olarak, dijital
sanat iiretimi ne tamamen ¢evresel bir ¢oziim ne de tek bagmna bir tehdit
olarak goriilmelidir. Asil mesele, teknolojik olanaklarin enerji verimliligi,
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yenilenebilir kaynak kullanimi ve seffaf karbon raporlamasi gibi biitiinciil
stratejilerle desteklenerek yeniden diigiiniilmesidir. Bu baglamda, gorsel
sanatlarda stirdiirtilebilirlik tartigmast malzeme tasarrufunun Gtesine taginarak
enerji ve etik sorumluluk odakl: bir yaklagim gelistirilmelidir.

Giris

Yirminci yiizyilin son geyreginden itibaren ivme kazanan dijital devrim,
gorsel sanatlar ve grafik tasarim alanlarinda tiretim siireglerini doniigtiirmiis,
yeni ifade olanaklarini beraberinde getirmistir. Geleneksel malzeme temelli
sanat {iretiminin yerini biiyiik Ol¢lide ekran tabanli siireglerin almasi,
sanat nesnesini maddi malzemeden kod ve piksel aglarina tagiyarak hem
yaratim pratiklerini hem de dolagim bigimlerini yeniden tanimlamustir.
Bu stiregte bilgi, eglence ve ticaret alanlarinin biitiinlegmesi, bireyleri salt
medya tiiketicisi olmaktan ¢ikararak kendi igeriklerini de tiretme, paylagma
ve kiiltiire] dolagima dogrudan katilma olanagi saglamaktadir (Mazlum
2024a: 120). Bu doniigiim, fiziksel {iretim ve lojistik maliyetleri azaltma,
hizli gogaltma ve kolay erigim gibi avantajlariyla siirdiiriilebilirlik soylemi
agisindan umut vadeden bir potansiyel sunmaktadir. Dijital iiretim, yiizeyde
daha “hafif™ ve gevre dostu goriinmekte; baski, nakliye, depolama gibi enerji
yogun agamalari azaltarak ekolojik bir alternatif olarak konumlanmaktadr.

Ne var ki, dijitallesmenin bu parlak yiizii, ardinda ¢ogu zaman goriinmez
kilnan bir ekolojik altyaprya dayanmaktadir.  Yiksek ¢oztintrlikli
gorsellerin iglenmesi, bulut tabanli depolama, veri merkezlerinin 7/24
caligmasi, sogutma sistemleri ve siirekli donanim yenilenmesi gibi siiregler
onemli miktarda enerji titketmekte ve karbon salinimina neden olmaktadir.
Green Algorithms ¢alismasi, herhangi bir hesaplama siirecinin karbon
ayak izinin iglem siiresi, kullanilan islemci ve veri merkezi konumu gibi
degiskenlerle olgiilebilecegini ortaya koyarak, “iz birakmayan dijital yaratim
stiregleri” algisini sorgulamaktadir (Lannelongue, Grealey & Inouye, 2020).
Benzer bi¢imde Wonderland Studio’nun The State of Sustainable Digital
Design raporu, bir tasarimcimin yillik dijital igerik iiretim faaliyetlerinin
yiizlerce kilogram karbondioksit (CO:) esdegerinde karbon salinimina
yol agabilecegini gostermektedir (Wonderland Studio, 2022). Bu veriler,
djjital Giretimin yalnizca malzeme kullanimini azaltmakla “yesil” bir pratige
doniigmeyecegini; enerji ve donanim altyapisina bagimli bir karbon
ckonomisinin pargasi oldugunu agikga ortaya koymaktadir.

Grafik tasarim ve gorsel sanatlarda dijital araglarin yiikseligi, tiretim
stireglerinin hem gortiniir hem de gizli maliyetlerini artiran yeni dinamikler
yaratmaktadir. Dosyalarin ¢oklu formatlarda kopyalanmasi, ¢evrimigi
sergiler ve NFT platformlart igin siirekli veri akigi, yiiksek islem giicii
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gerektiren render siiregleri ve cihazlarin kisa yenilenme dongiileri, her biri
ayr1 bir karbon yiikii tagimaktadir. Bu durum, “daha az malzeme” kullandig1
diigiiniilen dijital tasarimlarin ashnda daha fazla enerji talep eden bir
altyapiya yaslandigini gostermektedir. Dolayisiyla djjitallesmenin ekolojik
avantajlari, verimlilik artig1 ile tetiklenen yeni tiiketim big¢imleri nedeniyle
“geri tepme etkisi” (rebound effect) yaratabilir; tasarruf edilen enerji, daha
fazla iiretim ve paylasim ile hizla tiiketilebilir. Bu yiizden tasarimcilar da
ekolojik sahadaki gorsel kirlilik izlerinin farkinda olmali ve giiglerini titketim
yerine stirdiiriilebilir yagamlara yonlendirmelidirler (Demir, 2024).

Siirdiiriilebilirlik soylemi, dijital teknolojileri gogu zaman karbon azaltict
bir ¢6ziim olarak sunarken, enerji kaynaginin niteligi, donanimin gomiilii
karbon maliyeti ve uzun vadeli veri depolama yiikii gibi faktorleri ikincil
planda birakir. Yenilenebilir enerji ile beslenmeyen veri merkezleri, donanim
tretiminde kullanilan nadir elementlerin ¢ikarimi ve elektronik atiklarin
geri doniigsiim zorluklari, bu séylemin altin1 bosgaltan kritik unsurlar olarak
one ¢ikar. Ayrica, “karbonsuz sanat” ya da “yesil NFI™ gibi pazarlama
odakli etiketler, ger¢ek bir ekolojik doniigiimden ziyade kurumsal imajin
pargast olarak iglev gorebilmekte, bu da yesil yikama (greenwashing) riskini
beraberinde getirmektedir (Gallery Climate Coalition, 2025).

Bu celiskili tablo, dijitallesmis iiretim siireglerinin hem ¢evresel kurtulug
hem de ekolojik tehdit potansiyelini ayni anda barindirdigini gostermektedir.
Grafik tasarimci ve gorsel sanatgilar igin bu durum, yalnizca teknik bir tercih
degil, ayn1 zamanda etik ve politik bir sorumluluk alanidir. Dyjitallesmenin
sundugu hizli iiretim, sonsuz ¢ogaltma ve kiiresel erisim olanaklari, karbon
ayak izinin azaltilmasi yOniindeki stratejilerle birlikte ele alinmadiginda,
stirdiirtiilebilirlik vaatleri kaginilmaz bigimde bir paradoksa doniigmektedir.
Bu nedenle, gorsel sanatlarin gelecegi agisindan asil mesele dijital araglarin
tamamen reddi degil, bu araglarin iiretim ve dolagim siireglerinde enerji
verimliligi, yenilenebilir kaynak kullanimi, cihaz 6mriinii uzatma ve bilingli
tiretim gibi biitiinctl stratejilerle yeniden diigiintilmesidir.

1. Dijital Uretim Ekosistemi ve Karbon Ayak 1zi

Gorselsanatlarvegrafiktasarimalanlarindadijitallesmeninyayginlagmasiyla
birlikte, tiretim stireglerinin yalmzca estetik ve iglevsel boyutlarinin degil, ayni
zamanda ekolojik etkilerinin de incelenmesi kaginilmaz hale gelmistir. Dijitallik
ckosistemi; donanim imalatindan yazilim altyapisina, veri merkezlerinden
bulut depolamaya, internet aglarindan son kullanici cihazlara kadar ¢ok
katmanl ve kiiresel 6lgekte igleyen bir yapiya sahiptir. Bu karmagik sistem,
goriiniirde fiziksel malzeme kullanimini azaltirken, arka planda siirekli
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enerji tiiketimi, elektronik atik iiretimi ve gomiilii karbon emisyonu gibi
stireclerle 6nemli bir ¢evresel yiik yaratmaktadir. Bu ekosistemde gerceklesen
her dijital islem—gorsel dosyalarin olugturulmasi, diizenlenmesi, islenmesi,
gogaltilmast ve saklanmasi—belirli bir enerji talebini beraberinde getirir.
Yiiksek ¢oOziiniirliiklii grafiklerin render edilmesi, ii¢ boyutlu modelleme,
animasyon ya da yapay zeka destekli gorsel tiretim gibi yogun hesaplama
gerektiren iglemler, veri merkezlerinin iglem kapasitesini artirmakta ve buna
bagli olarak elektrik tiiketimini yiikseltmektedir. S6z konusu enerji tiiketimi,
gogu zaman fosil yakit temelli elektrik sebekelerine bagl oldugundan,
karbon ayak izine dogrudan katkida bulunmaktadir. Veri merkezlerinin
7/24 ¢aligmasi, sogutma sistemlerinin siirekliligi ve depolama kapasitelerinin
stirekli genigletilmesi, bu ekosistemin temel bilegenleri olarak yiiksek diizeyde
karbon salinimina yol agmaktadir. Ayrica donanim yenilenme dongiilerinin
kisaligi, cihazlarin tiretim ve bertaraf siireglerinde gomiilii karbon miktarini
artirmakta; nadir toprak elementlerinin madenciligi, lojistik ve geri doniigiim
zorluklar1 da toplam gevresel maliyetin biiyiimesine neden olmaktadir.
Dolayisiyla dijital iiretim, fiziksel atiklar1 azaltma potansiyeline ragmen,
altyapisal enerji talebi ve donanimsal bagimliligi nedeniyle siirdiiriilebilirlik
iddialarini sinirlayan yapisal bir paradoks igermektedir.

Bu baglamda, dijital ekosisteminin karbon ayak izi, yalmzca tekil
sanatgilarin ya da tasarimcilarin tercihleriyle degil, kiiresel Olgekte enerji
politikalar, veri yonetim stratejileri ve teknoloji sirketlerinin operasyonel
standartlariyla belirlenmektedir. Bu durum, gorsel sanatlar ve grafik tasarim
alanindaki iretim pratiklerinin, bireysel yaraticiigin 6tesinde, kiiresel ekolojik
sorumluluk perspektifinden degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadhr.

2. Gorsel Sanatlarda Surdurilebilirlik

Dijital teknolojilerin gorsel sanatlarda hizla yayginlagmasi, uzun yillar
boyunca “kagitsiz iiretim” ideali {izerinden ¢evresel agidan daha temiz ve
stirdiiriilebilir bir gelecek vaadiyle sunulmustur. Dijital devrim olarak
nitelendirilen bu siireg, sanatin yapim ve sunum bigimlerinde koklii
doniigiimlere yol agmuig ve yeni ifade olanaklarinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamigtir (Mazlum, 2024b: 348). Matbaanin, serigrafinin ya da
geleneksel baski yontemlerinin yerini alan ekran tabanli {iretim siiregleri,
ilk bakista kagit, boya, solvent ve lojistik kaynak kullanimini azaltan
“ekolojik” bir alternatif olarak konumlandirilmigtir. Ancak bu soylem, dijital
altyapinin gortinmeyen enerji ve donanim maliyetleri dikkate alindiginda
biiyiik 6lgiide sorgulanabilir bir mit olarak belirmektedir. Kagidin yoklugu,
iretim dongiisiindeki karbon saliniminin otomatik olarak diistiigii anlamina
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gelmemekte; aksine enerjiye dayali iglemlerin artigi, dijital siiregleri yeni tiir
bir gevresel ytikle iliskilendirmektedir.

Bu elegtirel gergevede ilk olarak, kagitsiz liretim miti yalnizca fiziksel
malzeme kullanimina odaklanarak, dijital siireglerin ardindaki karmagik
enerji ckosistemini goriinmez kilar. Yiiksek ¢oziiniirliiklii gorsel isleme,
stirekli gevrimigi veri transferi ve bulut tabanli depolama, kagit tiiketimi
ortadan kalksa dahi enerji tiiketimini katlanarak artirmaktadir. Green
Algorithms ¢aligmasi, tek bir yogun hesaplama siirecinin dahi baski
stireglerinde kullanilan enerjiye eg veya ondan daha yiiksek karbon emisyonu
yaratabilecegini ortaya koymustur (Lannelongue, Grealey & Inouye,
2020). Dolayisiyla, kagidin ortadan kalkmasi, toplam ekolojik maliyetin
otomatik olarak azaldig: anlamina gelmemektedir; yalnizca maliyetin tiiri
ve goriiniirliigli degismektedir.

Dijitallesmenin bir diger goz ard1 edilen sonucu, elektronik atik (e-waste)
ve donanimin yagam dongiisiiyle ilgilidir. Grafik tasarim ve gorsel sanat
dretiminde kullanilan bilgisayarlar, tabletler, ekranlar, grafik iglemciler ve
depolama birimleri sinirli bir kullanim 6mriine sahiptir. Yiiksek performans
gereksinimi, donanimin sik yenilenmesini zorunlu kilmakta; bu da gomiilii
karbon emisyonu yiiksek olan iiretim siireglerini ve geri doniisimii giig,
toksik maddeler iceren atiklar1 beraberinde getirmektedir. Nadir toprak
elementlerinin madenciligi, donanim montaji, kiiresel lojistik ve bertaraf
siiregleri, yalnizca enerji titketimi degil, ayn1 zamanda su kirliligi ve ekosistem
tahribati gibi ikincil gevresel etkiler de yaratmaktadir. Elektronik atigin
yalnizca %20’sinin resmi geri doniigiim sistemlerine girdigi, geri kalaninin
ise gogunlukla kayit dig1 bigimde yakildig1 veya depolandigi yoniindeki veriler
(UNEP, 2023) bu sorunun Olgegini ¢arpict bigimde ortaya koymaktadr.

Bu baglamda, djjital yaratim siireglerinde “daha az malzeme, daha fazla
enerji” ikilemi kritik bir siirdiriilebilirlik agmaz olarak 6ne ¢ikar. Fiziksel
baski malzemelerinin azalmasi, veri merkezlerinin siirekli ¢aligmasini,
render iglemlerinin yogunlagmasini ve yiiksek ¢oziiniirliikli dosyalarin
artan depolama ihtiyacim telafi edememektedir. Wonderland Studio’nun
raporuna gore, bir tasarimcinin diizenli olarak gergeklestirdigi dosya igleme
ve gevrimigi paylagim faaliyetleri, yillik 6lgekte ciddi miktarda CO[] esdegeri
salinima neden olabilmektedir (Wonderland Studio, 2022). Bu bulgular,
enerji yogun dijital islemlerin, kagitsiz iiretim sayesinde elde edilen karbon
tasarruflarini gogu zaman geri aldigini gostermektedir.

Sonug olarak, gorsel sanatlarda dijitallesmenin siirdiiriilebilirlik soylemi,
yalnizca materyal tiiketiminin azaltilmasi {izerinden okunamaz. Kagitsiz
tiretim ideali, enerji temelli siireglerin karbon maliyetini perdeleyerek gevresel
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sorumluluk algisini yaniltici bigimde gekillendirmektedir. Elektronik atiklarin
yonetimi, donanimin yagam dongiisii, veri merkezlerinin enerji kaynag ve
tasarimcilarin {iretim pratikleri birlikte ele alinmadikga, dijital iiretimler
ckolojik bir ¢6ziim olmaktan ¢ok, farkli bigimde igleyen bir gevresel paradoks
olarak varligini siirdiirmektedir.

3. Tasarim Siirecinde Cevresel Karar Noktalar:

Ekran tabanl {iretimin yayginlagmasi, grafik tasarim ve gorsel sanat
pratiginde her agamanin yalnizca estetik degil ayn1 zamanda ekolojik bir karar
alan1 olarak yeniden degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Tasarimailar,
projenin kapsamindan kullanilan tipograti ve renk paletine, dosya boyutu
ve ¢Oziniirlik se¢imlerinden baski ya da dijital dagiim tercihlerine
kadar her adimda karbon ayak izini dogrudan etkileyen se¢imler yapmak
durumundadir. Bu nedenle tasarim stireci, yalnizca yaraticr bir etkinlik degil,
ayni zamanda enerji tiiketimi ve kaynak yonetimi agisindan kritik karar
noktalarinin biitiintidiir.

Proje olgegi ve dosya boyutu yonetimi dijital tasarimin temel ekolojik
belirleyicilerindendir.  Bir ¢aligmanin  ¢oziiniirliigli, piksel yogunlugu
ve dosya formati biiylidiik¢e, render siireleri uzamakta, iglemci giicii ve
depolama kapasitesi artmakta, dolayistyla enerji tiiketimi de yiikselmektedir.
Ozellikle ¢ok katmanli vektor veya raster tabanli projelerde kullanilan yiiksek
¢oziiniirliik, her yeni kayitta ve her paylasimda daha biiyiik veri transferini
gerektirmektedir. Green Algorithms tarafindan ortaya konan bulgular, dosya
boyutundaki kiigiik artiglarin bile hesaplama siiresine bagli olarak karbon
emisyonunu katlanarak artirabilecegini gostermektedir (Lannelongue,
Grealey & Inouye, 2020). Bu nedenle projenin dl¢egi tasarlanirken yalnizca
gorsel kalite degil, dosya yonetiminin enerji maliyeti de hesaba katilmalidir.

Tasarimin temel bilegenlerinden olan tipografi, renk ve ¢oziiniirliik
tercihleri de enerji tiiketimi tizerinde dolayli fakat 6nemli etkilere sahiptir.
Ornegin, koyu zeminler yerine acik renk arka planlarin kullanilmast bazi
ckran teknolojilerinde (6zellikle OLED tabanli cihazlarda) daha yiiksek enerji
titketimine yol agabilir; buna kargin e-ink veya LED panellerde tam tersi bir
iligki gozlemlenebilir. Benzer bigimde, animasyonlu tipografik diizenler veya
yiiksek kontrastll renk gecisleri, sabit gorsellere kiyasla daha fazla iglemci
giicli ve grafik kart1 performansi gerektirebilir. Bu durum, tipografi ve renk
kararlarinin yalnizca estetik birer unsur degil, ayni zamanda cihaz bazli enerji
politikalartyla iligkili ¢evresel parametreler oldugunu ortaya koymaktadir.
Coziiniirliik se¢imleri de benzer bigimde kritik bir etkiye sahiptir: gereksiz
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yiksek ¢oziiniirliik, gorsel kalitede fark yaratmaksizin dosya boyutunu ve
dolayistyla veri transferi kaynakli karbon salinimini artirmaktadir.

Tasarimcilarin kargisina gikan bir diger onemli karar alani, siirdiirtilebilir
baski alternatifleri ile dijital ¢oziim kargilagtirmasidir. Kégit, boya ve
lojistik tiiketimi nedeniyle uzun yillar boyunca gevresel yiikii yiiksek olarak
goriilen baski siiregleri, giiniimiizde geri doniistiiriilmiis kagt, bitkisel bazl
miirekkep ve diigiik enerji tiiketimli ofset veya dijital baski teknolojileri gibi
yeniliklerle karbon ayak izini 6nemli 6lgiide azaltabilmektedir. Ornegin, FSC
(Forest Stewardship Council) sertifikali kagit ve bitkisel bazli miirekkep
kullanimi, geleneksel ofset baskiya kiyasla %20-30 oraminda karbon
salinimini diigiirebilmektedir (WWE 2022). Buna karsilik, tamamen dijital
dagitim segenegi kagit tiiketimini ortadan kaldirsa da veri merkezlerinin
enerji titkketimi, cihaz tiretiminin gomiilii karbonu ve uzun vadeli depolama
maliyetleri nedeniyle “sifir karbon” bir ¢6ziim degildir. Wonderland
Studio’nun raporu, ¢evrimigi olarak milyonlarca kez goriintiilenen bir
kampanyanin toplam emisyonunun, sinirl sayida basili materyal iiretilen bir
kampanyaya denk olabilecegini gostermektedir (Wonderland Studio, 2022).
Dolayisiyla baski ve dijital segenekler, proje baglamina gore nicel karbon
hesaplariyla kargilagtirlmadan otomatik bicimde “yesil” ya da “kirli” olarak
ctiketlenemez.

Bu ¢ergevede, tasarim siirecindeki her kararin—proje o6lgeginin
tanimlanmasindan dosya optimizasyonuna, tipografik ayrintilardan dagitim
stratejisine kadar—siirdiriilebilirlik kriterleriyle birlikte degerlendirilmesi,
gorsel sanatlarda gevresel sorumluluk bilincinin temelini olusturmaktadir.
Ekolojik duyarlilikla alnan kiigiik olgekli kararlar, tasarim pratiginin
toplam karbon ayak izini azaltma yoniinde birikimli ve Olgiilebilir bir etki
yaratabilmektedir.

Buna ek olarak, yapay zeké destekli yaratici araglarin (6rnegin ChatGPT
ve DALL-E) gorsel sanatlar ve tasarim pratiginde giderek daha fazla yer
edinmesi, dijital tasarim iiretimi siireglerinin enerji maliyetini artiran yeni
bir boyut olusturmaktadir. Biiyiik dil modelleri ve gorsel tiretim sistemleri,
milyarlarca  parametreye dayali hesaplamalar gerektirdiginden hem
egitim agamalarinda hem de giinliik kullanimda yiiksek miktarda elektrik
tilketmektedir. Bu sistemler, ¢ogunlukla bulut tabanli veri merkezleri
tizerinden g¢ahigtigindan, enerji titketimi yalmzca iglemci giictiyle smnirl
kalmamakta; sogutma altyapisi, veri transferi ve uzun vadeli depolama
kapasitesi de ek karbon maliyetleri dogurmaktadir. Ornegin, tek bir gorsel
tretim talebi ya da uzun metin giktisi, bireysel cihazlarin islem giiciiyle
kiyaslandiginda ok daha yogun bir enerji altyapisini harekete gegirmektedir.
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Bu durum, yapay zeka araglarinin sagladigy yaraticilik ve hiz avantajlarinin,
goriinmeyen ekolojik yiiklerle dengelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir.
Bu baglamda, yapay zeka tabanl iiretim siireglerinin ekolojik etkilerinin geffaf
bigimde raporlanmasi, veri merkezlerinin yenilenebilir enerji kaynaklartyla
beslenmesi ve frugal Al (tutumlu yapay zeka) gibi diisiik enerji tiiketimli
modelleme yaklagimlarinin tegvik edilmesi kritik 6nem tagimaktadir. Aksi
halde, yapay zeka destekli tasarim araglari, fiziksel malzeme tasarrufunun
sagladig1 ekolojik avantajlar1 golgede birakabilecek olglide yiiksek enerji
talebi yaratabilmektedir.

4. Yenilik¢i Yaklagimlar ve Iyi Uygulama Ornekleri

Dijital tiretim ve gorsel sanatlar alaninda siirdiirtilebilirlik arayigi, yalnizca
titketimin azaltilmasini degil, iiretim siireglerinin altyapisal olarak yeniden
diisiiniilmesini de gerektirmektedir. Bu baglamda, diisiik enerji titketimli
yazilmlar, yesil sunucu ¢oziimleri, agik kaynak ekosistemi ve siirdiiriilebilir
kodlama pratikleri ile gelistirilen yenilik¢i yontemler, bu siirecin cevresel
etkilerini azaltma potansiyeli tagimaktadir. Ozellikle enerji verimliligi
gozetilerek tasarlanan yazilimlar, iglemci giiclinii optimize eden algoritmalar
ve bulut hizmetlerinde kullanilan karbon-notr veri merkezleri, siirecin
karbon ayak izinin diigiiriilmesinde kritik bir rol oynamaktadir. Biiyiik
teknoloji sirketlerinin yenilenebilir enerjiyle ¢aligan sunuculara yonelmesi
ve veri merkezlerinde dogal kaynakli sogutma teknolojilerinin uygulanmast,
yogun iglem gerektiren grafik ve animasyon projelerinin toplam emisyon
degerlerini 6nemli Olgiide azaltabilmektedir.

Agik kaynak yazilim modelleri ve siirdiiriilebilir kodlama pratikleri de
cevresel etkinin azaltilmasina katki saglayan onemli stratejiler arasinda yer
almaktadir. Kapali sistemlere kiyasla daha genis topluluklarca gelistirilen
ve optimize edilen agik kaynak yazilimlar, gereksiz islem adimlarini en
aza indirme ve hafifletilmis kodlama yontemleriyle enerji verimliligini
artirma olanagr sunmaktadir. Yazihmin modiiler yapida geligtirilmesi, kod
tekrarinin 6nlenmesi ve diigiik bellek kullanimina odaklanan programlama
teknikleri, veri isleme sirasinda harcanan enerji miktarint azaltarak, ekolojik
maliyeti diigtirmektedir. Bu tiir uygulamalar, yalmzca gelistiricilerin degil,
tasarimcilarin da dosya optimizasyonu, ¢oziiniirliik yonetimi ve veri
sikigtirma gibi pratiklerde bilingli tercihler yapmasini desteklemektedir.

Siirdiirtilebilir ~ dijital sanat projeleri, bu yenilikgi yaklagimlarin
somut ve ilham verici 6rneklerini sunmaktadit. Ornegin Gallery Climate
Coalition taratindan desteklenen gevrimigi sergi platformlari, karbon-notr
veri merkezleri iizerinden yayin yaparak yiiksek ¢oziiniirliiklii eserlerin
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kiiresel erigimini saglarken enerji kullanimini minimumda tutacak stratejiler
gelistirmektedir. Solar Protocol adli uluslararasi sanat ve teknoloji projesi,
internet sitelerini giines enerjisiyle ¢aligan sunucular tizerinden yayinlayarak
ziyaretgilerin sayfa yiikleme hizim1 o anki giineglenme durumuna gore
optimize etmekte ve enerji tiretim-titketim dengesini goriiniir kilmaktadir
(Low Tech Magazine, 2023). Benzer bi¢imde, Low Tech Magazine Solar
Website projesi, giineg enerjisiyle ¢alisan ve diigiik bant genisligine gore
tasarlanmig bir web sitesi araciigiyla, dijital igerigin estetikten 6diin
vermeden nasil enerji tasarruflu bigimde sunulabilecegini gostermektedir.
Ayrica, Feral File gibi NFT ve djjital sanat platformlari, karbon ayak izini
seffat’ bicimde Olgerek blok zinciri iglemlerinde diisiik enerji tiiketimli
“proof-of-stake*” yontemlerini tercih etmekte ve her sergi igin ayrintili
emisyon raporlar1 paylasmaktadir. Bu projeler, sanatgilarin ve kurumlarin
yalnizca kavramsal diizeyde degil, teknik ve operasyonel diizeyde de ¢evresel
sorumluluk iistlenebilecegini ortaya koymaktadir.

Bu iyi uygulama ornekleri, dijital sanat iiretiminde gevresel duyarliigin
soyut bir etik ilke olmaktan ¢ikarak, yazilim gelistirme, sunucu yonetimi
ve sergileme bi¢imlerinin ayrilmaz bir pargasi haline gelebilecegini
gostermektedir. Diigiik enerji tiitketimli yazilimlar, yenilenebilir enerjiyle
calijan sunucular ve agik kaynak kodlama stratejileri ile desteklenen bu
projeler, dijital kiiltiirde stirdiiriilebilirligin yalmzca hedef degil, uygulanabilir
bir pratik olarak hayata gegirilebilecegini kanitlamaktadir.

4.1. Siirdiiriilebilir Dijital Sanat Proje Ornekleri

4.1.1. THE WASTIVE: An Interactive Ebb and Flow of Digital
Fabrication Waste (THE WASTIVE: Dijital Uretim Atiklarinin
Etkilesimli Bir Gelgiti)

Bu proje, dijital siireglerinden kalan atiklari alip onlara duyusal bir ses-
gorsel deneyim kazandirmayr amaglayan bir enstalasyonu igermektedir. “The
Wastive”, dijital atiklar1 atil, atilmig kalintilar olarak degil, siirdiirtilebilirlik
tizerine diiglinceli bir diyalogun aktif katilimcilart olarak yeniden
tasarlamaktadir. Atiklar1 etkilesimli bir ortama doniistiiren enstalasyon,
izleyicileri maddi tiiketimi yeniden degerlendirmeye ve insan yaraticilig,
teknoloji ve ¢evresel sorumlulugun kesisimini kesfetmeye davet etmektedir.
Izleyiciler esere yaklastiginda kurulum “uyantyor”, gelgit benzeri hareketler

2 Proof-of-stake (PoS)” bir blok zinciri (blockchain) dogrulama yontemidir. Normalde Bitcoin
gibi ilk kripto sistemlerde kullanilan “proof-of-work (PoW)” yontemi, iglemleri dogrulamak
i¢in ¢ok biiyitk miktarda bilgisayar giicii ve elektrik tiiketir. Bu ytizden PoW’un karbon ayak
izi gok yiiksektir. PoS ise gok daha enerji verimli bir alternatiftir.
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ile tepki vermektedir. Burada amag, atiklarin sessiz “taniklar” olarak rol
almasi; tretim ve tiiketim ahgkanliklarini sorgulatmaktir. Boylece dijital
atiklar1 etkilesimli unsurlarla birlestiren The Wastive, atilmig malzemeleri bir
hikaye anlatim1 ortamina doniigtiirerek izleyicileri siirdiiriilebilirligi yeniden
diigiinmeye, maddi yasam dongiilerindeki rollerini fark etmeye ve teknolojik
ilerleme ile ekolojik sorumluluk arasindaki hassas denge iizerine siirsel bir
diyaloga girmeye davet etmektedir. Bu sanatsal tefekkiir aracihgiyla The
Wastive, izleyicilerini yaratict siiregleri ve tiiketim aligkanhklarini yeniden
degerlendirmeye yonlendirmektedir (Shan, Liu, Bidegain & Roumen 2025).

Sekil 1. The Wastive enstalasyonundan biv kave.

Sekil 1 The Wastive enstalasyonunun temel igleyisini gostermektedir.
Caligmada bir kamera, izleyicinin hareketlerini ger¢ek zamanli olarak takip
eder. Bu hareket bilgisi sisteme iletilerek yapinin igine yerlestirilmig kiigtik
motorlarin galigmast saglanir. Izleyici hareket ettikge motorlar panellerin
konumunu degistirir ve bu paneller dalgalarin inip ¢ikmasimi andiran
bir hareket {iretir. Boylece, izleyicinin varligi ve hareketiyle tetiklenen,
okyanustaki gelgitleri cagristiran dinamik bir gorsel etki ortaya ¢ikmaktadur.

4.1.2. Benefit Game: Alien Seaweed Swarms (Fayda Oyunu:
Uzayli Deniz Yosunu Siiriileri)

Benefit Game: Alien Seaweed Swarms, yapay yagam sanati ile interaktif oyun/
kurulum ortamini birlestirerek deniz yosunu ekosistemleri {izerinden insan
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etkilerinin ekolojik smurlarini ve siirdiirtilebilirlik ikilemlerini deneyimsel
diizeyde gortintir kilmak amaciyla gelistirilmis disiplinlerarasi bir projedir
(Fei, Wu & Zhang, 2024). Projede, sanal bir yosun siiriisii ekosistemi ile
simbiyotik mantar sistemleri (fungi) birlikte modellenmis (Sekil 2); bu melez
sistem, kullanicilarin oyun jetonlart araciifiyla gerceklestirdigi segimlere
bagl olarak bigim degistirip ekosistemin giincel durumuna geri bildirim
vermektedir. Boylece izleyici, yalnizca pasif bir gozlemci konumundan
cikarilarak, ekolojik kararlarin dogrudan sonuglarini deneyimleyen aktif bir
katilimcr haline getirilmistir.

Sekil 2. Dijital deniz yosunu ekolojisinin bir anlik goriintiisii (Fei, Wu & Zhany,
2024).

Projenin temel temasi, Ozellikle deniz yosunu iftlikgiligi  ve
ckolojik miidahaleler baglaminda insan faaliyetlerinin doga iizerindeki
etkileri ile siirdiirtilebilirlik  dengesi arasindaki ~ gerilimin  ortaya
konmasidir. Saccharina (Laminaria) tiirii yosunlarin ekonomik degeri
ve tarihsel yayilimlari, ¢aliymanin hem biyolojik hem de kiiltiirel varlik
olarak ele alinmasmi saglamaktadir. Bu baglamda proje, doganin
metalagtirilmasi, somiirgelestirilmesi ve kar mantigiyla yonetilmesi gibi
konular1 Plantationocene’ ve Kapitalocene* tartigmalart ¢ergevesinde yeniden

3 Plantationocene, ekolojik krizlerin kokenini 6zellikle somiirge déneminde kurulan monokiiltiir
plantasyon sistemleriyle iligkilendirir. Bu kavram, dogamin metalastirilmasi ve kolelestirilmis
isgiiciine dayali tarimsal somiirii diizenlerinin bugiinkii ekolojik yikimla siirekliligini vurgular
(Haraway, Tsing & Bird Rose, 2015).

4 Kapitalocene, ckolojik tahribatin temelinde insan tiiriintin (Anthropocene yaklagimindaki
gibi) degil, kapitalist {iretim bigimlerinin bulundugunu savunur. Kapitalizmin dogay: sinirsiz
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diigiinmeye davet etmektedir. Sistem, kullanict ile ekosistem arasindaki
karsilikli etkilesimi merkeze alan bir “sibernetik dongii” (cybernetic
loop) yapisina sahiptir. Izleyiciler sisteme miidahil oldukga ekosistemin
parametreleri degismekte; bu degisim ekrana yansitilarak yeni kararlar igin
tekrar geri bildirim olugturulmaktadir. Kullanicilarin yosun hasad: veya
mantar destegi gibi kararlari, sistemdeki “ekolojik indeks” (Ecological Index,
EI) iizerinde belirleyici rol oynamaktadir. Yiiksek EI saglikli bir ekosistemi,
diisiik EI ise ekolojik baski ve kriz kogullarini temsil eder. Agir1 hasat gibi
kisa vadeli kir odakll kararlar ekosistemi bozarak kullanicilar1 “onarim”
moduna ge¢gmeye zorlamakta; boylece ekonomik kazang ile ekolojik denge
arasindaki kirilgan iliski somut bi¢gimde deneyimlenebilmektedir (Fei, Wu &
Zhang, 2024).

Bu kavramsal yapiy1 desteklemek amaciyla prosediirel iiretim ve makine
Ogrenmesi yontemleri iizerine kurulmugtur. Yosun ve mantar formlari,
sicaklik, tuzluluk, besin yogunlugu, akig hizi ve 1gmnim gibi gergek ekolojik
parametrelerle beslenen makine 6grenmesi modelleri araciligiyla dinamik
bigimde {iretilmektedir. Bu sayede her sanal bireyin formu ve biiylime
parametreleri baglamsal olarak degisebilmekte, ekosistem kogullarina gore
canlt ve degisken bir gorsel diinya yaratilmaktadir. Ek olarak, “oomycete®”
benzeri parazit saldirilarini simiile eden hastalik modelleri, ekosistemin
stirekli bakim ve yenilenmeye olan ihtiyacin1 vurgulamaktadir (Fei, Wu &
Zhang, 2024).

Kurulumun fiziksel bilegenleri, ¢ok ekranli bir sergi alani, jeton kabul
sistemi, Arduino tabanli kontrol iiniteleri ve projeksiyon ekranlar1 gibi
ogelerden olusmaktadir. Izleyiciler jetonlarla sisteme miidahale ederken,
kazanilan jetonlarin fiziksel irtinlerle takas edilebilmesi oyunsal ekonomiyi
giiglendirmekte ve kullanicilart hem ekosistem hem de toplumsal
degerlerle iligkili karar siireglerine dahil etmektedir. Sergi sonrasinda
kaydedilen izleyici geri bildirimleri, kimi katilimcilarin hizl kar arayigina
yonelip ekosistemi krize siiriiklediklerini, siireg ilerledikge ise pigmanlik
ve sorumluluk duygusunun geligtigini ortaya koymustur. Bu biitiinlesik
yapi, ekolojik farkindaligs salt séylem diizeyinden ¢ikararak oynanabilir ve
deneyimlenebilir bir diizleme tagimaktadir. Kullanicinin kararlarimin anlik
ve gozle goriiliir sonuglar dogurmasi, insan—ekosistem iligkisini soyut teorik
tartigmalardan ziyade somut ve bedensel bir deneyime doniistiirmektedir.
Bununla birlikte, projenin ¢oklu ekran, yiiksek islem giicii ve siirekli veri

bir kaynak olarak gorerek siirekli metalagtirmast ve biiyiime mantigi, ekolojik krizin asil
belirleyicisi olarak degerlendirilir (Moore, 2016).

5  Giliniimiizde Oomycota olarak genis bir fungal benzeri organizma olarak tanimlanmaktadir
(Kurt, 2020).
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isleme gibi yogun hesaplama gerektiren teknik altyapisi, dijital sanatin kendi
ckolojik maliyetini de glindeme getirmektedir. Bu durum, ¢evre odakli sanat
projelerinin dahi dijital iiretim pratiklerinin karbon ayak iziyle yiizlesmesi
gerektigini hatirlatmakta; teknolojik miidahalenin hem ¢6ziim hem de sorun
iretme potansiyelini elestirel bicimde gortintir kilmaktadir. Benefit Game:
Alien Seaweed Swarms, dijital sanat, oyun tasarimi ve ekolojik diigiinceyi bir
araya getirerek siirdiiriilebilirlik, insan-doga dengesi ve teknolojik miidahale
temalarini interaktif bir ortamda sorgulayan giiglii bir 6rnek olugturmaktadir.
Izleyicinin aktif katilimini merkeze alan bu proje, ekolojik sorumluluk
bilincini duyumsal ve etkilesimli bir deneyim {izerinden yeniden diigiinmeye
davet etmektedir.

4.1.3. GestoBrush

GestoBrush, sokak sanatgilarinin, ozellikle grafiti yapanlarin, dijital
ortamda, artirtlmig gergeklik (AR) aracihgiyla mekanla etkilesimli, gévde
tabanl (“embodied”) sanatsal iiretim ger¢eklestirmesini hedefleyen bir mobil
prototip sistemdir. Klasik grafiti pratiginin getirdigi fiziksel sinirlamalar
(geri silme, yiizeyin izin vermemesi, yasal kisitlamalar, boya ve malzeme
maliyetlert) gbz ontine alindiginda, GestoBrush bu sinirlamalarin bir kismint
agarak sanatgiya daha ozgiir ve gevreyle dogrudan iligki kurabilecegi bir
iretim zemini sunmay1 amaglamaktadir. Sistem, telefonu bir “sanal sprey
kutusu” héline getirerek kullanicinin el ve viicut hareketlerini AR ¢izim araci
olarak kullanirken; telefon kamerasi aracihgiyla goriintiilenen gergek diinya
yizeyleri ilizerinde AR graffiti etiketleri/cizimleri “boyamak” miimkiin
olmaktadir. Proje, sokak sanatgilarinin (grafiti yapanlar gibi) dijital ortamda,
AR (Artturilmis Gergeklik) kullanarak mekénla etkilegimli, govde/mekan
bazli (embodied) sanatsal {iretim yapmalarina imkan tanimaktadir (Sekil 3).
Fizikle, mekanla, gevreyle bag kurarak, ger¢ek hayattaki boya, alan kullanimi
gibi gevresel maliyetleri azaltabilecek dijital alternatifler sunmaktadir.
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Sekil 3. Kullanuct calismast sirasinda sanatcdarm GestoBrush avacilyjyla olusturdugn
grafiti calismalary (Chen, He, Bao, Choi & Tong, 2025).

GestoBrush, fiziksel malzeme tiiketimi ve kentsel yiizey kullanimina
dayanan gelencksel grafiti iretiminin gevresel yiiklerini azaltma potansiyeli
ile siirdiiriilebilirlik agisindan dikkate deger bir model sunmaktadir.
Geleneksel grafiti, sprey boya kullanimina baglh olarak ugucu organik
bilesik (VOC) salimi, yiizey kirliligi, temizlik igin kullanilan kimyasal
goziiciiler ve siirekli malzeme tiiketimi gibi gevresel maliyetler dogururken,
GestoBrush’iin AR tabanli dijital yaklagimi, bu fiziksel tiiketimi ortadan
kaldirarak karbon emisyonu ve toksik madde kullanimini minimize
etmektedir. Ayrica, boyama yiizeylerinin yenilenmesi veya temizlik iglemleri
igin gereken su, enerji ve kimyasal maddelerin tiiketimi de djjital iretimde
bulunmadig i¢in ekolojik ayak izini 6nemli 6lgiide diigtirmektedir. Bununla
birlikte, dijital tasarim iiretiminin kendi altyapisal maliyetleri de goz ardi
edilmemelidir. AR teknolojisinin siirekli kamera kullanimi, iglemci giicii
ve veri aktarimu, elektrik enerjisine dayal bir karbon ayak izi yaratmaktadir
(Lannelongue, Grealey & Inouye, 2020). Bu nedenle GestoBrush, fiziksel
malzeme tiiketimini azaltirken, enerji kaynakli emisyonlarini da goz oniinde
bulundurarak enerji verimli yazilim gelistirme, diigiik gii¢ tiiketimli cihaz
optimizasyonu ve yenilenebilir enerjiyle ¢alisan sunucu altyapisi gibi
stirdiiriilebilirlik stratejileriyle desteklenmelidir. Bu ikili yapa, siirdiiriilebilir
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dijital sanat pratiklerinin yalnizca malzeme tasarrufu degil, ayn1 zamanda
enerji yonetimiyle de iligkilendirilmesi gerektigini gostermektedir.

4.1.4. From Green to Red - Beatie Wolfe

Dijital sanat¢1 ve miizisyen Beatie Wolfe tarafindan gelistirilen From
Green to Red, iklim krizinin tarihsel boyutunu sanat, veri gorsellestirme ve
miizik araciigiyla deneyimlenebilir hale getiren bir dijital sanat projesidir.
Wolte, projeyi “our planet’s story in a single data visualization™ (gezegenimizin
hikayesini tek bir veri gorsellestirmesi iginde sunma girigimi) olarak
tanimlamakta ve “turning 800,000 years of NASA data into a visceral experience”
(800.000 yillik NASA verisini duyumsanabilir bir deneyime doniigtiirmek)
amacini vurgulamaktadir (Wolfe, 2021a).

Proje, NASAnmn  800.000 yilik atmosferik  karbondioksit
kayitlarina dayanmaktadir. Bu veriler, gorsel bir zaman akisi seklinde islenerek
“yesilden kirmiziya” dogru kademeli bir renk doniigiimii ile temsil edilmigtir
(Sekil 4) Yesil tonlar1 endiistri 6ncesi donemin diisiik emisyon seviyelerini,
kirmizi tonlari ise glinlimiizde ulagilan kritik yogunluklar1 simgelemektedir.
Wolteun ifadesiyle “the planet literally shifts from green to ved before your eyes”
(“gezegen gozlerinizin 6niinde yesilden kirmiziya kayryor”) (Wolfe, 2021b).
Bu renk gegisi, iklim krizinin soyut istatistikler yerine duygusal bir deneyim
olarak algilanmasini hedeflemektedir.
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Sekil 4. From Green to Red doniisiim salmesi ekvan goriintiileri (Ars Electronica, 2021).

Veri gorsellegtirmesi, sanatginin aym adi tagiyan sarkistyla senkronize
edilmigtir. Wolfe bu eslesmeyi “an elegy and a call to action at the same time
(“aynt anda hem bir agit hem de eyleme ¢agr1”) olarak nitelendirmektedir
(Ars Electronica, 2021). Boylece izleyici yalmzca gorsel bir akiga degil,
miizikal bir anlatiya da maruz kalarak duygusal bag kurabilmektedir.

From Green to Red farklimekan ve formatlarda sergilenmistir. 2021 London
Design Biennale kapsaminda gergeklestirilen interaktif kurulumda izleyiciler
“could step inside 800,000 years of climate data” (“800.000 yillik iklim verisinin
igine adim atma”) firsatina sahip olmustur (London Design Biennale,
2021). Ayni yil, COP26 Tklim Zirvesi sirasinda Glasgow’da biiyiik 6lgekli
bina projeksiyonlar: ile sunulan proje, kamusal alanda genis kitlelere
ulagarak kiiresel iklim krizine yonelik farkindaligi artirmayr hedeflemistir.
Wolfe’nin bu ¢aligmasi, bilimsel veriyi sanatsal bir deneyime doniigtiiriirken
dijital altyapinin kendi g¢evresel maliyetlerini de giindeme getirmektedir.
Bu yaklagim, gevre odakli djjital sanatin hem farkindalik yaratma hem de
kendi tretim siireglerinin karbon ayak iziyle yiizlesme gerekliligini ortaya
koymaktadir.
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4.1.5. Nature Manifesto - Bjork & Aleph Molinari

Nature Manifesto, Izlandali sanat¢1 ve miizisyen Bjork ile kiirator ve
multimedya sanatgist Aleph Molinari ig birliginde {iretilmig, doga ile insan
arasindaki kirilgan dengeyi isitsel ve mekansal bir manifesto bigiminde
deneyimlemeye agan ¢ok katmanli bir dijital sanat projesidir. Proje, 20
Kasim — 9 Aralik 2024 tarihleri arasinda Paris’teki Centre Pompidou’da,
“Biodiversity: Which culturve for which future?” (Biyogesitlilik: Hangi kiiltiir
hangi gelecek igin?) forumu kapsaminda sergilenmigtir (Centre Pompidou,
2024). Caliyma, ozellikle biyolojik gesitlilik kaybi, iklim krizi ve insan
miidahalesinin geri dondiiriilemez sonuglarina dair aciliyet duygusunu sanat
yoluyla goriiniir kilmay1 hedeflemigtir.

Projenin kavramsal gergevesi, Bjork’in kendi sozleriyle “the apocalypse has
already happened and how we will act now is essential” (kiyamet goktan gergeklesti
ve gimdi nasil davranacagimiz belirleyici) ifadesinde somutlagtirilmugtir
(Centre Pompidou, 2024). Bu yaklagim, ekolojik krizin gelecege dair bir
olasilik degil, halihazirda siiren bir ger¢eklik oldugunu vurgulamaktadir.
Enstalasyon, Pompidow’nun {inlii dig yiirityen merdiveninde (Caterpillar)
konumlandirilmugtir; ziyaretgiler hareketli bant boyunca ilerlerken gok kanalli
ses sisteminden yayilan manifestoyu dinler ve boylece bedensel bir gegis
ile ekolojik doniistim arasindaki metaforik bag deneyimlenmis olmaktadir
(Artnet News, 2024).


https://www.centrepompidou.fr/en/bjoerk-aleph?utm_source=chatgpt.com
https://www.centrepompidou.fr/en/bjoerk-aleph?utm_source=chatgpt.com
https://www.centrepompidou.fr/en/bjoerk-aleph?utm_source=chatgpt.com
https://news.artnet.com/art-world/bjork-sound-installation-centre-pompidou-2569145?utm_source=chatgpt.com
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Sekil 5. 6. Nature Manifesto dijital sanat projesinden ekran goviintiileri (Dazed
Digital, 2024).

" — -

Sekil 7. 8. Nature Manifesto dijital sanat projesinden ekvan goviintiileri (Dazed
Digital, 2024).
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Sekil 9. Nature Manifesto dijital sanat projesinden ekvan goviintiileri (Dazed Digital,
2024).

Teknik olarak proje, IRCAM 15 birligiyle gelistirilen yapay zeka (AI)
destekli ses modelleme ve d&b Soundscape uzamsal ses teknolojileriyle
gergeklestirilmistir. Nesli titkenmis veya tehlike altindaki hayvan tiirlerine
ait kayitlar, mevcut doga sesleri ve Al tarafindan yeniden iiretilen biyofonik®
unsurlar, Bjork’iin vokalleriyle harmanlanarak dinleyicinin ¢evresel kayip ile
teknolojik yeniden iiretim arasindaki gerilimi hissetmesini saglar (Centre
Pompidou, 2024; d&b Audio, 2024). Gorsel boyutta ise sanatgr Sam
Balfus’un yapay zeka destekli animasyonlari, stirekli degisen biyomorfik”
formlarla igitsel deneyimi tamamlar (NECSUS, 2024).

Nature Manifesto’nun en dikkat ¢ekici boyutlarindan biri, teknolojiyi
hem igerik hem de ara¢ olarak kullanirken kendi karbon ayak izine dair
tagidig1 paradokstur. Projenin ses iiretiminde kullanilan yapay zeka modelleri
ve yiiksek kanalli uzamsal ses altyapisi, enerji yogun iglem siiregleri ve
biiytik 6l¢ekli donanim gereksinimi nedeniyle belirli bir karbon maliyetine
sahiptir. Molinari bu konuda, “technology must be used fiugally if we are to
create without destroying further” (teknolojiyi iiretirken daha fazla tahribat
yaratmamak i¢in tutumlu kullanmaliyiz) diyerek diigiik islem giiciiyle
calisan “frugal AI” yaklagimlarini tercih ettiklerini belirtmistir. Bu yontem,

6  Biyofonik: Biyofoni terimi, ekoloji ve ses galigmalari literatiiriinde, bir ekosistemdeki hayvan
tiirlerinin {irettigi tiim dogal seslerin biitiintidiir.

7 Biyomortfik: Yunanca “bios” (yasam) ve “morph@&” (bigim) sozciiklerinden tiiretilmistir. Sanat
ve tasarim alaninda, dogadaki canli formlar1 andiran, fakat birebir taklit etmeyen organik
bigimleri tanimlamak igin kullanilir.


https://www.centrepompidou.fr/en/bjoerk-aleph?utm_source=chatgpt.com
https://www.centrepompidou.fr/en/bjoerk-aleph?utm_source=chatgpt.com
https://www.dbaudio.com/global/en/about-db/press/newsroom/bjoerk-presents-nature-manifesto-in-paris-with-db-soundscape?utm_source=chatgpt.com
https://necsus-ejms.org/butterflies-and-caterpillars-in-technological-environments-bjorks-alephs-nature-manifesto?utm_source=chatgpt.com
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biiyiik veri modellerinin yerine daha az enerji tiiketen yerel sunucu tabanl
¢oziimler kullanarak hesaplama yiikiinii azaltmay: hedefler. Bununla birlikte,
stirdiiriilebilirlik yalmzca enerji tiiketimini minimize etmekle sinirlt degildir.
Eser, doganin insan dig1 seslerinin yapay zeka ile yeniden tiretilmesi yoluyla,
ekolojik kaybin dijital teknolojiler araciligiyla kismen “telafi” edilebilecegi
yoniinde diistindiiriicii bir ironi barindirir. Bu durum, djjital sanatin gevre
bilincini ytikseltirken ayni1 zamanda veri isleme, depolama ve gosterim igin
enerji talep ederek ekosistem tizerinde yeni baskilar yaratabilecegini ortaya
koyar. Dolayistyla Nature Manifesto, kendi iiretim bigimiyle siirdiirtilebilirlik
kavramini elegtirel bir diizleme tagirken, teknolojinin hem ¢6ziim hem de
sorun tireten dogasini gortinitir kilmaktadur.

5. Sonug

Bu galigmada dijital iiretim ile karbon ayak izi arasindaki iligkinin gorsel
sanatlar agisindan hem firsatlar hem de riskler i¢eren gok katmanli bir paradoks
olusturduguna dikkat ¢ekilmeye cahgilmstir. Tlk boliimde ayrintili bigimde
incelenen dijital tiretim ekosistemi, donanim iiretiminden veri merkezlerinin
isleyigine, yazilim altyapisindan kiiresel enerji aglarina kadar uzanan genis bir
alan1 kapsamakta ve bu siireglerin her biri yliksek enerji talebi ile dogrudan
baglantili bulunmaktadir. Boylece dijital sanat iiretimi, yiizeyde fiziksel
malzeme tiiketimini azaltarak “yesil” bir alternatif gibi goriinse de arka
planda biiyiik olgtide fosil yakitlara dayali enerji sistemlerine bagimli olan
karmagik bir altyaprya yaslanmaktadir. Bu ekosistem tartigmasinin ardindan
ikinci boliimde ele alinan kagitsiz iiretim soylemi, dijitallesmenin goriiniir
ve goriinmez maliyetleri arasindaki dengeyi sorgulamaya yoneltmistir. Kagit
ve baski malzemesi kullanimindaki azalmanin, render siireglerinin enerji
ihtiyacini ve elektronik atik iiretimini otomatik olarak dengeleyemeyecegi
vurgulanmugtir. Bu baglamda materyal tasarrufu ile artan enerji tiiketimi
arasindaki geligki, dijitallemenin her durumda gevresel agidan daha temiz
oldugu varsayimini gegersiz kilmakta; veri merkezlerinin enerji kaynaklari,
cihazlarin tiretim ve kullanim Omiirleri ile elektronik atik yonetimi gibi
unsurlarin da siirdiirtilebilirlik tartigmasinin ayrilmaz pargalar1 oldugunu
gostermektedir. Bu bulgular iizerine tigiincii boliimde tartigilan tasarim
stirecindeki ¢evresel karar noktalari, bireysel tasarimci tercihlerinin bu
altyapisal sistem igindeki onemini agiga gikarmaktadir. Proje Olgeginin
belirlenmesi, dosya boyutu ve ¢oziiniirlitk optimizasyonu, tipograti ve renk
segimleri gibi gorece kiigiik goriinen yaratict kararlarin dahi enerji tiiketimi
ve karbon emisyonu iizerinde dogrudan etkili oldugu ortaya konmustur.
Aymi zamanda siirdiirtilebilir baski alternatiflerinin (geri dontigtiiriilmiig
kagt, bitkisel bazli miirekkep, diigiik enerji titketimli baski teknikleri) dijital
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dagitimla kargilagtirmali olarak degerlendirilmesi, tek boyutlu “dijital =
yesil” yaklagimini kiran somut veriler sunmustur. Bu gegis, dijital ve fiziksel
tiretim bigimlerinin birbirinin alternatifi degil, karmagik bir ekolojik denge
icinde yeniden diigiiniilmesi gerektigini gostermektedir.

Bu gergevede dordiincii boliimde ele alinan yenilik¢i yaklagimlar ve iyi
uygulama 6rnekleri, dijital {iretimin karbon maliyetini azaltmaya yonelik
stratejilerin  pratikte uygulanabilir  oldugunu  kanitlamaktadir.  Solar
Protocol ve Low Tech Magazine Solar Website gibi diigiik enerji titketimli
web platformlari, Feral File'm blok zinciri iglemlerinde geffaf emisyon
raporlamasi ve karbon-n6tr veri merkezleri iizerinden yayin yapan gevrimigi
sergi platformlari; yazilim optimizasyonu, yenilenebilir enerji kullanimi
ve diigiik gii¢ tiiketimli altyap: tasarimlarinin ekolojik kazanimlarini agik¢a
gostermektedir. Boylelikle ©nceki boliimlerde ortaya konan sorunlar,
yalnizca teorik bir elestiri alan1 olarak kalmamakta, uygulanabilir teknik ve
yonetsel ¢oziimlerle de desteklenmektedir.

Genel ¢ergeveye ek olarak, bolimde incelenen sanatsal proje
ornekleri siirdiiriilebilirlik soylemini somutlagtirarak dijital sanatin ekolojik
potansiyelini ve risklerini aymi anda gozler ©niine sermektedir. The
Wastive projesi, dijital iiretim atiklarini yeniden dolagima sokarak malzeme
dongiisiinii siirsel bir etkilesim aracina doniistiirmekte; Benefit Game: Alien
Seaweed Swarms kullanicinin kararlarini ekolojik dengeye baglayan bir
oyun kurgusu iizerinden enerji ve kaynak yonetimi bilincini deneyimsel
olarak pekistirmektedir. GestoBrush, geleneksel graftit’nin boya ve solvent
kaynakli gevresel yiiklerini ortadan kaldiran AR tabanli iiretim modeliyle,
tiziksel malzeme tasarrufunun dijital enerji maliyetleriyle nasil dengelenmesi
gerektigini gostermektedir. From Green to Red, NASAnmin 800.000 yillik
atmosferik CO: verisini gorsel-igitsel bir anlatiya doniistiirerek iklim
krizinin tarihsel seyrini duyumsal bir deneyime gevirirken, biiyiik 6lgekli
projeksiyonlarin kendi karbon ayak izine dikkat ¢ekmektedir. Nature
Manifesto ise yapay zeka destekli ses modellemesi ve frugal Al teknikleri
ile biyogesitlilik kaybina karg1 giiglii bir manifesto sunarken, diigiik enerji
titketimli hesaplama stratejileri ile dijital iiretimin siirdiiriilebilir bigimlerde
gergeklestirilebilecegini 6rneklemektedir. Bu biitlinciil analiz, dyjital sanat
ve tasarim alamindaki siirdiirtilebilirlik tartigmasinin  yalmzca malzeme
tasarrufuna indirgenemeyecegini, enerji yonetimi, yazilim optimizasyonu
ve geffaf karbon raporlamasi gibi teknik boyutlarin da ayni derecede
onemli oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla dijital tiretim ne tek bagina
bir kurtulus ne de kaginilmaz bir tehdit olarak konumlandiriimalidir; asil
mesele, teknolojinin sundugu yaratict olanaklarin enerji verimliligi ve etik
sorumluluk ilkeleriyle biitiinlestirilmesidir.
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Bu baglamda, gorsel sanatlar igin siirdiirtilebilirlik stratejilerinin yalnizca
malzeme tasarrufuna degil, ayn1 zamanda altyapisal ve etik boyutlara da
odaklanmasi gerekmektedir. Yenilenebilir enerji ile galisan veri merkezlerinin
tercih edilmesi, diigiik karbonlu altyapilarin yayginlastirilmasi, dosya boyutu
ve ¢Oziiniirliik optimizasyonu gibi teknik diizenlemelerle enerji verimliliginin
gozetilmesi, ayrica donanim 6mriinii uzatmaya yonelik onarim, yeniden
kullanim ve geri doniigiim pratiklerinin tegvik edilmesi bu stratejilerin temel
taglaridir. Buna ek olarak, iretim siireglerine iligkin karbon ayak izinin
seffaf bicimde raporlanmasi ve izleyiciyle paylagilmasi, yalnizca teknik degil
ayn1 zamanda kiiltiire]l ve etik bir sorumluluk alani yaratmaktadir. Bu ¢ok
boyutlu yaklagim, sanatgilarin ve kurumlarin ekolojik farkindaligi yalnizca
soylem diizeyinde degil, uygulama diizeyinde de somutlagtirmalarina imkan
tanimaktadhr.

Sonug olarak, dijital sanat iiretimi ne tamamen gevresel bir ¢6ziim ne de
tek bagina bir tehdit olarak goriilmelidir. Asil mesele, teknolojik olanaklarin
enerji verimliligi, yenilenebilir kaynak kullanimi, yazilim optimizasyonu ve
seffaf karbon raporlamasi gibi biitiinciil stratejilerle desteklenerek yeniden
diigtiniilmesidir. Boylece, dijitallesmenin sundugu yaratici imkanlar ekolojik
riskleri artiran bir unsur olmaktan ¢ikarak, siirdiiriilebilir bir gorsel kiiltiiriin
ingasinda doniistiiriicii bir potansiyele doniigtiiriilebilir.
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Bolum 4

1960°’lardan Giintimiize Doga ve Sanat:
Kavramsal ve Estetik Yaklagimlar!

Begiim Miitevellioglu?

Ozet

1960’lardan bu yana, hizlanan sanayilesme, teknolojik gelismeler ve artan
ckolojik krizlerin etkisiyle sanat ve doga arasindaki iligki koklii doniigiimler
gegirmigtir. Bu donemde ortaya ¢ikan yeni toplumsal hareketler, ekolojik
bilinci siyasi ve kiiltiirel soylemlere tagimig, Antroposen kavrami ise insan
faaliyetleri ile dogal gevre arasindaki karmagik iliskiyi yeniden degerlendirmek
igin 6nemli bir gergeve saglamugtir. Bu baglam gergevesinde, bu ¢aligmanin
amac, gesitli sanatsal uygulamalarin bahsi gegen kosullara nasil tepki verdigini
ve ¢agdas sanatta doga algisini nasil yeniden sekillendirdigini incelemektir.
Aragtirmada tarihsel ve kargilastirmali bir analiz benimseyerek, 1960’lardan
giiniimiize kadar sanatsal uygulamalarin evrimi izlenmektedir. Feminist
diisiince ve ekolojik felsefe gibi disiplinler aras: perspektiflerden yararlanilarak
geleneksel resim ve heykel kategorilerine meydan okuyan kavramsal sanat,
performans, enstalasyon ve c¢evresel uygulamalar degerlendirilmektedir.
Gegici, organik ve dayanikli olmayan malzemelerin, ekolojik kirilganligin
metaforlari olarak nasil kullanildigina ve bu tiir stratejilerin insan merkezci
paradigmalari nasil sorunlagtirdigina dikkat ¢ekilmektedir. Bulgular, bu
uygulamalarin titketim, metalastirma ve kurumsal gii¢ temalariyla elegtirel
bir sekilde ilgilendigini ve boylece dogayr temsil etmek igin tarihsel
olarak kullanilan sembolik cercevelerin yetersizligini ortaya ¢ikardigini
gostermektedir. Caligmada yerlesik metaforlar1 yeniden {iretmek vyerine,
insan ve insan dig1 yagam arasindaki bir arada yasama ve karsiliklt bagimhlig:
vurgulayan alternatif ifade bigimleri sunulmaktadir. Sonug¢ olarak, bu
caliyma 1960’lardan bu yana sanatsal tiretimin sadece ekolojik kaygilarin
bir yansimas: olarak degil, aym1 zamanda Antroposen ¢aginda insan-doga
iligkisini elestirmek, yansitmak ve yeniden tasarlamak igin aktif bir alan olarak
da islev gordiigiinii gostermektedir.

1 Yazarin “Giiniimiiz Sanatinda Botanik Kullanimi (2023)” bagliklt Sanatta Yeterlik Eser Metni
¢aligmasindan tiiretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, begum.mutevellioglu@msgsu.edu.tr,
0000-0003-4186-3497
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1. Girig

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, endiistriyel ve teknolojik
gelismeler hiz  kazanarak maddi ¢evreyi ve sosyal yapilart yeniden
sekillendirmigtir. Bu hizli biiyiime donemine, dogal kaynaklar iizerinde
ck baski yaratan ve iiretim ve titketim modellerinde koklii doniigiimleri
tetikleyen hizlh niifus artigi eglik etmigtir. Yirminci yiizyihn ortalari, daha
sonra ekolojik sistemler ve insan saghg igin zararl oldugu tespit edilecek
olan malzemelerin biiyiik 6lgekte iiretilmeye ve tiiketilmeye baglanmasiyla
mevcut gidisatta onemli bir doniim noktas: olmugtur. Bu kategorideki
malzemelerin yayginlagmasi, sadece glinlilk yagamda yapay nesnelerin
gogalmasini hizlandirmakla kalmamig, aymi zamanda insan faaliyetleri
ile dogal ekosistemler arasindaki temel kopuklugu da giddetlendirmistir.
Bunun sonucunda yiizyihin ikinci yarisinda ekolojik bozulma hizlanmig ve
kiiresel boyutlarda gevre krizlerine yol agmustir. Bu krizler arasinda iklim
degisikliginin kritik bir sekilde negatif yonde ilerlemesi, geri doniigii olmayan
gevre kirliligi ve karbon ayak izinin katlanarak artmasi da yer alr. Bu
gelismeler, endiistriyel modernite ile ekolojik kirllganligin i¢ ige oldugunu
ortaya koymusg ve siirdiiriilebilirlik, sorumluluk ve insan-doga iligkilerinin
gelecegi ile ilgili 6nemli sorulart giindeme getirmistir. Bu konular o glinden
bu yana siyasi ve kiiltiirel soylemlerin merkezinde yer almaktadir.

1970’ler ve 1980’ler boyunca sosyal hareketlerin etki alani kiiltiirel ve
politik soylemi sekillendirmede belirleyici aktorleri ortaya ¢ikarmig ve
bu yonelimler ozellikle sanayilesmis tilkelerde giderek gii¢ ve goriintirlik
kazanmugtir. Bu hareketler, mevcut deger sistemlerine alternatif olarak
konumlanir. Onlar1 daha 6nceki ig¢i temelli veya siif odakli miicadelelerden
ayirmak igin, Almanya ve Isvigre gibi iilkelerdeki akademisyenler ve
yorumcular bunlara “Yeni Sosyal Hareketler” adini vermeye baglamustir.
Bu baghk altinda, sivil ve taban orgiitleri, feminist ve alternatif kolektifler,
ekolojik kampanyalar ve niikleer kargit1 aktivizm gibi gok ¢esitli girisimler
gruplandirilmigtir (Sonderegger, 2001, aktaran Kilig, 2002, s. 96).

Bu hareketlerin etki alaninin 6ne ¢ikan temel araci, egemen kurumlar
tarafindan genellikle gizlenen veya ihmal edilen sorunlari belirlemek,
kamuoyuna duyurmak ve bunlar1 sorunlastirmak ve béylece yeni kamu bilinci
bicimleri gelistirmektir. Bunlar arasinda ¢evre hareketi 6zellikle agiklayici bir
ornek tegkil etmektedir. “Endiistri toplumunda gelecek kaygisi, gevrenin
kirlenmesi, savag, ekonomik sorunlar, igsizlik vs. gibi olumsuzluklar bireyi
karamsarhiga itmektedir. Bu kaygilar ¢evre hareketi, anti niikleer hareket
gibi sosyal hareketlerle bireyleri yeni arayiglara yoneltmistir” (Kilig, 2002,
s. 97-106).
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1980°lere gelindiginde, endiistriyel {iiretim, teknolojik genigleme ve
kentsel biiyiimenin negatif etkileri ekoloji baglaminda arzulanmayan
doniigiimler yaratmugtir. Cevresel kogullar, giderek geri dondiiriilemez bir
hale dogru hizla bozulmustur. Bu durum, Antroposen veya Insan Cag
terimleriyle kavramsallagtirilmigtir. Bu donem, kentlesme, ekolojik bozulma
ve kolektif insan faaliyetlerinin Diinya’nin ekolojik sistemlerini kalict
olarak degistirdigi kabulii ile tanimlanmaktadir. Antroposen, Kuvaterner
Doénemin (2,6 milyon yil 6ncesinden glintimiize) tiglincti agamast olarak
nitelendirilir ve toplu insan faaliyetlerinin gezegende 6nemli bir degisime
yol agtig1 noktay1 ifade eder. Bir¢ok bilim insani, Antroposen Cagrnin
Holosen Cagrnin (11.700 yil 6ncesinden giiniimiize) ardindan gelmesi ve
yaklagik 1950°den itibaren baglamasi gerektigini 6ne siirmiistiir. Bu terim,
1980’lerin sonunda Amerikali biyolog Eugene Stoermer tarafindan ortaya
atilmig ve 2000 yilinda Hollandali kimyager ve Nobel 6diillii Paul Crutzen
tarafindan popiiler hale getirilmistir. Bu terim, insan etkisinin boyutunu
vurgulamaktadir. 2008 yilina gelindiginde, Ingiliz jeolog Jan Zalasiewicz
ve meslektaslary, bu terimin resmi bir jeolojik donem olarak taninmasini
onermiglerdir (Rafferty, 2020). Bu ¢agdaki insan etkisinin belirlenmesi ve
kabulii, giiniimiizde hem evrensel hem de sanatsal olarak yeni bir donemin
habercisi sayilmaktadur.

Medyada yer buldugu haliyle #yarice bir ¢agre roliiniin Otesinde,
Antroposen terimi 6nemli disiplinler arasi degisimleri tetiklemigtir. En
azindan, bu durum, insan faaliyetlerinin gezegen iizerindeki degisiklikleri
biiyiik olgtide hizlandirdigina dair yaygin bir anlayigin olugmasina katkida
bulunmugtur ki, yeni bir jeolojik tanimlama gerekmektedir. Modern insan-
merkezciligin kokenleri Ronesans hiimanizminin yiikselisinde ortaya gikmug
olsa da Antroposen, bu gelenegin normallestirdigi insan kibrini de agan bir
nitelik sergilemektedir. Akla yatan bir segenek, Antroposen’in basglangicini,
biiyiik karbon ve metan emisyonlarinin atmosferi degistirmeye bagladig
Sanayi Devrimi ile imlemektir. Buna kargilik, Hirogima ve Nagazaki’ye
atom bombasi atildigr 1945 yilinin, bu olaylarin derin ve geri doniisii
olmayan kiiresel doniigiimleri tetikledigi igin daha 6nemli bir doniim noktasi
oldugunu o6ne siirenler de olmustur. Sonug olarak, Antroposen terimi,
insanligin benzersiz yikici kapasitesini agik bir gekilde ifade etmektedir. Bu
fenomen, insanlik bu baglamda birincil diigman olarak tasvir edildigi igin,
insan merkezci bir bakig agis1 olarak yorumlanamaz. Tersine, Antroposen
donemi yaygin bir utang, kayip ve sugluluk duygusuyla birlikte gelir (Aloi,
2021, s. 10-11).
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2. 1960 Sonrast Donemde Kavramsal Doniisiimler ve Sanatsal
Uygulamalar

1960’1 yillar1 takiben, insan varolusu, zamansallik ve maddi kosullarin
yeniden distintilmesi, sanatta kokli kavramsal degisimlere yol agmustir.
Bu yeni yonelim, istikrarli maddi sonuglardan ziyade sanatsal siiregleri ve
fikirleri 6n plana ¢ikararak simdinin aciliyetine vurgu yapilmasini tesvik
etmigtir. Antroposen kavraminin ortaya ¢ikmasindan onceki yirmi yil
cle alirsak, sanat nesnesinin maddi bir varlik olarak gerekliliginin goktan
sorgulanmaya baglandig1 agiktir.

Diisiincemin on plana gectigi bir sanat pratiginin etkilevi yogun bir bicimde
hissedilmeye baglaymca, yapitin maddi varlyp ve bicimi ethisini biyiik olgiide
yitirmigtir [...] Sanatcimn bedenini kullanarak gevceklestivdigi performans ya da
“happening” (olusum) tiiriinde gosteriler; vesim ve heykel gibi geleneksel tiivlerin
otesinde uzanan enstalasyon ya da “environment” (cevre) tiiviinde diizenlemeler;
galevinin ve miizenin hem fiziksel, hem ideolojik stmrlavim asmak adina agik
alanlarda ve dogada gerceklestivilen avazi, toprak, cevre sanaty tigviinde projeler
ve benzeri sanatsal ifideler; izleyiciyi estetikten once zibinsel bir algilama siirecine
cagrrmast bakvmndan, kavramsalcdyyn’ simwrlary icinde  degerlendivilebiliv
(Antmen, 2012, 5. 193).

Bu yeniden yonelim, siyaset, toplum, ekoloji ve felsefe ile ilgili elestirel
soylemlerin sanatsal iiretimi derinden etkiledigi 1960’larin daha genig
entelektiiel iklimini de yansitiyordu. Sonug olarak, sanatgilar dar tanimh
estetik kaygilarin Gtesine gegmis ve sanati ekolojik sorumluluk, sosyal elestiri
ve ideolojik sorgulama igin bir arag¢ olarak yeniden hayal etmiglerdir. Bu
degisimi somutlagtiran en 6nemli hareketlerden biri, 1960’larin baginda
donemin aktif Oncii hareketlerinden biri olarak ortaya ¢ikan Fluxus olmustur.
Bu hareket, sanatin dogasi geregi tamamen estetik degil, sosyal bir olgu
oldugu yoniindeki radikal anlayigini dile getirerek, sanatin ozerkliginin
ortadan kalkmasini vurgulayan LEF gibi baz1 Sovyet kiiltiir hareketleriyle
aynt ¢izgide yer almigti. George Maciunas (1931-1978) onciiliigiinde
Fluxus'un merkezi New York olur, 1963 yilinda, kolektifin anti-ticari,
disiplinler aras1 ve sanatsal pratigin demokratiklesmesine olan bagliligini
Ozetleyen bir belge olan Fluxus Manifestosu ile de idealleri kodlanmustir.

“Maciunas, (Antmen, 2012, s.208) Fluxus’u kendi yayinlari, galerisi,
ortak yasam alanlar1 ve tiim sanatgilarin anonim birer Fluxus iscisi olarak
rol alacagr bir kolektif haline getirmeye ¢aligmistir” (s. 208). Sanatin bu
radikal yeniden kavramsallagtirilmasi, bireysel sanat¢ kiiltiinii altiist etmeyi
ve bunun yerine ig birligini, kolektif kimligi ve sanat ile giindelik yasam
arasindaki sinirlarin bulaniklagmasini vurgulamayr amagliyordu.
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Fluxus’un giindemindeki temel ilkelerden biri, asgir1 insan tiiketiminin
neden oldugu kaynak tiikenmesini 6nlemekti. Uyeler, sanatin israfl {iretim
dongiilerine katkida bulunmamasi, bunun yerine hem insanlara hem de
cevreye faydali olacak sekilde iglev gormesi gerektigini savunuyorlardi. Buna
gore, sanat eseri olarak tiretilen her nesne, insanlar veya doga igin yararh bir
isleve sahip olmali ve sadece sanatgi ile koleksiyoncu arasinda alinip satilan
yararsiz bir meta olarak var olmamaliydi. Bu tutum, sanatin metalagtirilmasina
dogrudan bir meydan okumayd: ve 1960’lar ve 1970’lerde kamuoyunun
bilincine girmeye baglayan daha genis ekolojik endiseleri yansitiyordu.

Bu anlamda Fluxus, sadece bir sanat hareketi olarak degil, ayn1 zamanda
endiistriyel modernite ve kapitalist degisim sistemlerine yonelik bir elestiri
olarak da islev gormiistiir. Sanati koleksiyon nesnelerine indirgemekle
miicadele eden Fluxus, estetik, politika ve ekolojinin kesisim noktasinda
konumlanmug ve siirdiiriilebilirlik ve sanatsal pratigin etik sorumluluklar
hakkinda daha sonra ortaya ¢ikacak tartigmalar1 Sngormiistiir.

Evrensel bir yavaticihik diivtiisiindi havekete gegiverek geveek biv toplumsal
dondisiim  yaratabilecegine inanan Bewys, Fluxus’un temel ilkelerini adeta
kisiliginde barmdwan biv sanatgdw: 1960°lavin basimda Nam  June Paik
ile tamystiktan  sonva Fluxus etkinlikleri kapsaminda  cesitli performansiar
gereeklestiven sanatgr, biver vitiiele dondistiivdiigii performansiarmda sanatin bir
stiveg oldwgu diisiincesini yansitmag, biyolojiden botanige, taribiten felsefeye uzanan
ilgi alamlarmdan beslediggi dersievini ve konferanslarime da biver sanat eylemi
olavak diisiinmiis ve yasamugstr: | ...] Bewys’un bircok yaprtindn Siivegsellik’, bizzat
kullandyy malzemeler tizevinde kimyasal reaksiyonlay, venk degisimleri, ciiviime,
kwruma gibi cesitli fiziksel siiveclerle simgelenmis, sanatgr bu baglamda “Siiveg
Sanaty’mn da onciileri avasindn gosterilmistiv (Antmen, 2012, s. 206,207).

Beuys, kendi doneminde giiniimiizde oldugu kadar yanki yaratmasa
da gevreci kimligini vurguladigr pek ¢ok proje gergeklestirmigtir. Bunun
bir 6rnegi, 1982°de Kassel’de baglatilan ve daha sonra bagka yerlerde de
tekrarlanmasi hedeflenen 7.000 Mese projesidir.
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Resim 1. Joseph Bewys, 7000 Mese igin ilk agact Almanya’nin Kassel kentindelki
Fridericianum Miizesi oniinde dikerken, 1982.

Sanatgr 7000 Mese’nin giinliik calismayr, insanlarin yasamim kapsayan bir
heykel oldugunu ve sanatin genisletilmis tamma olavak adlandwdyy kavvam,
sosyal heykel sanatiny orneklendivdigini belivtir: Tiim Kassel halkinin agog dikerek
heykelin olusumuna katiimas: amaglanmastur: Biiyiiyiip gelisen agoglaria heykel,
stivekli degisim halinde olan, zamana temellenmis biv heykeldir: Bewys’un sectigi
agiaglarim %060’ mese olusturwyordn. O, mese agjncin ozellikle secmisti. Crinlii
bu, biiyiimesi yavas gelisen ve uzun bir zamana yaydan bir tiivdii. Agaglarin geri
kalamna ise Kestane, Kavangag, Alig, Kegiboynuzu, Akasya, Ak¢angog, Ceviz gibi
15 farkls tiir olusturwyordu (Joseph Bewys ve 7000 Mese, 2014).

Bu projenin 6nemi, gilintimiizde ¢agdas ekolojik soylem baglaminda
anlagilmaktadir.

Yirminci yiizyihn gesitli sosyal hareketleri arasinda, ekolojik hareket,
ozellikle toprak verimliliginin azalmasi, su rezervlerinin tiikenmesi ve hava
kirliliginin artmasinin etkisiyle, kadinlarin 6zgiirlesmesi ve LGBTQIA+
haklarin1 savunan hareketlerle birlikte 6ne ¢ikmugtir. Bu gelismeler tek
bagina anlagilamaz; aksine, ¢agdas siyasi giindemler ve mevcut partilerin
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cevre stratejileriyle (ya da bunlarin yokluguyla) derin bir sekilde i¢ ige
gecmistir. Goktolga’nin vurguladig: gibi, “Ekolojik hareket, ekolojik siyasete
dogru geniglemistir. Bu genigleme, hareketin kendi igerisinde yeniden
tanimlamalara, hareket i¢i tartiymalara yol agarken, diger taraftan ekolojik
bilincin yiikselmesinde 6nemli katkilar saglamiglardir” (2013, s. 128).

Ekolojik aktivizmin yiikselisi ve konsolidasyonu, dogal sistemlere insan
miidahalesinin daha genis bir sekilde kabul edilmesi olarak da yorumlanabilir.
Bu ¢ergevede, sanayilesmeye verilen 6nem, dogal ¢evrenin telafisi olmayan
doniigiimler gegirdigini gostermektedir. Ekolojik kaygilarin siyasi arenaya
dahil edilmesi, yerlesik parti yapilarinin bu talepleri etkili bir sekilde ele
almadaki basarisizligiyla birlegince, Yesil partilerin ortaya ¢ikmast igin verimli
bir zemin olugturmugtur. “Yesil partilerin ortak 6zellikleri; giiglii ekolojik ve
anti-niikleer diisiinceye dayanma, Ugiincii Diinyayla biitiinlesmeyi 6ngorme,
ok tarafli silahsizlanma talepleri, sol kanat esitlik¢i temaytil, katilimcr parti
orgiitlenmesi olarak belirtilebilir” (Miiler-Rommel, 1989, s. 8, aktaran
Goktolga, 2013, s. 133).

Bu siyasi ve kiiltiirel iklimde Joseph Beuys Onemli bir figiir haline
gelmigtir. 1979°da Alman  Yesil Partisi’nin kurucu iiyesi olarak hem
uluslararast taninmug bir sanat¢t hem de ekolojik konularin agik sozlii bir
savunucusu olarak ikili bir rol tistlenir. Bu bakimdan Beuys, ekolojik bilinci
sadece sanatsal pratigine entegre etmekle kalmayip, bunu siyasi sorumluluk
alanina da genigleten gagdag sanatgilarin sembolik 6rneklerinden biri olarak
one ¢ikmaktadir.

Resim 2. Lawrvence Weiney, Water Made It Wet (Su Onu Islattr), metin temelli
kavramsal ¢alisma, 1998, Lofoten, Norveg.
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Bu donemin bir diger 6nemli kavramsal sanatgis1 olan Lawrence Weiner,
stire¢ temelli tretim pesinde kogmug ve Statements (1969-1972) adh
eserinde endiistri/makine, doga ve sanatin kesisim noktasinda gortslerini
dile getirmistir. Bu galiymada, endiistriyel ve mekanik kirliligin kaginilmaz
oldugunu ve sanatgilarin bu konuda sug ortaklar: oldugunu kabul etmeleri
gerektigini savunur. Eger sanatsal iiretim gevreye verilen zarari daha da
artirmaktan bagka bir gey yapamiyorsa, sanatgilar bunu birakmaya hazir
olmahdir. Weiner’e gore;

Sanayi ve sosyoekonomik mekanizma cevreyi kirletiyor ve sanater daha fazla
pisletmeye mecbur kaldyqr zaman sanat yapimaz olacak. Eger diinyamn fiziksel
yonlerine kalicr bir damga birakmadan sanat yapamyorsamz, o zaman belk
de sanat, yapmayn deger bir sey degildiv. Bu anlamda, dogada bulunan, insan
vavolusunun  siivdiiviilmesi icin zovuniu olmayan ckolojik etkenlere verilecek
hevhangi biv kalicy zavay, insanlyja kavse islenmis bir suctur. Ciinkii sanatgilarm
baska insanlar icin yaptyj sanat bighir zaman insanlara karse kullamilmamal,
sanatgy bir sanatgr olavak konwmunu birakmak ve bir tanre konuwmu almak
istemayorsa. Bir sanatgy olmak diger insanlava en oz zavare vermek demektir
(Harrison & Wood, 2011, s. 941).

1970’lerde ayr1 bir sanat tiirii olarak kabul edilmeden 6nce Fluxus’un
deneysel gergevesi iginde ortaya ¢ikan performans sanati, sanat¢ilarin insan
viicudu, teknoloji ve ekolojinin kesisim noktalarini sorguladiklar: elestirel bir
ara¢ haline gelmistir. Geleneksel sanat bi¢imlerinin maddi nesnelerle sinirh
olmasinin aksine, performans sanati bedeni hem arag hem de mesaj veren bir
unsur olarak 6n plana ¢ikarmig ve boylece miras alian estetik kategorileri
istikrarsizlagtirmistir. Bu uygulama, sanatgilarin insanhigin doga ile olan
faydaci veya yikicr iligkileri, teknoloji ve sanayilesmenin bedensel varolugla
olan i¢ ige ge¢mesi ve daha genig ekolojik, etik, genetik ve eko feminist
kaygilar hakkinda acil sorular sormasina olanak tanimistir. Gegicilik, anlik
olma ve siirece dayali olmasi nedeniyle performans sanati, sanat ve yagam
arasindaki ayrimi bulaniklagtirarak, nihayetinde Cevre Sanatrnin ortaya
¢tkmasina ve saglamlagmasma katkida bulunmustur. Sanatgilarin felsefe,
sosyoloji, feminizm ve ¢evre caligmalari ile ilgilenmeye baglamasi, bu
uygulamalar1 megrulagtirmak ve ¢agdag ekolojik ve politik soylemlerle olan
uyumunu vurgulamak agisindan 6nemlidir.

Bu baglamda, Ana Mendieta (1948-1985) o6nemli bir figiir olarak
one ¢tkmaktadir. Mendieta, Silueta serisinde (1973-1977) kendi bedenini
toprak, kaya, ¢imen veya su gibi dogal ortamlara yerlegtirerek, insan kimligi,
maneviyat ve maddi doganin birbiriyle baglantili oldugunu vurgulayan gegici
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izler yaratmigtir. Caligmalarr siirgiin, cinsiyetli bedenlegme ve ritiiellegtirilmig
aidiyet konularini ele alirken, ayn1 zamanda insan varligs ile ekolojik stiregler
arasinda sembolik ve i¢giidiisel bir diyalog kurar. Silueta serisi, performans
sanatinin  politik kimlik, mistik maneviyat ve g¢evre bilinci arasindaki
baglantida nasil igleyebilecegini 6zetler. “Performanslarini gergeklestirirken
yararlandig Kiiba’daki Afrika kokenli Santeria dinine ait kiiltiirel ritiieller de
bunu pekigtirir. Kum, toprak, yosun, agag¢ govdeleri gibi dogada var olan
malzemeleri kullanarak bedeninin yeryiiziinde izini-siliietini birakmasini
saglarken ayni zamanda segtigi bu dogal malzemeler araciigiyla bedeni,
toprak ile daha organik bir iletisime gegmis olur” (Oktay, 2023, s. 652).

Resim 3. Ana Mendieta, Tree of Life (Yasam Agact), performans, 1976

1960’larin sonlarinda Ttalya’da ortaya g¢ikan ve 1970°ler boyunca
etkisini siirdiiren neo-avant-garde Arte Povera hareketi de sanatsal pratik,
maddiyat ve doga arasindaki iliskiyi radikal bir gekilde yeniden diisiinmeyi
onermigtir. Fakir sanat olarak dilimize gevirilen Arte Povera, geleneksel
sanatsal medyanin kahciligini ve degerliligini kasith olarak reddederek,
gegicl, giindelik ve genellikle atitk malzemeleri tercih etmistir. Hareket,
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anti-form stratejilerini kavramsal titizlikle bir araya getirerek, deneyselligi,
stireci ve yerlesik estetik geleneklerden kurtulmay: oncelikli hale getirmigtir.
Toprak, bitkiler, taslar, pagavralar ve endiistriyel kalintilar gibi dayanikli
olmayan, organik ve inorganik a#zk malzemeleri kullanarak, Arte Povera
sanatgilart modern endiistriyel toplumlarin dogasinda var olan tiiketim ve
atik dongiileriyle yiizlesirler.

Arte Povera’nin pratigi, dogal siiregleri gozlemlemek, vurgulamak ve
hatta taklit etmek igin tasarlanmig mekana 6zgii miidahaleleri igermektedir.
Biiyiime, ciiriime, buharlagma veya entropiyi i¢eren enstalasyonlar, normalde
gizli kalan fenomenleri gortiniir kilar ve boylece sanatsal odagr insan ve doga
arasindaki kirilgan ve karmagik iligkiye yonlendirir. Boylelikle Arte Povera,
titketim kiiltiirtinin bir elestirisi ve doganin dayanmikliligi, gegiciligi ve
doniistiirticii kapasitesinin siirsel bir kesfi olarak konumlanur.

Bu akimmn heterodoks oOzellikleri bir grup sanatgr tarafindan
orneklenmektedir. Gerilim, enerji ve yergekimini gorsellestirmek igin su,
plastik ve sebzeleri kullanan Giovanni Anselmo, pamuk, demir, kahve,
ahsap, tas, ates, cuvallar, bitkiler ve canh hayvanlarla ortamlar sahneleyen
Jannis Kounellis, barinak gibi temel insan ihtiyaglarina atifta bulunmak igin
neon, elektrik ve topragi kullanan Mario Merz, yeniden islenmis teneke,
peliis ve saman kullanarak flora ve faunayi ¢agristiran eserleriyle Pino Pascali,
stireg temelli enstalasyonlarinda duman, buz ve tiitiinle ¢alisan Pier Paolo
Calzolari, buharlagma, basing, 1s1 ve yogusmayi kullanirken izleyicilerin
fiziksel varligini malzeme olarak ele alan Gilberto Zorio bunlardan
bazilaridir (Antmen, 2012, s. 215). Arte Povera, yirminci yiizyilin malzeme
uygulamalarinin ¢esitlendirilmesine yaptig1 katki ve malzemelerin biyolojik
ve kimyasal stireglerini izleyicilere anlagilir kilma becerisiyle dikkat gekicidir.
Bazen yar1 bilimsel yontemler benimseyen sanatgilar, insanin dogaya verdigi
zarara elestirel bir bakig agis1 getirmistir. Endiistriyel ve dogal maddelerin
deneysel bir gekilde bir araya getirilmesi, sik sik yeni doga kavramini 6n plana
¢ikarmug ve enstalasyon sanatinin ilk dalgasini 6nciillemistir.
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Resim 4. Pier Paolo Calzolari, Il mio letto cosi come deve esseve (Benim Yitogjum Olmase
Gerektigi Gibi), 15 x 176.5 x 120 cm, piring, stabilize yosun ve bronz harfler; 1968,
White Cube

Arte Povera’nin malzemeye yaklagimini daha iyi anlamak i¢in Germano
Celant’in agagidaki agiklamasina bakilabilir:

...Hayvanlay, bithiler ve mineraller sanat diinyasimda vol alw: Sanater onlarin
fiziksel, kimyasal ve biyolojik imkdnlarima baglanwy ve yeniden diinyadaki seylerden
bir seyler yapma ihtiyacins, sadece canl varhk olarak degil, biiyiilii ve mubtesem
islerin diveticisi olavak dn hissetmeye baglar. Sanatci-simyacy canl ve nebati
maddeyi biiyiilii seyleve doniistiiviiy, seylevin kokiinii kesfetmeye ¢alisey; boylece
onlary yeniden bulmaya ve dvmeye ¢abalar. Fakat onun esevinin kapsamndn,
dogamn bir tasvivi ya da temsili igin, en basit maddi ve dogal dgelervin (bakuw,
¢inko, toprak, su, nehiy, kava, kay, ates, cimen, hava, tas, elektrik, wranymwm,
Jok, agurlk, yercekima, yiikseklik, biiyiime vb.) kullanims yoktur. Bunun yerine
onun ilgising ceken sey kesif, ovtaya cikarma, dogal ogelerin bityiilii ve muhtesem
degerimin  canlandwilmasidy: Basit yapise olan bir orgamizma gibi, sanat
kendisini ortamin kavistuw; kendisini gizley, seyleve agik kapisiny genisletir:
Sanatcimn temasa givdigi sey yeniden ele alimmamastir; ona iliskin bir yarg
dile getivmez, ahlaki ya da toplumsal bir yargs avamaz, onu yonlendirmez. Onu
sistit Ovtiilii ve gavpice bir halde birako;, dogal olaydan toz gikartr — bir bitkinin
biiyiimesi, bir minevalin kimyasal teplkimesi, bir nehrin haveketi, karn, cimenin
ve topragin haveketi, bir agurlyjin diisiisii- canh seylerin mubtesem orygiitlenising
yasamak igin onlarla ozdeslesir (Harrison & Wood, 2011, s. 945).
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Resim 5. Mavio Merz, Foresta con video sul sentievo (Yol Uzerindeki Video ile Orman),
Degisen olciilerde yerlestivine; metal yaps, cam, tags, dallay;, video monitorii, 1995,
Fondazione Merz

Enstalasyon sanatinin skinci dalgas: olarak kabul edilebilecek yaklagimlar,
1960’lardan itibaren ekolojik bilincin artan etkisinin sekillendirdigi Cevre
Sanatinin daha genis kapsamu iginde ortaya gikmugtir. 1960’lar ve 1970’lerde
sanat hareketlerinin yayginlagmasi, sergi yapiminin sinirlarini  benzeri
goriilmemis boyutlara genigletmistir. Bu baglamda, agaglar, yapraklar,
su birikintileri, toprak veya kum birikintileri gibi dogal ve gegici unsurlar
galeri mekanlarina giderek daha fazla girmeye baglamistir. Bu malzemelerin
kullanilmasi, simiflandirma konusunda yeni zorluklart ortaya ¢ikarmug
ve geleneksel sistemlerin, ortaya ¢ikan uygulamalarin radikal melezligini
agiklamakta yetersiz kaldigin1 gostermistir. Kategorilerin genislemesi ve
bulaniklagmasi, resim ve heykelin 6zelliklerini agan kavramsal ¢aligmalarda
ozellikle belirgin hale gelmigtir. 1980’lere gelindiginde, sanatsal yaklagimlarin,
tanimlarin ve tematik yonelimlerin ¢ogalmasi o kadar yaygin hale gelmistir
ki, belirsizlik ve heterojenlik artik istisna degil, cagdag tiretimin belirleyici
ozellikleri olmugtur. Bir zamanlar yardimci olarak kabul edilen gegici nesne,
artik eserin kendisinin kurucu ve kalici bir bileseni olmustur. Tki boyutlu
formatlardan ii¢ boyutlu enstalasyonlara, videoya ve performansa kadar
gesitli medya tiirlerinde, bu donemin sanati, yerlesik disiplin sinirlarini
stirekli olarak agmugtir. Bu egilimler, 6zgiinliige ve disiplinler arasiliga deger
verirken, siireci, teknigi ve kavramsal anlami 6n plana ¢ikarmugtir. Sonug,
cesitlilik ve karmagiklikla ayirt edilen, genellikle ilk bakista anlagilmast zor
olan, ancak daha derin yorumlama olanaklar1 sunan bir eserler biitiiniidiir.
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Bu deneysel ortamda, sistemlerin elestirildigi ve kurumsal yapilarin
sorgulandig isler onemlidir. Bu baglamda, sistem elegtirisini 6n plana ¢ikaran
keskin miidahaleleriyle taninan Hans Haacke 6nemli bir figiir olarak ortaya
cikar. Sik sik ekolojik hareketler ve Land Art ile iligkilendirilen Haacke,
dogal ve sosyal siireglerin birbiriyle baglantisin ele alan eserler iiretirken,
ayni zamanda kiilttirel kurumlarin ekonomik ve politik temellerini de mercek
altina alir. Haacke, politik sanatgr etiketini reddetse de pratigi, sabit bir
malzeme repertuarina baghlik ile degil, degisen sosyal ve tarihsel kogullara
duyarli uyum yetenegi ile diigtiniilmelidir. “Haacke’nin erken donem eserleri,
cam bir kutu iginde yogusma yaratmak gibi, kendi i¢lerinde kapali sistemlerin
tiretilmesini igerir. Bu erken donem eserleri, 1960’larin ortalarinda ortaya
¢tkan ve geleneksel modernist uygulamalardan uzaklagmasiyla karakterize
edilen daha genis bir uluslararasi hareketin pargasidir. Ancak yillar ilerledikge,
sanat1 giderek daha politik hale gelmis ve odak noktas1 dogal sistemlerden
sosyal sistemlere kaymugtir” (Harrison&Wood, 2011, s. 978).

Haacke’nin  teorik yonelimi, c¢egitli karmagik sistemler arasindaki
benzerlikleri vurgulayan Ludwig von Bertalanffy’nin Genel Sistem Teorisi
(1968) tarafindan 6nemli olgiide sekillendirilmistir. Haacke, Bertalanfty’nin
sistem estetyyi ifadesiyle, bilim, toplum ve doganin Orgiitsel mantiklar
arasindaki paralellikleri vurgulamak istemistir. “Bu kavram sadece sanatta
degil, gevresel ekoloji, toplumsal ekoloji ve insan ruhunun ekolojisi arasinda
benzerliklerin goriilebildigi Guattari’nin felsefesinde de yanki bulmaktadir”
(Gentili, 2016, s. 4, atifta bulunuldugu gibi). Caligmalarini boyle sistemik
bir ¢ergeveye oturtarak Haacke, estetigin geleneksel sinirlarini agarak daha
genig ekolojik, sosyal ve kurumsal dinamikleri ele alir ve boylece pratigini
sanat, teori ve siyasetin kesigim noktasina yerlestirir.

__ o ..nm_.q.du _‘hdf‘_

Resim 6. Hans Haacke’nin Berlin Fedeval Meclisi’nin i aviusundaki “Niifis”
enstalasyonu, 2000.
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Haacke’nin, Senator Jesse Helms, koleksiyoncu Charles Saatchi ve
Metropolitan Sanat Miizesi gibi taninmug sahsiyetleri ve yerleri hedef aldig:
bilinmektedir. Stallabrass (2020), sanat alanina kurumsal miidahalenin,
tarihsel olarak gizlilik anlagmalar1 ve diger yasal mekanizmalarla korunarak
nispeten belirsiz bir durumda var oldugunu, Haacke tarafindan sansiirlenen
eserlerin, zaman zaman bu gizli aleme kisa siireli bir bakig sagladigini 6ne
stirmiigtiir. Ayrica Stallabrass, petrol girketlerinin miizeleri kullanarak marka
imajlarint giiglendirmeye ¢aligirken, ayn1 zamanda gevre felaketlerine yol
agan madencilik faaliyetlerinde bulunduklarini da iddia etmektedir. Ayrica,
bazi sanat¢ilarin miizelerde gergeklestirdikleri eylemlerle bu uygulamalara
nasil tepki verdiklerini de incelemektedir (s. 125). Ornegin, “Liberate Tate
kolektifi hem yaratict hem de hayli ses getiren protesto performanslar
diizenlemistir; bunlardan birinde, Tate biinyesindeki Turbine Hall’a, miizeye
bagislanmak tizere devasa bir tiirbin kanad: sokarlar. Miize bu protestolari
bastirmakta zorlanir ve nihayet BP’yle olan uzun siireli i birligine son
vermek zorunda kalir” (Stallabrass, 2020, s. 129-130)

Bueylemler giiniimiize kadar devam etmig, iklim aktivistleri miidahalelerini
kiiltiire] otoritenin en goriiniir sembolleri olan miizelere ve sanat eserlerine
yoneltmeye baglamigtir. Vandalizm olarak kinanan ya da megru protesto
stratejisi olarak savunulan bu tekrarlanan eylemler, sanat kurumlari ile
kurumsal sponsorluk arasindaki tarihsel karmagikliga miitemadiyen temas
etmektedir. Ozellikle petrol girketleri ile cevre tahribati ile sik sik suglanan
diger ¢ok uluslu kuruluglar, uzun siiredir miizeleri ve kiiltiirel platformlar
kamuoyundaki imajlarini giiglendirmek ve faaliyetlerini mesrulagtirmak
i¢in kullanmaktadir. Bu gercevede, sanat alanlar1 ¢evreye kargi sorumluluk,
kiiltiire] megruiyet ve kurumsal gii¢ gibi konularin kesigtigi bir savag alani
haline gelmektedir.

Sanatin siiregelen metalagtirilmasi, bu tartiymalara paralel ve esit derecede
tartigmali bir boyut katmaktadir. 1960’larda giiglii bir sekilde ortaya ¢ikan
ve yirmi birinci yiizyila kadar devam eden bu fenomen, sanatin iiretimini,
dolagimin1 ve algilanigin1 temelden yeniden gekillendirmigtir.  Giderek
finansal varliklar ve yatirim araglar olarak iglev goren sanat eserlerinin piyasa
degerindeki katlanarak artig1, sanatin sosyal roliiniin ve elestirel kapasitesinin
aginmastyla ilgili tartigmalart yogunlagtirmugtir. Sanat eserlerinin meta
haline gelmesi, onlarin sembolik, estetik ve etik iglevlerinin yerini spekiilatif
ekonomilere birakma riskini beraberinde getirmistir. Buna karsilik, gok sayida
sanatgl kurumsal gergeveleri sorgulayarak, geleneksel hiyerarsileri altiist
ederek ve kasith olarak geleneksel sanatsal kurallari ¢igneyerek bu egilime
direnmigtir. Onlarin gabalari, 6zgiinligii, yaraticihgr ve ifade ozgiirligiinii
korumakla kalmayip, sermayenin yaygin etkisine karst elestiri ve direnigin
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bir mekani olarak sanatin potansiyelini geri kazanma girigimlerini de temsil
etmektedir.

Marcel Broodthaers (1924-1976) bu konuda onemli bir 6rnek tegkil
etmektedir. 1968 yilinda, iiniinii pekigtiren bir eser iiretir.

BUOEE D ANT ¥ODRINK Saprinity S
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Resim 7. Mavcel Broodthaers, Musée d’art moderne, Département des Aigles (Modern
Sanat Miizesi, Kavtallar Boliimii), 1968-1972

“Musée d’art moderne, Département des Aigles”, Broodthaers’in
Briiksel’deki kendi dairesindeki bir yerlestirmeden 1972 yilinda Kassel’de
yapilan Documenta sergisine dek birkag yerde goriindii. Cegitli yiiksek sanat
ve popiiler kiiltiir kaynaklarindan alinmig kartal imgelerinden olugan bu
caliyma, siiflandirma yordamlari, sozgelimi miize gibi kurumlarin kiiltiir
riinlerini titketim igin gergevelemesi gibi yordamlar tizerine kasten istemsiz
ama ¢ok genis bir diigtinmeyi yansitiyordu (Harrison&Wood, 2011, s. 980).

3. Doga, Anitsallik ve Kamusal Alan

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, yeni kavramlarin gelistirilmesi
ve ifade edilmesi, sanatsal pratigin geniglemesinde 6nemli bir rol tistlenmistir.
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Bu donem, vyerlesik yaraticiik paradigmalarini sorgulayan ve disiplinler
aras1 sinirlart agarak sanatsal ifadenin kaynaklarini genisleten hareketlerin
yayginlagmasiyla imlenir. Ayn1 zamanda, sanat, genellikle sanatin sonu
ve onun yerini neyin alacagina dair spekiilasyonlar seklinde ifade edilen,
ontoloji ve telos gibi temel sorularla siirekli meggul olmakla tanimlanir
olmaya baglar. Bu degisen entelektiie] manzara iginde, Andy Goldsworthy,
sanatg1 yaraticthginin temel alt tabakasi olarak yeryiiziinii ve dogay1 kullanan
bir yaklagimi somutlastiran érnek bir figiir olarak 6ne gikmaktadir (Tlden &
Tufan, 2020, s. 69).

Goldsworthy, pratigi dogrudan dogal ¢evrelerle etkilesime dayanan bir
sanatgidir. Dallar, yapraklar, taglar ve toprak gibi malzemeleri kullanarak,
gegiciligi ve doniigimii vurgulayan, kasith olarak gegici olan eserler {iretir.
Cim, karahindiba gigekleri veya dikenler ve aga¢ dallarindan olugan karmagik
diizenlemelerden olugan mimarive heykelsi formlari, dogada var olan biiyiime,
giiriime ve yenilenme dongiisiinii yansitir. Bu sekilde Goldsworthy’nin
sanati, maddi yagam dongiilerinin estetik deneyimden ayrilamaz oldugunu
vurgulayarak dogay1 hem arag hem de konu olarak sunar.

Resim 8. Andy Goldsworthy, Red Wall (Kizil Duvar), kil, 2025

Buna kargilik, Alman sanat¢1 Isa Genzken’in ¢aligmalari, tamamen dogal
stireglerden ¢ok mimari, kentsel alan ve doga arasindaki kargilikl iliskiler
tizerine odaklanir. Bu yonelim, onun dogal ¢evre ile daha dolayli ama yine
de giiclii bir diyalog kurmasini saglar. 1980’lerden bu yana Genzken, biiyiik
Olgekli agik hava heykelleri igeren ¢ok disiplinli uygulamalar yapar ve burada
dogay1 kasith olarak 6lgiilii bir bi¢imsel dil ile ifade eder. Anitsal Rose serisi,
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bu yaklasimi 6rneklemektedir. Seride ii¢ versiyon bulunmaktadir ve bu
versiyonlar, evrensel bir doga semboliinii kullanarak ¢agdas kiiltiir tizerine
elestirel bir bakig sunmaktadur.

Resim 9. Isa Genzken, Rose I (Giil II), 1097.3 x 289,6 x 106,7 cm, paslanmaz gelik,
aliiminyuwm ve lake, 2007

Rose’un ¢ versiyonu arasinda koleksiyoncu Frieder Burda’min siparisi
tizerine yapilan Rose I (1993), sanatginin Amerika Birlesik Devletleri’ndeki
ilk kamuya agik enstalasyonu olan Rose II (2007) ve Manhattan’daki
Zuccotti Park’ta yer alan Rose IIT (2016) bulunmaktadir. Bu motifin farkh
baglamlarda tekrarlanmasi, eserin hem estetik bir nesne hem de kavramsal
bir aragtirma olarak ikili iglevini vurgulamaktadir. Genzken, glizellik,
kirilganlik ve gegicilikle evrensel olarak iligkilendirilen bir sembol olan giilii
kullanarak, estetik ideallerin gegiciligini, organik biiylime ile yapay yapi
arasindaki diyalektigi ve insanlarin doga ve gilizellikle iligkilerinin 6znel
yollarini aragtirir. Rose I ile ilgili olarak Genzken, “New Yorkun heykel ile
dogrudan bir bag1 oldugunu” belirterek, kentin “olaganiistii bir istikrar ve
saglamliga” sahip oldugunu belirtmistir (Neuendort, 2018).



76 | 1960’lardan Giiniimiize Dojn ve Sanat: Kavramsal ve Estetik Yaklagimlar

Genzken, bu tiir eserler araciligiyla giilii sadece siis amagh bir form
olarak degil, doga, kent yagami ve kiiltiirel sembolizm arasindaki daha
genig gerilimleri sorgulayabilecegimiz bir mercek olarak konumlandirir.
Goldsworthy’nin ¢aligmalar1  gibi, Genzken’in ¢aligmalar1 da yirminci
yiizyillin sonu ve yirmi birinci yiizyihn bagindaki sanatgilarin dogayr hem
malzeme hem de fikir olarak yeniden kavramsallagtirma bigimlerini vurgular
ve ekolojik farkindalig1 cagdag sanatin daha genis sdylemi igine yerlestirir.

1980’lerde 6ne ¢ikan sanatg1 kugaginin 6nde gelen isimlerinden Jeft Koons
da reklam, eglence ve tiiketim kiiltiiriiniin gorsel ifadelerine yaptig: atiflarla
taninir. Guggenheim Bilbao Miizesi’'nin Oniine kalic1 olarak yerlestirilen
biiyiik ol¢ekli kamu heykeli Puppy, bu stratejinin bir Ornegidir. Anitsal
boyutlardaki bu eser, siislemeli gosteris ile anitsal formu harmanlayarak,
on sekizinci yiizyll bahge tasariminin estetik geleneklerini anmimsatir.
Isa Genzken’in anitsal Roses eseri gibi, Koons da Puppy ile izleyicilere
huzur, istikrar ve giiven veren bir iyimserlik atmosferi yaratmak istedigini
belirtmistir.

Ilk olarak 1992’de Kassel’deki Documenta 9°da sergilenen eser, iki farkl
versiyonda iretilmigtir; bunlardan biri Guggenheim Bilbao Miizesi’nin
girisinde sergilenmeye devam etmektedir. Yaklagik 12,4 X 8,3 X 9,1 metre
boyutlarindaki heykel, toprakla kapl gelik bir iskeletten olugur ve tizerinde
beyaz, kirmizi, turuncu ve pembe tonlarinda petunyalar, begonyalar,
krizantemler, mavi ageratumlar ve kirmizi ve pembe renklerde sardunyalar
olmak iizere yirmi yedi tiirden 17.000 canli gigek bulunmaktadr. Tlk bakista
devasa formu, piramitleri koruyan sfenks benzeri bir figiirli ¢agristirirken,
bagka bir bakis agistyla ise arkasindaki anitsal mimariyi basit bir kopek
kuliibesi 6l¢egine indirger.

Koons’un sanatsal metodolojisinin belirleyici 6zelligi, radikal biiyiitme
teknigini kullanmasidir. Bu teknik, burada canli gigeklerle kapli devasa bir
kopek yavrusu figilirtinde kendini gosterir. Bu yaklagim, dogal ve sanatsal
baglamlarindan koparilmig kitsch nesneleri sahiplenme ve onlar1 yeni
anlam gergevelerine yerlestirme stratejisini yansitir. Puppy’de kitsch unsur,
duygusallik ve romantik ¢agrisimlar uyandiran yari dogal bir deri ile yeniden
kaplanmistir. Geleneksel kitsch imgeleri genellikle yapay, seri {iiretilmig
plastik ¢igeklere dayanirken, Koons bunlar1 kasitli olarak canl bitkilerle
degistirerek beklentilerin tersine bir etki yaratir.
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Resim 10. Jeff Koons, Puppy (Yavru Kipek), 1240 x 830 x 910 cm, paslanmaz celik,
toprak ve gigekli bitkiler, 1992, Guggenheim Bilbao Miizesi.

Puppy gibi ¢igek enstalasyonlarinda, kullanimlarinin otesinde bitkiler,
ozellikle agaglar, farkli kiiltiirler ve tarihsel donemler boyunca sanatsal
uygulamalarda merkezi konumunu korumustur. Agaglar, insan dig1 yasam
formlar arasinda kiiltiirel anlamin en zengin unsurlarindan birini olugturur.
Uzun 6miirliiliikleri, dikey biiylimeleri ve kalic1 varliklari, onlar1 insan varlig:
igin giiglii metaforlar haline getirir ve ayn1 anda bilgi, yasam ve siirekliligin
sembolleri olarak iglev gormelerini saglar. Aga¢ bigimleri bu nedenle
edebiyat, mitoloji ve sanatta “bilgi agacr” veya yasam alani ve aidiyetin
isaretgileri olarak gortiniirler ve insan viicuduyla olan yapisal benzerlikleri
genellikle bir akrabalik ve 6zdeslesme duygusu uyandirir.

Louise Bourgeois’nin eserlerinde erkek ve kadinlar agaglar1 kucaklayan
sekilde tasvir edilirken, Ana Mendieta veya Shirin Neshat'in eserlerinde
kahramanlar agaglarla birlegsmis sekilde tasvir edilir, Pipilotti Rist’in eserinde
sanatg1 kendisi agacin igine girer (Fischer, 2015, aktaran Aloi, 2019, s.
69). Rist'in Apple Tree Innocent On Diamond Hill (2003) adli eserinde,
Protestan yetistirilme tarzindan kaynaklanan ikilemler -sugluluk ve arzu,
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zevk ve kayip masumiyet- 6n plana ¢ikar. Kompozisyon, bir perdenin 6niine
astmig altt metrelik aga¢ dallarindan olusur ve dallardan sarkan, kumagin
tizerine golgeler diigiiren nesneler ev i¢i arzulari temsil eder. Enstalasyon
¢ok sayida ¢agrigim uyandirsa da sembolizmi belirsiz kalmaktadir (Kitsune
Studio, FACT, 2023).

Resim 11. Pipilotti Rist, Apple Tree Innocent On Diamond Hill (Elmas Tepesi’nde
Elma Agact Masumun), video yerlestivine, 2003

Sembolizm, tarihsel olarak diinyayr anlamak igin temel bir insan arac
olarak hizmet etmigtir. Sembolizm, diinyayr anlatma iglevinin otesinde,
insan digt yagamu degerlendirme bi¢imimizi kosullandirmada neredeyse
bilingsiz roller oynayabilir ve boylece bu yagamlar1 dogrudan etkileyebilir.
Insan faaliyetlerinin ekolojik sistemler iizerindeki derin, 6ngoriilemeyen
ve zararl etkilerini kabul eden bir kavram olan Antroposen baglaminda,
sembolizmin islevini incelemek ve Ozellikle bitki sembolizmini karakterize
eden antropomorfizmin dayattigi kisitlamalar1 ayirt etmek zorunludur.
Klasik antropomorfik sembolizm, agaglar1 ve diger bitki ortiisii bi¢imlerini
insan diirtiilerinin abartili ifadeleri olarak indirger ve boylece sanat yoluyla
bitki olmanmn ne anlama gelebilecegini kesfetme olasiligini ortadan kaldirir.
Amag, sanat1 bitkilerle olan iliskimizi yeniden degerlendirmek, daha dogrusu
bu gezegende uyumlu bir arada yagama potansiyelini kavramsallastirmak
igin bir arag olarak kullanmaktir (Aloi, 2019, s. 69-70).

Sonug

1960’lardan bu yana sanat pratiklerinin incelenmesi, sanat ve doga
arasindaki kargilagmanin, bigimsel yeniliklerin metodik bir anlatis1 olarak
degil, modernitenin degigen kosullarini ve ekolojik krizi yansitan karmagik
bir kavramsal yeniden yonlendirme siireci olarak anlagilmasi gerektigini
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agikca ortaya koymaktadir. Bu yonelimden varilan sonug, yirminci yiizyilin
sonlar1 ve yirmi birinci yiizyilin baglarinda sanatin, ekoloji, politika ve kiiltiirel
tretimle ilgili tartiymalarda giderek daha fazla 6nemle ve 6zenle kendini
tekrar tarif ettigi ve dogaya karg1 kuvvetli bir ilginin ve onunla ilgili kayginin
ortaya ¢iktigidir. Sanat, yalnizca estetik sinirlar iginde faaliyet gostermek
yerine, endiistriyel toplumun geligkileri, ekosistemlerin kirilganlig: ve insan
merkezciligin sembolik sinirlarinin goriiniir hale getirilebilecegi ve tartigmaya
agilabilecegi bir alan haline gelmistir.

Bu donemin en onemli katkilari arasinda, malzemenin, siireglerin ve
baglamlarin yeniden tanimlanmasi yer almaktadir. Organik, gegici veya
dayanikli olmayan unsurlarin yapita dahil edilmesi, sanat eserinin geleneksel
ontolojisini istikrarsizlagtirmakla kalmamis, ayn1 zamanda biiyiime, ¢iiriime,
doniigiim gibi dogal dongiilerin ritimlerini anlam yaratmanin ayrilmaz bir
pargast olarak 6n plana ¢ikarmugtir. Boylece sanatgilar, kalicihk ve meta
degerinin fetiglestirilmesine direnerek, sanatin gevresiyle i¢ ice ge¢mis canl
bir sistem olarak iglev gorebilecegini 6ne siirmiiglerdir. Bu tiir uygulamalar,
sanatta ckolojik diisiincenin temsil ile simirh olmadigini, yontem, arag ve
kurumsal elestiriye de uzandigini ortaya koymustur.

Bir diger 6nemli sonug ise, sanatin disiplinler arasi perspektifler arasinda
arabulucu roliine isaret etmesidir. Ekolojik felsefe, feminist elestiri ve
sistem teorisinden yararlanarak, sanatsal uygulamalar daha genis kiiltiirel ve
entelektiiel degisimleri 6ngoren yeni disiplinler arasi bigimleri olugturmustur.
Bu disiplinler arasilik, sanat alanimi zenginlestirmekle kalmamug, ayni
zamanda sosyal, dogal ve sembolik sistemlerin birbirine baghligini anlamak
i¢in araglar da saglamigtir. Bu sayede sanat, Antroposen’e iligkin daha derin
bir farkindaliga katkida bulunmugtur ve bunu tamamen bilimsel bir kavram
olarak degil, etik ve politik bir yanit gerektiren kiiltiirel bir kogul olarak
yapmistir.

Bulgular ayrica sanatin koklii iktidar yapilarini sorgulama potansiyelini de
vurgulamaktadir. Tiiketim, metalagtirma ve kiiltiirel kurumlarin sémiiriicii
sistemlerle olan sug ortakhigiyla yiizleserek, sanatsal uygulamalar kiiltiiriin
ckolojik krizle ne olglide iliskili oldugunu ortaya koymugtur. Ancak elestiri
ile yetinmek yerine, alternatifleri hayal etmek i¢in insan ve insan dig1 alanlar
arasinda bir arada yagama, kargiliklilik gibi kavramsal alanlar agmuglardir.

Sonug olarak, 1960’lardan bu yana sanatsal {iretimin yeniden
degerlendirilmesi, sanatin  ckolojik  kaygilar1  yansitmanin  Otesine
gectigini  gostermektedir.  Sanat, baskin paradigmalar1 sarsabilen ve
kirilgan ekosistemlerde yagamak igin yeni hayaller ortaya koyabilen aktif
bir miizakere, elestiri ve icat alami haline gelmistir. Bu anlamda sanat,
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Antroposen’in kogullarini yansitmakla kalmaz, ayni zamanda dayanikhilik
ve yeniden inga etmenin kiiltiirel pratigi olarak da iglev goriir. Gelecekteki
aragtirmalar, yeni teknolojilerin, is birliklerinin ve yerli epistemolojilerin
sanatin ekolojik boyutlarini nasil yeniden sekillendirdigini inceleyerek bu
aragtirmay1 genisletebilir. Daha genig anlamuyla, sanat, elestirel ve sorumlu
bir gekilde uygulandiginda, siirdiirtilebilir ve adil bir gelecek inga etmek igin
vazgecilmez olan kiiltiirel doniigtimleri tegvik etme kapasitesine sahiptir.
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Bolum 5

Ritim ve Disiplinlerarasilik

Gamze Kopriilii Yazict!

Ozet

Ritim, bagta miizik olmak iizere neredeyse tiim sanatlarin temel yap1 tagini
olusturmaktadir. Miizikte sesli ve sessiz zamanlar tizerine kurulan ritim ile
kulaga hitap edilirken, gorsel sanatlarda renklerin, cizgilerin, bicimlerin ve
mekansal 6gelerin tekrarina dayali olarak goze hitap eden bir algi ve diizen
yaratmaktadir. Bu diizen igerisinde resimde fir¢a hareketleri, perspektif,
bicimsel hareketler; heykelde hacim, yiizey ritmi ve figilir tekrarlari; mimaride
kemerler, pencereler, stitunlar; miizikte hiz, zaman, varyasyon; hat sanatinda
harflerin araliklari, kivrimlari ve tekrar yer almaktadir. Sanatta yer alan ritmin
temel amaci belirli bir diizene bagl kalarak yapitlarda biitiinliik, siireklilik
ve hareket hissi olusturmaktir. Gerek dinleyici gerekse izleyicinin yapitla
kurdugu iligkinin temel dinamigi olarak kabul edilebilir. Diinyanin yaratilis1
ile var olan ritim, miizikte melodiyi tagtyan ve icra edilen eser igin duygusal
yogunlugu ortaya koyan 6nemli bir yap1 tag1 olarak 6ne gikar.

Dokiiman inceleme temelli, betimsel analiz yonteminin kullamildig: nitel
galigma; ritmin hem igitsel hem de gorsel sanat formlarindaki yerini ve
etkisini disiplinlerarasi bir perspektifle incelemeyi amaglamaktadir. Calisma
konu biitiinliigiiniin korunmasi ve sanatin klasik disiplinlerine odaklanma
amact ile resim, miizik, heykel, hat, mimari sanati ile sinirlandirilmistir.
Kiiltiirel aktarim ve estetik deneyim agisindan merkezi bir kavram ve gerek
isitsel gerekse gorsel sanatlarda paralel bir islev tistelenmis olan ritim kavrami,
sanatlar arasindaki kopriiyli olusturan en gii¢li unsurlardan biri olma
ozelligini saglamaktadir. Bu baglamda ritim, yalnizca bir zaman diizenleyicisi
degil, ayn1 zamanda anlamu sekillendiren dinamik bir 6ge haline gelmektedir.
Ritmin sanatlar arasi bir bag kurucu olarak islevini ortaya konulmasi adina
onemlidir.
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1.Ritim Algis1 Uzerine

Miizik ilminin en temel iki unsurundan biridir ritim. Ritim denildiginde
ise yine ilk akla gelen ilim yine miiziktir. Diinyanin yaratiligt ile var olan
ritim, miizikte melodiyi tagiyan ve icra edilen eser igin duygusal yogunlugu
ortaya koyan 6nemli bir yapi tagpidir. Ritim nedir? sorusu soruldugunda
kargimiza ayni noktada birlesilen pek ¢ok tanim ¢ikar. Tirk Dil Kurumu’na
gore ritim “ Bir dizede, bir notada vurgu, uzunluk veya ses ozelliklerinin,
duraklarinin diizenli bir bigimde tekrarlanmasindan dogan ses uygunlugu;
dizem, tartim” (Tiirkge Sozliik) olarak tanimlanmuistir.

Sanat estetigi agisindan pek ¢ok diigtiniir ritim algist izerine gesitli bakig
agilar1 ortaya koymuslardir. Aristoteles Poetika ve Politika’sinda ritim kavrami
tizerinde durur. Ancak Poetika ve Politika’da ritim algis1 farkli dinamikler
tizerinden anlatilmakeadir (Tlim, 2018: 62). Politika’da ritmin egitim ile iligkisi
tizerinde duran Aristo ritimlerin insan tizerindeki etkileri konusuna da kisaca
deginmektedir (Aristoteles, 2013: 401, 404). Ayrica Kaptan, Aristoteles’in
bazi sanat dallari igerisinde ritmin 6neminin ortaya konmasi agisindan sanat
araglarina yonelik olarak soyle bir bakis agis1 ortaya koydugundan bahseder;
“Yazin sanati: Dil+ Uyum+ Ritim / Musiki (Miizik): Ses+ Uyum+ Ritim
/ Dans: Beden+ Uyum+ Ritim / Resim: Bi¢gim+ Uyum+ Ritim” (Kaptan,
2, slayt: 8).

Solen’de Platon ise bir bilgi konusu olan miizik kavraminda (Ilim, 2018,
63) ritmin, her gey zitdiyla anlam kazanir felsefesinden hareketle birbirinin
zitd1 olan hizli- yavag uyumundan ortaya ¢iktigini belirtir (Platon, 2004:
31). Platon ayni zamanda ritmi, ruh i¢in bir egitim araci olmakla birlikte
disiplin ve toplum diizeni igin de 6nemli bir etken olarak degerlendirir.

Bir biitiinliik teorisi olan Gegtalt kuraminda da ritim algis1 6nemlidir.
Max Wertheimer liderliginde Kurt Koftka ve Wolfgang Kohler tarafindan
olusturulan kuramda parcadan ziyade biitiin ele almakla birlikte,
tenomenolojik felsefeyi ve psikolojiyi ses ve miizik algis1 tizerinden ifade
ederek biitiiniin 6nemini ortaya koymak adina miizik ve ritim 6rnekli ile
pek ¢ok yazi kaleme almiglardir (Mungan, 2020, 590). Ciinkii biitiiniin
tamaminin algilanmasinda par¢anin 6nemi biiyiiktiir ancak bir geyin gergek
yapisinin tam olarak anlagilmasinda ise biitiin 6n plandadir ( Caglar ve
Akbulut, 2017, 27). Gestalt ilkelerinde ritim unsuru duyum ile zamansal,
gorsellik ile mekansal olarak uygulanmistir. Gegtalt kanunlar: igerisinde yer
alan yakinlik, benzerlik, devamlilik, tamamlama ve figiir- zemin iligkisi ilkeleri
ile biitiinsel akigin yakalanmasi adina miizikte ritmik bir alg1 olusturulurken
gorsel sanatlarda da bu alg: diizenli bir siirekliligin saglanmas: adina motifler
ve gizgiler ile olugturulur.
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Ritim kavramini yalnizca miizik igerisinde diigiinmek ilk basta dogru
bir bakig agis1 olsa da aslinda diger sanat dallar icerisinde de ritmi gormek
algmin devamhiligs, biitiinliigii ve uyumu agisindan 6nem tagir. Bu sebeple
ritmin sadece miizik i¢in uygun bir dinamik oldugunu diigiinmek yaniltici
bir bakis ags1 olabilir.

Sanat kavrami agisindan ele alindiginda ise ritim, sanat igerisinde evrensel
bir dil, ortak bir yapr tag1 olarak 6ne ¢iktig1 goriiliir. Miizik ve gorsel sanatlar
arasinda ritimsel paralellikler ile bir ifade araci olan ritim, miizik igerisinde
duygusal bir duyumken, resim, hat, heykel, mimari ve siisleme gibi pek ok
sanat igerisinde gorsel deneyimi yonlendiren bir yorum ve denge araci olarak
kendisini ortaya koyar. Neredeyse tiim sanatlar insanin kendisini belirli bir
estetik ve felsefe tizerinden ortaya koyma gabasini bizlere aktarir. Tekrar ve
varyasyon, hareket yanilgisi, simetri ve asimetri, zaman ve mekén algis1 gerek
miizik ve gorsel sanatlar alanlarinda ritim algisinin ortaya ¢tkmasina zemin
hazirlayan unsurlarin baginda gelmektedir.

Dokiiman inceleme temelli, betimsel analiz yonteminin kullanildig
nitel ¢aligma; ritmin hem igitsel hem de gorsel sanat formlarindaki yerini ve
etkisini disiplinlerarasi bir perspektifle incelemeyi amaglamaktadir. Caligma
konu biitiinliigiiniin korunmasi ve sanatin klasik disiplinlerine odaklanma
amact ile resim, miizik, heykel, hat, mimari sanat1 ile sinirlandirilmigtir.

1.1. Resim Sanatinda Ritim

Miizikten sonra ritim unsurunu igerisinde barindiran bir diger sanat
kolu da resimdir. Resim sanatinda ritim tekrarlayan hareket olarak ifade
edilmektedir. Bu tekrarlanan hareket ise kigiye 6zgii goreceli bir algidir ve
belirli bir bilgi birikimini gerektirmektedir (Keskinok, 2010: 1). Resimde
ritim dinamigin igerisinde temel 6geler olarak yer alan renk, ¢izgi, leke, valor
ve doku gibi elemanlarin kendilerini yineleyen tasarim ilkelerinin amaci
yansitilmak istenen duygunun, diigiincelerin ve ifadelerin dogru olarak
aktarilmasini saglamaktir (Uysal, 2021:1173). Resim sanati igerisinde yer
alan ritim dinamigi i¢in Bedri Rahmi Eyiiboglu s6yle bir ifade kullanur;

“Gozle tadilan sanatlarda da bagindan giintimiize dek rastlanan
ozelliklerden birisi de herhangi bir bi¢imin boyuna tekrar edilmesidir.
Ornegin; resim ve heykel konusunda her devirde yer alan insan
viicudunu ele alalim. Bu konuyu inceleyen biiyiik ustalar bazi bigimleri
boyuna tekrarlamuglardir. Ister adale, ister kemik, ister bir kumas
kivrimi olsun, kesin bigimlerin belirsiz farklarla tekrarlanarak ¢evrede
yer aldigy goriiliir. Bir yay, bir daire, bir tiggen, bir kare veya benzeri
bigimlerin biiyiik bir inatla tekrarlanmasi ritim tasasini dilimizde en
yakin veya benzeri bigimlerin biiyiik inatla tekrarlanmasim dilimizde
en yakin anlamiyla ahengi yaratir.” (Eyiiboglu, 2005: 324)
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Resim sanati igerisinde kullanilan ritmi, yinelenen tasarim elemanlarinin
niceligi ve mekan igerisindeki devamliligi anlamli kilmaktadir (Cmar ve
Cinar, 2020: 24). Resimde yer alan ve tasarim ilkesi olan ritim diizenli olarak
kullanildiginda gorsele daha monoton ve duragan bir hava katabilirken
aritmik olarak kullanmilan ritim dinamigi gorsel i¢in daha etkileyici bir hal
alabilir ki bu durum resimde kullanilan ritmik yapimnin ritmik ve aritmik
olarak yer aldigini da ortaya koymaktadir (Bahtiyar ve Ermig, 2019: 242-

243).
—
oo -
o ¥
o |

Gorsel 1. “Degisken diizenli ve diizensiz ritim ornegi” (Bahtiyar ve Evmis, 2019: 245)

Gorsel 2. Vincent Van Gogh, “Yildizl Gece” (1889)
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“Yildizli Gece” de perspektifin yer almasi ile birlikte renk uyumunun
birbirini tamamlamas: gibi unsurlar bakan goz i¢in bir ritim unsuru
olugturmaktadir.

Resim sanatinda miizik disiplini ile olan ortak kullanimda yalnizca ritim
unsuru yer almamaktadir. Ayni zamanda icra edilen bazi resimlere uygun
olarak bestelenmis miizik temalar1 da kullanilmaktadir. Ornegin kullanilan
renklere uygun olarak major ve minor tonlarin kullanilmas gibi.

Girsel 3. “Kafe Tevasta Kahve Resmindeki Minor Renkler Igin Miiziksel Tema Ornegi”
(Uysal, 2021: 1177)

Resim {izerinde kullanilan renkler ile ayni renkteki miizik temalarinda
arasinda ritmik bir bag kullanilmistur.

1.2.Heykel Sanatinda Ritim

Heykel sanati doganin insana sundugu, belki de tiim dinamikleri
kendisinde toplamig sanat alamdir. Toprak, tas, mermer, agag, farkh
madenler vb. malzemeler heykel sanatinin kaynagini olusturur.

Heykel sanatinin tarihi oldukga eski donemlere dayanmaktadir. Heykeller
yapildig1 doneme ve cogratyaya ozgi farkli ozellikler gostermektedirler.
Insanin igerisinde yasadig kiiltiir heykel sanatimin icra edilmesinde belki
de en onemli faktor olabilir. Ornegin; Misir heykel sanatinda kullanilan
malzemenin 6zelligine ve dini inanca uygun olarak Misir heykellerinin en
belirgin 6zellikleri figlirlerin durgun ve hareketsiz olarak tasvir edilmeleri
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olmustur (Binzet, 2014,7). Siimer sanatina bakildiginda kullanilan
malzemenin ve tasvirlerin donemsel olarak farkliliklar gostermis oldugu goze
carpmaktadir. Tk olarak Siimer heykel sanatinda kullanilan malzemelerin
oldukga dayaniksiz bir malzemeden ve dini konular olmasi yaninda daha
sonraki donemlerde sert taglardan elde edilen tasvirlerle Siimer sanati
hakkinda bizlere bilgiler sunacak heykeller yapilmistir. Misir heykeline ait
durug 6zellikleri Siimer heykellerinde de kendisini gosterir (Inang, 2017,
21). Ug ayr1 donemde incelenen Yunan heykel sanati, heykel sanat1 igin ayr
bir 6neme sahip olmustur. Sanatta gergekgiligin yasanig1 Yunan heykel sanati
ile zirveye ulagmistir.

Isik, renk, yiizey, bi¢im, doku ve dolu-bog gibi heykeli olusturan
unsurlar igerisinde tekrar eden uyum heykelde ritim dinamigini heykelin
biitiiniinde ve bigimsel olarak olugturur (Binzet, 2014, 58). Eserler iizerinde
uygulanan ritim unsuru sanatginin ozglrliik, estetik ve felsefi anlayisi tizerine
kurgulanmaktadirlar.

Gorsel 4. Polikletis, Dorifaros (Keskinok, 2010: 11)

Heykel iizerinde yatay ve dikey olarak numaralandirilmig bolgelerin
birbirleri ile olan uyumu ritim unsurunu ortaya koymustur.



Gamze Kipriilii Yozicr | 89

1.3.Hat Sanatinda Ritim

Gegmigin mirasini gelecek kugaklara aktaran yazi medeniyetlerin gegmis
hafizasin1  olugturmuglardir.  Yazinin bir sanat olarak degerlendirilmesi
Islam sanatlari igerisinde yer almug ve yiiksek bir zevkin iiriinii olarak ortaya
ctkmugtir. Usta- girak sistemine dayali egitimi olugturan megk sisteminin
temeli hat sanatina dayanir. Bu sanat kitaplar, kitalar, kitabeler, murakkaalar,
cami yazilarinda, hilyelerde ve resmi ve resmi olmayan belgeler tizerinde yer
bulmusgtur. Bir sanat anlayisi ile ortaya konan hat sanati zamanla farkli yazi
karakterleri tizerinde farkli Gsluplar ile temsil edilmiglerdir. Bati etkisi ile
yozlagmaya ugramug pe gok sanata kargin hat sanat1 kendisini korumug nadir
belki de tek sanat alamidir. Bu bozulmamanin sebebini ise Derman soyle
ifade etmektedir.

“Biinyesine tesir edebilecek benzeri bir san‘atin Avrupa’da bulunmayigi,
Gsllp sahibi hattatlarin elinde usta-girak esasina gore saglam kaidelerle
nesilden nesile intikali ve zamanla kendi biinyesi igerisinde yenilenme
kabiliyetine sahip olusu (Derman, 1995).

Hat sanatinda harflerin akigi, biiyiikliik degigimleri, egimleri, simetri
ve asimetri ile olugsan gorsel ahengi gibi unsurlar hat sanatinin ritmik
biitlinliigiinii ortaya koyar. Harflerin basta, ortada ve sonda kullanimina
gore farkli yapilarda kullanilmasi ile olugan zenginlikleri hat sanati igin
yenilik ve sonsuzluk kapilarini agik tutmustur (Bilen, 2014: 50). Diger
sanatlarda oldugu gibi hareketi temin eden dinamik ve dikey vurgularla
birlikte siireklilik ve dengeyi saglayan yatay vurgular hat sanatinin ritmini
anlamay kolaylastirir (Boydas, 1988: 301).

IslAm hat sanatinda nesih, talik, rik’a, divani, celi divani gibi farkli yazi
karakterleri yer almaktadir. Bu yaz1 karakterleri ise kendi igerisinde farkli
oranlamalar ile bir ritim anlayis1 igerisinde hat olarak icra edilmektedirler.
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Gorsel 5. Siiliis-nesib kit‘a, Hattat Mebmed Sevki Efendi, (Topkapt Savay Miizesi
Kiitiiphanesi, GY309)

Yazida yer alan simetri, harflerin yerlestirilmesi ve oranlanmast, kullanilan
egim, baghgin biiylik metin kisminin ise kiigiik yazilmasi ile olugturulan zitlik
g6z alic1 bir uyum ile ritmik bir diizen igerisindedir.

“Hattin okuma yazma vasitase olarak giindelik hayatta yer almast, ondaki
estetik kudvetin ayrmtilarim hisseden insanlavda veya insan topluluklarmda
izellik kavvamanan yerlesmesini saylams, tagidyge olgii sistemi de intizam hissini
gelistirmistir” (Derman, 1997).

1.4. Mimari Sanatinda Ritim

Zaman ve mekan sanati olarak iki kisimda iglenen sanat kavramu
islendigi alana gore farkli teknikler, felsefeler ve mesajlar barindirir. Mekan
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sanatlarindan biri olan mimari sanatinin sanat dali olup olmadig1 hususunda
pek ¢ok tartigma bulunmaktadir. Bir olusumu sadece islevsel yonii ile ortaya
koyma gabas1 onu sanat penceresinden uzaklagtirir. Ancak bu olusuma ayni
zamanda denge, estetik, oran gibi sanatsal unsurlar eklendiginde sanatsal
yonii de ortaya konmug olur ki mimari, sanat ve bilim arasinda 6nemli
bir koprii vazifesi de gormektedir. Sanat iiriinlerinin ortaya konabilmesi
belirli bir birikimi ve uzmanhgi gerektirir. Miizik ve mimari arasindaki
iliski optik armoninin ve akustigin iliskilendirilmesi ile olugmaktadir (Uner
ve Aksoy, 2021). Mimaride tema ve ritim ise tasarimin neredeyse temelini
olusturmaktadir.

Mimari sanatinda kullanilan yansitici, tekdiize, agogic, striiktiirel,
degisken, senkop, mekansal, salinan, ilerleyen, akigkan ve diizenli-sirali ritimler
olmak tizere ¢esitlenmigtir. Bu ritim gesitliligi donemsel olarak farkliliklar
gosterebilmektedirler. Mimari tasarimda ritim; tasarimcinin bilingli olarak
tekrarlama uygulamasi ile olugan ahenk olarak tanimlanmaktadir (Sayar ve
Arslan, 2025).

®
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Gorsel 6. “Diizenli-swaly vitim ornegi” (Sayar ve Arslan, 2025: 912
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Gorsel 7. “Tekdiize vitim ornegi” (Sayar ve Avslan, 2025: 909)

1.5. Muzik Sanatinda Ritim

Ritim kavraminin belki de en ¢ok anlam buldugu alan olan miizik sanatt
igerisinde Tanmrikorur ritmi “ Kalbin ve saatin tik-tak’lar1, gece- giindiiz ve
mevsimlerin birbirini kovalamasi, lastigi bozulmusg bir muslugun sip-sip diye
su damlatmast, atin siirekli dortnal gitmesi gibi, zaman ve mekandaki diizgiin
kesintisiz akip giden diizene ritm (diiziim veya tartim) denir” (Tanrikorur,
2003, 144-145) climleleri ile tanimlar. Bununla birlikte miizige bi¢im ve can
katan ritim miizigin sinir sistemi olarak da tammlanmistir (Karolyi, 1999:
37).

Ritim diger sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de belirli tekrara
dayanmaktadir. Ancak diger sanatlardan farkli olarak gorsel algidan ziyade
duyum zevkine etki eder. Tonal miizik ve makam miizigi penceresinden
bakildiginda ritim kavrami kendi igerisinde farkliliklar gostermektedirler.
Ornegin; Tiirk miiziginde ritim kavrami “ustl” terimi ile ortaya konmustur.
Ana ve miirekkep (birlesik) ustller kendi igerisinde kiigiik ve biiyiik
zamanl ustller olarak ayrilmuglardir. Diiz ve aksak zamanlarin yer aldig
bu anlayigta her ustl zamani i¢in kullanilan belirli bir isimlendirme anlayis1
bulunmaktadir. 2 zamanl ustl nimsofyan ismi ile kullanilirken 5 zamanh
ustll olugturulan farkl diiziimlerle Tiirkaksagi, Tiirkaksagievferi ve zafer
gibi isimlerle tanimlanmuglardir. Tiirk miiziginde ustl igin diger bir 6zellik
ise mertebedir. Ustil zamaninin ayni kalmasi yanminda birim vurusta farkl
birim zamanlarinin kullanilmas: ustilde mertebe anlayigini dogurmustur.
Mertebede birim zaman kiigtildiikge ustil vurusu daha da hizlanir. Ayrica ana
ustil kalibinin daha hareketli hale getirilmesi ile olusan velvelede Tiirk miizigi
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igerisinde kullanilan ustil kaliplaridir. Bazi nazariyeciler 6lgti kavramini ustl
kavrami ile ayni kabul etmektedirler. Ancak tam olarak incelendiginde
dlciiniin ustlii tam olarak kargilamadigi anlagilmaktadir (Ozkan, 2003,
562). Tonal miizikte ise makam miiziginde yer alan aksak zaman anlayig
farkli bigimde kullanilmaktadir. Genellikle tek zamanlardan olugan aksak
zamanlar tonal miizikte simetrik olarak kullanilmuglardir. Ornegin tonal
miizikte 9 zamanl ritim bir 6lgii igerisinde tigerli gruplama (1-2-3/ 1-2-3/
1-2-3) bigiminde kullanilmaktadir. Karoly: ritmi, en yetkin bilingle sistemli
hale getirilmig bir seviye olarak belirtmig ve ikili ve tiglii zaman gruplari ile
gesitli vurug gruplarinin olugturulabilecegini vurgulamustir (Karolyi, 1999,
27).

Buselik Makis Yiiriik Semai
Cefiasi Agsika Yarin Vefa Degil

Yirik Semai Beste: Dellalzide

Gazap la Bir Nigih da Sa fa De gil de Ne dir

A pposp—H st g p i p el

Diim Tek Tek DiimTeek

Gorsel 8. Nota-Usil Ilighisi

Sanat dilinde temel 6gelerden biri olan ve gergek anlamu ile miizik sanati
igerisinde var olan tekrar ya da ritim kavramu, diger sanat dallarinda da form,
cizgi, renk gibi farkli unsurlar ile gorsel sanatlarda derinlik, denge ve ahenk
unsurunu olugturmaktadir. Kiiltiirel aktarim ve estetik deneyim agisindan
merkezi bir kavram ve gerek isitsel gerekse gorsel sanatlarda paralel bir iglev
istelenmig olan ritim kavrami, sanatlar arasindaki kopriiyii olugturan en
giiglii unsurlardan biri olma ozelligini saglamaktadir. Bu baglamda ritim,
yalnizca bir zaman diizenleyicisi degil, ayn1 zamanda anlami sekillendiren
dinamik bir 6ge haline gelmektedir.
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