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On Soz

Miizik, insan yagaminin her doneminde duygulari, diistinceleri ve kiiltiirel
degerleri ifade etmenin evrensel bir dili olmustur. Giiniimiiz diinyasinda
yaganan hizli toplumsal, teknolojik ve kiiltiirel degisimler, miizik alanini da
derinden etkilemekte; miizik {iretimi, icrast ve egitimi stirekli bir doniigiim
gecirmektedir. Bu degisim, hem miizigin anlamini hem de miizikle kurulan
bireysel ve toplumsal iligkileri yeniden tanimlamayi gerektirmektedir.

Elinizdeki “Miizik Alanindaki Giincel Aragtirmalar” adli bu kitap, miizigin
farkli yonlerini gilincel bilimsel yaklagimlar gergevesinde ele almaktadir.
Kitapta yer alan ¢aligmalar; miizik egitimi, miizik psikolojisi, performans,
bestecilik, teknoloji kullanimi, kiiltiirel ¢aligmalar ve miizik felsefesi gibi
genis bir yelpazeyi kapsamaktadir.

Bu eser, miizik alanindaki akademik bilgi birikimine katki sunmayzi, yeni
aragtirma alanlarina 191k tutmayr ve aragtirmacilar, egitimciler, 6grenciler
ile miizikseverler i¢in faydali bir kaynak olmayr amaglamaktadir. Kitabin
hazirlanmasinda emegi gegen tiim yazarlara tesekkiir ediyor, bu ¢aligmanin
miizik alanina yeni bakig agilar1 kazandirmasini diliyoruz.
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Bolum 1

Tokatl Bestekir Hiiseyin Ipek’in Hayatinin,
Miizikal Kimliginin ve Eserlerinin Analizi

Ahmet Hakan Bag'

Tolga Karaca®

Ozet

Tokat, tarihi boyunca bir¢ok el sanatlar1 dalina ev sahipligi yapmanin yan
sira Tirk musikisinde bir¢ok sanat¢i yetistirmig, bu sanatgilar arasinda
bestekarhikla ugrasanlar da olmustur. Son yillarda yapilan galigmalarin
etkisiyle Tokat, tarihi degerleri, gastronomi faaliyetleri ve sanatsal etkinlikleri
ile dikkat ¢ekmektedir. Bu aragtirma, Tiirk musikisine yaptg: katkilarla
bilinen Tokath udi bestekar Hiiseyin Ipek’in sanatgilik ve bestekarlik kimligini
ayrintilt bir gekilde incelemeyi amaglamaktadir. Tiirk tasavvuf musikisinde
caligmalart ile Tokat’ temsil etmis bir Tokatl bestekirin hayatt ve eserlerini
ortaya koymas:t agisindan arastirma Onem tagimaktadir. Arastirmada,
Hiiseyin Ipek’in, bestekirhigini ve sanatgilik kariyerini detayl bir sekilde
incelemek i¢in “durum galigmasi”ndan faydalanilmistir. Yart yapilandirilmig
goriigme yontemi kullanilarak olusturulan sorular bestekir Hiiseyin Ipek’e
yoneltilmistir. Yapilan goriismeden elde edilen veriler betimsel analiz
teknigine gore analiz edilmis, Ipek’in goriiglerini aktarmak igin dogrudan
alintilardan  yararlanilmistir.  Aragtirmadan elde edilen sonuglara gore;
sanatginin bestekarliga 1997 yilinda bagladigy, birgok alanda uzmanlagmig gok
yonlii bir sanatg1 oldugu, kariyerinin 6nemli bir kismini tasavvuf musikisine
ve korolarina adadigy, tespit edilmistir. Ayrica, gazelhanlk gelenegini yeniden
canlandirmak igin TV ve radyo programlar1 yaptigi, programlarinda ve
eserlerinde vatan sevgisi, manevi degerler ve tarihi sahsiyetler gibi konulara
odaklandig1 sonucuna ulagimistir. Bunun yani sira giifte gairligi 6zelliginin
yaninda TRT repertuvarinda 90%a yakin eserinin bulundugu, TRT argivinde

ylizlerce taksim, solo eserleri ve 105 tane okudugu gazel oldugu sonuglar

1 Tokat Gaziosmanpaga Universitesi Devlet Konservatuvar, Tiirk Miizigi Anabilim Dals,
ahmethakanbas@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-7156-4466

2 Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devler Konservatuvari, Tirk Miizigi Anabilim Dal,
thy691 @gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-6579-3465
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elde edilmistir. Bestekarin analiz edilen Nihavend makaminda “Sule” ismini
verdigi saz semaisi, hem makam miizigi gelenegine bagliligi, hem de Batu
miizigi tekniklerinden faydalanan yenilik¢i yaklagimiyla dikkat ¢ektigi; usul,
makam, gecki ve kalig gesitliligiyle Tiirk miizigi repertuvari igerisinde 6zgiin
bir 6rnek oldugu tespit edilmistir. Tiirk musikisine hizmet etmis, katk
saglamig diger Tokath bestekarlarin bundan sonra yapilacak olan aragtirmalara
konu edilmesi Onerilmektedir.

1. GIRIS

Bestekarlar Allah’in onlara litfettigi yetenekleri kullanabilen, notalara
yon verebilen, bu sayede ¢esitli formlarda eserleri ortaya g¢ikarabilen
sanatkarlardir. Saglikli olan her insan digarida olan titresimleri duyar ve anlam
verir. Bestekarlar ise beyninde olugan titregimleri duyar ve onlara bir anlam
verir, bagka bir anlamda bestekarlar i¢ten diga duyabilen kisilerdir (Sayan,
2010: 262). Tirk miizigi tarihi igerisinde dogduklar1 yerle 6zdeglesen
bir¢ok bestekar olmugtur. Bu gibi bestekarlar yapmig olduklar1 ¢aligmalarla,
o yorenin miizikal dokusunu eserlerine yansitarak orijinal eserler verme

konusunda bagarili olmaktadirlar. Bu miizikal dokunun oriildiigii sehirlerden
birisi de Tokat olmaktadir.

Kopriilii Yazict (2025) arastirmasinda Tokatl musikisinaslart; “Tokat,
gerek dini musiki gerekse din digt musikide pek ¢ok musikiginas yetigtirmig
bir kenttir. Dini musikide 6zellikle Dervis Omer Giilsent, Stifi Mehmet Emin
Tokadi, nazariyatgi Tokatli Molla Lutfi, Tokadi Sekip Bey gibi aralarinda
mutasavviflarin da bulundugu musikiginaslar musikiye hizmet vermislerdir”
(s. 386) seklinde agiklamaktadir.

Yesilirmak Havzas: iginde yer alan Tokat beg bin yillik beg bin yillik
bir medeniyete sahiptir. I¢ Anadoluw’nun genis ve kuru alanlarindan olan
bu havza, vadi boyunca dag silsileleriyle ayrilan genig ve sulak verimli bir
bolgede bulunmaktadir (Demirci, 2015: 11).

Tokatta, belirli bir disiplinle musiki icra edilen birkag ortam olmustur.
Bunlardan ilki; tarihi gok eskilere dayanan ve gelenek halinde uygulanan
sira gezme gelenegidir. Ikincisi ise 1930°lu yillarin baginda kurulan
Halkevlerinin bu alandaki hizmetleri olmus, tigiincii olarak miizigin en dogal
ortamlarindan biri olan diigiinlerdir. (Turhan ve Adigiizel, 2008: 28,29).
Bu ortamlar igerisinde dogrudan ya da dolayl bir gekilde yer alarak miizik
hayatina profesyonel sekilde atilarak, meslegi miizik olan birgok Tokath
sanatkar olmustur.

Tokat, tarihi boyunca bir¢ok el sanatlar1 dalina ev sahipligi yapmanin
yani sira Tiirk musikisinde birgok sanatgi yetistirmis, bu sanatgilar arasinda
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bestekarlikla ugrasanlar da olmugtur. Tokath musikisinas sanatgilar
mesleklerinin yani sira, bestekarhiklar: ile de 6ne ¢itkmugtir. Tokatl bestekarlar
alfabetik siraya gore Dog. Dr. Ahmet Hakan Bag, Ayhan Zeren, Giingor
Onder, Hiiseyin Ipek, Mensure Tunay, Sahin Cangal, Sentiirk Deveci, Unal
Nargin olarak bilinmektedir. Tiirk Tasavvuf musikisinde kendine 6zgii tarz1
ve eserleri ile 6ne ¢ikan bestekirlardan biri de Hiiseyin Ipektir. Bu nedenle
aragtirmanin baginda bestekarin hayati ile ilgili bilgiler verilmigtir.

1. 1. Hiiseyin Ipek’in Hayat:

Bestekar ve TRT Istanbul Radyosu ud sanatgist (koro sefi, programct,
gazelhan) olan Hiiseyin Ipek, 1964 yilinda Tokat'in Pazar ilgesinin Erkilet
mahallesinde dogdu. Babasi Cemal Ipek'tir. Annesi saire Neziha Ipek
musiki yolculugunda Hiiseyin Ipek’e her daim yon tayin etmistir. Kendi
gayretiyle ortaokul yillarinda baglama galmayr 6grendi. Tokat endiistri
Meslek Lisesi'nde okurken ciimbiis 6grendi. Okulun hazirlamig oldugu
birgok konsere katildi. 1983 yilinda Ankara’ya gelerek, Suphi Koksoy,
Ahmet Toygun ve Cahit Unyaylar’la birlikte Maltepe’de Unyaylar miizik
dershanesini kurdu. Bu dershanede hem yoneticilik yapip hem de ders aldu.
Sonra bagkent gazinosunda ve Ankara’nin diger gazinolarinda hem ses, hem
de ud sanatgiligr yapti. Hiiseyin Ipek, baskent gazinosunda cahgirken Kara
Kuvvetleri armoni muzikasinda takim komutani olan tromboncu Hiidai
Aksu’da orada programlara eglik ediyordu. Bu arada, Ankara’da askerlik
gorevini yaparken Hiidai Aksu vesilesi ile armoni mizikasina girerek miizikal
anlamda kendini gelistirdi.

Gorsel 1. Kara Kuvvetleri Armoni Maizikast-1985
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Burada gorev yaparken, Ankara radyosu sanatgilar1 basta Bekir Reha
Sagbas olmak {izere, Selquk Sipahioglu, Turan Yiikseler, Bugra Ugur,
Yener Elmas gibi sanatgilarla megk etti. O siralarda TRT Tiirk halk miizigi
sanatgis1t Muzafter Ertiirk’iin yonlendirmesiyle, 1986 yilinda Tiirkiye Radyo
Televizyon kurumu yetigmis profesyonel sanat¢i sinavini kazanarak ayni yil
TRT Erzurum Radyosunda Ud ve Ses sanatgist olarak goreve baglad.

1995 yiinda TRT Erzurum Radyosu’ndan TRT Ankara Radyosu’na
atamast yapildi. Ankara radyosunda yapilan Tasavvuf miizigine hizmet
amactyla gergeklestirilen “Tiirk Tasavvuf Miizigi'nden Se¢meler 5 ‘adli CD
alismasinda ses ve saz sanatgist olarak gérev aldu. Ipek, yurt iginde ve yurt
diginda (ABD, Almanya, Fransa, Isvigre, Isveg, Danimarka, Yunanistan,
Bulgaristan, Makedonya, Avusturya, Kosova, Liibnan, Azerbaycan,
Nahcivan, Tirkmenistan, Suudi Arabistan, Suriye, Cezayir, Senegal) saz
sanatgisi, gazelhan ve koro sefi olarak birgok konserlerde yer aldi. Kiiltiir
Bakanhg1 Korolar Arast Ust Kurul Uyeligi (2003-2007) gorevinde bulundu.
Diyanet Isleri Bakanligrnin istegi lizerine Diyanet Isleri Baskanligi Tasavvuf
Miizigi Korosunu (2006) kurdu. Bu koronun sefi olarak yurt i¢i ve yurt
diginda iki yil konserler verdi. Ankara Cankaya Universitesi'nde (2001-
2009), Ankara Etimesgut Belediyesi Konservatuvarinda (2002-2004) saz,
ses ve Turk musikisi nazariyat hocalig yapti.

Tokat Vakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu ve Vakiflar Genel Midiirligi
Klasik Tiirk Miizigi Toplulugunda (2008-2010) hocalik ve seflik yapti.
2008 yilinda Timur Selguk’la birlikte yaptig1 konserlerde Cumhurbagkanligt
Senfoni Orkestrasinda konuk “Ud sanatgist™ olarak gorev aldi. 2010 yilinda
TRT Ankara Radyosu ve TRT Istanbul Radyosu'nda ve aym zamanda
TRT Miizik’te yaymnlanan “Ses Saz ve Gazel” ve TRT Nagmede yaymnlanan
“Giifteden Nameye” adli programlarin yapimini gergeklestirdi. TRT Avaz’da
dini igerikli “Avaz-1 Hikmet” isimli programda solistlik yapti. TRT Ankara
Radyosu Genglik Korosunun (2010-2011) hocaligini ve sefligini yapt.
2011 yihinda TRT Istanbul Radyosuna “ud sanatgisi” olarak atand.

TRT yayin organlarinda yaymnlanan, Atatiirk Tirk Dil Tarth Kurumu
eski Bagkani Prof. Dr. Derya Ors’le Diirr-i Meknun (Sakli Inci) isimli,
divan edebiyati ve musiki programinin yapim ve solistligini yapti. TRT
Radyolarinda ve televizyonunda (TRT Miizik) 2014 yilinda baglattig:
Agkin Namesi adli programin yapimini ve sunumunu aragtirmaci-yazar
Samih Uylag (2 yil) ile birlikte gergeklestirdi. Bu programin yaymi TRT
radyo kanallarinda 6 yil devam etti. 2016 yilindan itibaren Agkin Namesi
programimnin yapim ve sunuculugunu kendisi tstlendi. Bu program halen
TRT Nagmede her Cumartesi saat 13.00°de yayinlanmaktadir. Ipek, halen
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TRT Istanbul Radyosunda, saz (ud), ses sanatgisi (gazelhan) ve tasavvuf
korosunun gefligini stirdiirmektedir. TRT Kurumu Repertuarinda ve
argivlerinde bestelenmis gesitli sairlerden okudugu vyiizlerce gazel kaydi
bulunmaktadir. Ipek’in birgok giifte sairinden besteledigi, aym zamanda
giiftesi ve bestesi kendisine ait olan ¢esitli formlarda TRT repertuvarinda
90°a yakin eseri bulunmaktadir. Istanbul’da Uskiidar semtinde ikamet eden
Hiiseyin Ipek evli ve ii¢ ¢ocuk babasidir. Tiirk musikisinin ¢ok yonlii ve
deneyimli isimlerinden biri olan Hiiseyin Ipek, kendini koro gefi, ses sanatgist
(gazelhan), ud icracis1 hem de bestekarhkta kanitlamugtir.

1. 2. Problem Durumu

Bu ¢alisma, Tokatli sanatkarlarin ve bestekarlarin Tiirk musikisine verdigi
hizmetlerin aragtirilmasi, bu gibi aragtirmalarin Tokat musiki tarihine bir
katki saglamasi ve yapilan galigmalarin literatiirde yer alacak olmas1 agisindan
onemli goriilmektedir. Tiirk musikisinde bestekarlarin hayatlari, besteleri ve
musikiye katkilart hakkinda bircok aragtirmalar yapilmistir. Ancak literatiir
taramast yapildiginda Tokatli bestekarlarla alakali galigmalarin literatiirde
yeteri kadar yer almadig goriilmiistiir. Bu eksigin tamamlanmasi, Tokat'in
yetistirdigi sanatkarlarin  Tiirk musikisine verdigi hizmetlerin ortaya
¢ikarilmasi agisindan aragtirmacilar tarafindan boyle bir galigmaya gerek
duyulmustur. Hiiseyin Ipek’in yaptigi cahigmalar incelendiginde, Ipek’in
Tokat'in yetigtirdigi onemli, ¢ok yonlii bir sanatkar oldugu goriilmektedir.
Bestekar Hiiseyin Ipek ile dogrudan alakali galigmalar incelenmis ve agagida
belirtilmigtir.

Hiseyin 1pek ile ilgili ¢aligmalar; (Sagiroglu, 2024; Kopriilii Yazici,
2025) olarak siralanabilir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda bestekar
ile yapilmig gok az aragtirmaya rastlanmustir. Bu nedenle Ipek’in hayatini,
bestekarligini ve sanatgi kisiligini farkli degiskenlerle incelemek aragtirmanin
temel amaci olmugtur. Bu amagla aragtirmanin problem ciimlesi; “Hiiseyin
Ipek’in miizikal kimligi nedir? seklinde olusturulmustur.

Bu problem climlesi dogrultusunda asagidaki alt problemler
olusturulmustur.

1. Ipek’in bestecilik kimligine iliskin bulgular nelerdir? (¢ocuk sarkilart,
tasavvuf eserleri, saz eserleri, sarkilar1)

2. Ipek’in ud sanatgiligs ile ilgili bulgular nelerdir?
3. Radyo ve TV programciligina dair bulgular nelerdir?

4. Tpek’in sairligine dair bulgular nelerdir?
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5. Ipek’in ses sanatgihgina dair bulgular nelerdir?

6. Ipek’in koro sefligine dair bulgular nelerdir?

7. Nihavend Saz Semaisinin miizikal analizine dair bulgular nelerdir?

1. 3. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, Tirk musikisine, dini ve la dini musiki
besteciligine, TRT sanatgilig1, udu, sesi ve sefligiyle hizmet etmis bestekar
Hiiseyin Ipek’in, hayati, yapmus oldugu caligmalari ortaya ¢ikararak, segilen
eserlerinin miizikal analizini yapmaktir. Bu temel amag¢ dogrultusunda
agagidaki alt amaglara yer verilmistir.

Hiiseyin Ipek’in besteledigi eserlerin (¢ocuk sarkilari, tasavvuf eserleri,
saz eserleri, sarkilar1) musiki alanina katkilarini ortaya koymak,

Hiiseyin Ipek’in bir ud sanatgisi olarak icra ve teknigini, bu sazla
yaptig1 galigmalar1 ve bu alandaki 6nemini ortaya ¢ikarmak,

Hiiseyin Ipek’in yapmus oldugu TV ve radyo programlarinin, musiki
kiiltiiriinii yayma ve musiki severlere ulagtirma roliinii ortaya ¢ikarmak,

Ipek’in kendi eserlerine giifte yazari olarak yaptigi katkilar: aragtirmak,

Bir gazelhan olarak ses icrasini, iislubunu ve gazelhanlik gegmisini
ortaya ¢itkarmak,

Bir koro sefi olarak yaptig1 etkinlikleri ve bu konudaki tecriibelerini
ortaya ¢ikarmak,

Bestekarin Nihavend Saz Semaisini teknik olarak analiz ederek, eserin
miizikal 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Aragtirma, Tirk tasavvuf musikisinde ¢aligmalari ile Tokat’t temsil etmis
bir Tokatli bestekarin hayati ve eserlerini ortaya koymasi agisindan énem
tagimaktadir. Ayrica bu aragtirma;

Tokat’in musiki tarihine nemli bir katki saglayacak olmas1 bakimindan,

Bestekarlik, ud sanatgiligy, ses sanatgiligy ve seflik gibi 6zellikleri olan
Hiiseyin Ipek gibi ¢ok yonlii bir sanatginin musiki kariyerini ayrintil
olarak incelemesi, onun Tiirk musikisine sundugu katkilar1 ortaya
¢ikarmasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

1. 5. Sayiltilar

Bu aragtirmanin sayiltilari asagidaki gibidir;
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Hiiseyin Ipek’in hayati, sanati ve eserleri hakkinda giivenilir ve yeterli
kaynaklara (argivler, kayitlar, notalar, kigisel belgeler vb.) ulagildig:,

Bestekarin eserlerine yapilan miizikal analizlerinin, Tirk miizigi
nazariyatina uygun, bestecinin tislubunu dogru bir sekilde yansittig
varsayimuistir.

1. 6. Evren Orneklem

Arastirmanin evrenini Tiirk musikisindeki bestekarlar ile eserleri, evrenini
ise Tokatl bestekar Hiiseyin Ipek ve onun eserleri olugturmaktadr.

1.7. Smurliliklar
Bu arastirma;

1. Bestekarin bestecilik, ud sanatgiligi, radyo ve tv programciligy, sairligi,
ses sanatgiligt ve koro sefligine iliskin bulgular ile,

2. Bestekarin TRT repertuvarinda Nihavend Saz semaisi ve bu eserin
miizikal analizi ile sinirli tutulmustur.

2. YONTEM

Aragtirmada betimsel aragtirma modellerinden durum galigmasina yer
verilmistir. Yildirnm ve Simgek; betimsel aragtirmalar igerisinde, arastirilan
durumu detayli bir gekilde anlatmak i¢in kullanilan bu modeli, “giincel bir
olguyu kendi ger¢ek yagam gergevesi igerigi iginde galigan, olgu ve iginde
bulundugu igerik arasindaki smnurlarin kesin hatlariyla belirgin olmadig:
ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda
kullanilan, gorgiil bir aragtirma yontemidir” (Yin, 1984, s. 23, aktaran
Yildirnm ve Simgek, 2021, s. 301) diyerek agiklamiglardir. Bu tanim
cergevesinde ¢aliymada, Tokat'in yetigtirdigi 6nemli bestekrlarindan biri
olan Hiiseyin Ipek’in, bestekirligini ve sanatcilik kariyerini detayh bir sekilde
incelemek igin “durum ¢aligmasi”ndan faydalanilmistir. Hiiseyin Ipek’le
ylz ylize gergeklestirilen goriigmede, nitel veri toplama yontemlerinden
biri olan yar1 yapilandirilmig gortisme yontemi kullanilmigtir. Bu yontem
kullanilarak olusturulan sorular bestekir Hiiseyin Ipek’e yoneltilmistir. Bu
goriigmelerde aragtirmacinin 6nceden belirli bir sirayla hazirladig: sorular
vardir (Biiytikoztiirk vd., 2019, s. 159). Goriigmede kullanilan sorular
3 farkli uzmanin goriigiine sunulmugtur. Sorular uzmanlarin goriislerine
uygun olarak uygulanmigtir. Yapilan goriigmeden elde edilen veriler
betimsel analiz teknigine gore analiz edilmis, Ipek’in goriislerini aktarmak
i¢in dogrudan alintilardan yararlanilmigtir. Ayrica aragtirmada, bestekarin
Nihavend makaminda bestelemis oldugu saz semaisinin miizikal analizi
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yapilmistir. Miizikal analiz yapilan eser ile ilgili verilere belge tarama
yontemi kullanmilarak ulagilmigtir. Veri toplamak igin var olan kayitlardan
ve belgelerden yararlanilarak yapilan isleme, belgesel tarama adi verilir.
Bu yontemde tarananlar, ge¢misteki durumlarin iz biraktigi fotograf, ses
kayitlari, kitap, ani, yagam oykiisti vb. kaynaklardir (Karasar, 2017, s. 229).
Yapilan belge tarama sonucunda analzi yapilan esere Hiiseyin Ipek’in kigisel
nota argivinden ulagilmistir. Eserin miizikal analizinde asagidaki yollar
izlenmigtir;

1. Eserin haneleri ve teslimi ayr1 ayr1 analiz edilmis,

2. Eser olgiileri tizerinden degerlendirilmis,

3. Asma kalig ve asma kararlar belirlenmis,

4. Cesni ve gegkiler degerlendirilmis,

5. Yapilan miizikal analizle ilgili bir sonug¢ degerlendirilmesi yapilmugtir.
Etik Kurul Raporu ve Izni

Bu aragtirmanin yiiriitiilmesi ve gortigmede kullanilan form igin gerekli
izinler, Tokat Gaziosmanpaga Universitesi'nin Sosyal ve Begeri Bilimler
Arastirmalart Etik Kurulu’nun 03.04.2025 tarihli, 05 oturum numarali, 01-
58 karar sayzsi ile verilmistir.

3. BULGULAR

3. 1. Hiiseyin ipek’in Bestecilik Kariyerine Dair Bulgular

Bestekir Hiiseyin Ipek’e bestecilik kariyeri ile ilgili siire¢ sorulmus,
kendisinden alinan bilgiler dogrudan alint1 yontemiyle kayda gegirilmistir.
Ipek’in bu siiregle ilgili verdigi bilgiler asagidaki gibidir.

“Tlk eserimi 1997°de, o giinlerde iilke olarak yasadigimiz zor bir siireg
sonunda yaptim. Bu eseri yapmaya da beni bir hadise zorlamisti. O
giinlerde, tabii yapi olarak milletimizin bir takim degerleri, kadim degerleri
one gikmugty, iste bunlardan biri imandir. Imanin getirmis oldugu, inancin
getirmis oldugu sehadet, gehitlik, sehit olmak gibi kavramlar vardir. Bizim
de millet olarak aklimiza gehitlik ve sehadet deyince direkt asker, Mehmet
ve Mehmetgik gelir. Onun i¢in Mehmetler bizim i¢in hem kutsaldir. Neden
kutsaldir? Ciinkii onlar birer gehit adayidir ki; onlar da Allah’in ayetine
mazhar olmug, 6vglisiine mazhar olmug kimselerdir. Bu siire¢ yasanirken ben
Ankara Radyosundaydim. O zamanlar, Ahmet Hatipoglu, Ziya Taskent, Ali
Senozan, Giiltekin Aydogdu, biitiin mesai arkadaglarimiz ve geflerimizden
Metin Everest, Ferit Sidal, Yiiksel Kip, Arif Biger, Ekrem Vural, Tevfik
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Soyata’yla daha birgok hocalarimizla beraber ¢alistyorduk. Gegmis donem
bestekarlarin eserlerini ve yasayan bestekarlarin da her eserini gectigimizde,
acaba benim de bir eserim olur mu? diye diigtinmeden kendimi alamazdim.

Bu arada iilkemizde yaganan bu sikintili siire¢ beni gok tizmiistii. Benim
ilk giiftemi yazdigim o giine kadar, herhangi bir giifte denemem olmamusti.
Bir giin evde namazimi kilip Kur’an-1 Kerim okurken, asagidaki sozleri
kaleme aldim, eseri besteledikten sonra notasini yazdim.

- oo LRT Mitaik Dairesi
NIHAVEND iLAHI 1.6, MREP NO: 22452~

Usilii: SOFYAN Stz ve Miizik:
HUSEYIN IPEK
J=l28

Siire: BUGUN BiZE BIR HAL OLDU

M
ST ) I o S N N R S N N S . T

I e I
]_:lr' | 07 A 7 S = i Sl S .

L= r & J & 1+ 3 'll'-'--l
= 1

Gorsel 2. Hiiseyin Ipek’in ik Bestesi

Benim ilk bestem, ayni zamanda ilahi bestem bu eserdir. Fatih Koca da o
zaman Ankara radyosunda Ahmet Hatipoglu ile yapmis oldugumuz konser
programlarina katiliyordu. Ayrica beraber de programlar yapiyorduk.
Fatih bey, benim bu eserimi goriince “abi bu ¢ok eser giizel” dedi. Ben her
zaman, biyiiklerimizin yaptigi muhtegem eserlerin yaninda, bizim yapmig
oldugumuz eserlerin kiymeti olmaz diye distiniirdim. Fatih’e, “birak
kimseye gosterme” desem de, Fatih onu aldr gitti bir televizyon kanalinda
okudu ve bu eser ¢ok begenildi. Bu eser ¢ok begenildi ve bu eserle beraber
hem giifte, hem de bestecilik yoniimiin oldugunu fark ettim. Ankara’daki
bu bestecilik seriivenim dort eserle kaldi. Ciinkii Ankara’da ¢ok yogun
calistyorduk. Bir taraftan devlet gorevleri, bir taraftan da kurmus oldugum
Diyanet Bagkanligi tasavvuf korosunun g¢aligmalart vardi. Ayni zamanda,
Kiiltiir Bakanlig1 korolar arasi iist kurul iiyeligi, Vakiflar Genel Midiirliigii
korosu sefligi, Ankara Radyosu Genglik Korosunun gefligi gorevlerimde
vardi. 2011 yilinda TRT Istanbul Radyosuna tayin olana kadar, giinler boyle
akt1 gitti.
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Benim Istanbul’a gelig sebebim de biraz kendime bir alan olusturup,
edebi olarak ve bestekarhik yoniimle bu alanda ¢aligmalar yapmakti. 2011
yihmn Temmuz ayinda Ankara Radyosundan Istanbul Radyosuna tayin
oldum. Sonra Istanbuldaki ilk eserimi yaptim. Istanbul radyosunda
program yaptigim bir giin program ¢ikiginda, Vural Sahin Bey’le tanigtim.
Bana “Sizin ¢alismalarinizi zevkle takip ediyoruz” diyerek bana bir dosya
getirdi. “Hocam eger begenirseniz, liitfederseniz iginde giirler var ingallah
bestelemenizi istiyorum” dedi.

“Biliyorsun Seni Ben Cilginca Seviyorum” isimli sarkimi bu dosyadaki
siirlerden besteledim. O sirada beraber “Giifteden Nagmeye” isimli program
yaptigimiz Turhan Tagan iistadim bana “Hiiseyincim sen kara kalemle notalari
yaziyorsun ama ben o notalar1 bilgisayarda yazayim” dedi. Ben “biliyorsun
seni ben gilginca seviyorum” garkisini semai usuliine uygun diigiinmiigtiim.
Turhan abi §0yle bir bakti sarkiya. “Hiiseyincim, bunu diiyek yapsan daha
giizel olur” dedi. Gergekten kalip olarak usul olarak diiyek usuliine ¢evrildi.
Sarkt daha bir anlam kazand.

O zamanlar yine Vural Sahin’den “Hani Nerdeler” diye bir Muhayyer
Kiirdi sarki yaptim. Sonra birkag sarki daha besteledim. Sarki besteledikge,
notalarini yazdik¢a teknik olarak da eksikliklerimi goriiyordum. Bu sarkilar
bir de Turhan Tagan gibi bir degerin goziinden ve kaleminden gegiyordu.
Bazen bana eksikleri Turhan Tagan soylerdi. Belki anlam olarak, ¢alim olarak,
icra olarak bu eksikler ¢ok hissedilmiyor ama igin teknik ve matematik tarafi
farkli olmaktaydi. Sarkilarda, prozodi, anlam prozodisi gibi isin teknik
taraflar1 var. Her ne kadar yillarca notayla hemhal olsam da ama is s6z ve
musikiyi bir usul iizerine oturtmak ve o sozlere miizik motifleriyle elbiselerini
giydirmek 6yle kolay bir is degil. Tlk bakista siiri tanimak, siir mi giifte mi
onu bilmek, onun hece olgiilerine gore hangi usulii oturtman gerektigini
bilmek gerekiyor. Giifteyle soylesmek, konugmak, yani giifteyle agk yagamak
gerekiyor.

Bunun sonucunda giifte size “ben su makamda, su usulde olmak
istiyorum.” der. Siz ona gore bir tavir alirsimz. Ondan sonra ya Allah,
Bismillah deyip baglarsiniz. Eser bestelemeye, giifteden mi ya da
aranagmeden mi baglarsiniz? Bu durum sizin tercihinize bagldir. Tabii divan
kaliplarinda, klasik edebiyatimizda bu durum daha bagkadir. Oradaki kaliplar,
tailatiin, failatiin, failatiin, failiin, gibi degisik kaliplardir. Bu kaliplar, size
o giiftenin hangi usule uygun oldugunu haber verir. Siz bunlarin hepsini,
donanimmuzla, teknik bilgilerinizle bir araya getireceksiniz. Bu bir de
bestekarin haletiruhiyesiyle alakalidir ona gore beste caligmalart devam eder.
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Cocuk hafizasinin gok 6nemli oldugunu diisiintiyorum. Bir ¢ocuk
dogdugu zaman onun ismini koyarken, sag kulagina ezan sol kulagina da
kamet okurlar. Ashinda yavrumuzun hem dinimizde ve ayn1 zamanda da
musiki ile ilgisi de o zaman baglar ki musiki yani ritmin oldugu yerde miizik
vardir zaten. Biliyorsunuz kalpler eger “tik tak tik tak (diim tek diim tek)”
diye caligtyorsa, orada hayat vardir. Iste bunlarin hepsini diisiinerek, ¢ocuk
sarkilarina (ilahilerine) onlarin anlayacag: dilden giifteler yazdim. Cocuk
eserlerini, vatanina, milletine, bayragina, dinine, imanina, bagl bir nesil
yetigtirmek adina besteledim.

Bunlarin hepsi, gocuklarin aidiyet duygularini gelistirebilmek, vatanina,
milletine, bayragina, dinine, imanina, anasina, babasina, akrabasina, onlara
hayirl evlat olabilme duygusunu, diisiincesini agilayabilmek adina yapmug
oldugum eserlerdir. Istanbulda Ferah Camii altinda sevgili Yusuf Belge
hocamla beraber kurdugumuz 60-70 kisilik bir ¢ocuk koromuz var. 2018
yilinda profesyonel anlamda ilk albiimiimiizii ¢ikardik. O albiimde 14 eserim
mevcuttur. Bu eserlerden bazilariin giifteleri de annem Neziha Ipek’e
aittir. Yakinda ikinci albiimiimiizii yapmayr diigiiniiyoruz. Bu albiimde
yer verecegimiz eserler, hem g¢ocuk korosu i¢in hem genglik korosu igin
bestelemis oldugum eserlerdir. Yayinlanmug albiimiimiiz, hem TRT de, hem
Diyanet Radyosunda, hem de Tiirk Hava Yollarinda su anda mahfuzdur ve
kullanilmaktadir. THY ugaklarina binen dinleyicilerimiz orada bu albiimii
dinliyorlar. Beni de her gordiiklerinde “yurt digindan gelirken veya bir yere
giderken ugakta eserlerinizi dinleyerek geldik” diyorlar.

Ankara Radyosundayken yillarca Ahmet Hatipoglu, Ekrem Vural, Tevfik
Soyata, ,Ismail Cosar daha niceleriyle beraber calistik Sonra 2006 yilinda
Diyanet Bagkanhgi tasavvuf korosunu kurdum. Halen Istanbul Radyosu
korosunun sefligini yaptyorum. En ¢ok da tasavvuf miizigi korosu yonettim.
Bu konuda nitelikli ve nicelikli yiizlerce eser iirettim. Sadece ilahi degil,
kahramanlik marslari, kahramanlik tiirkiileri, kahramanlik sarkilari besteledim.
Bizi biz yapan degerler silsilesinin hepsini diigiinerek, Canakkale’deki Seyit
Onbagrdan tutun da, Ahmet Yesevi’ye uzanan ve silsileyi igine alan eserler
tirettim. $u anda TRT de 90’a yakin eserim bulunmaktadur.

1986°da TRT kurumuna profesyonel sanat¢i sinavini kazanip girdigim
zaman askerligimi armoni mizikada yapmistim. Orada da asker arkadagimiz,
agabeyimiz o zaman Ankara Radyosu kanun sanatgisiydi. Bekir Reha Sagbag
onciiliiglinde askerlik bitimine kadar hatir1 sayilir yiizlerce eser gectik. Hem
nadide makamlardan hem de bilinen basit ve birlesik makamlardan onlarca
eser ezberlemistik. Bu kadar saz eserini bilmenin saz eseri bestelememde
etkisi oldugunu diigtinliyorum. TRT repertuvarinda saz eserlerim var.
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Bu eserler makamsal ve gecki sanati olarak hepsi hatir1 sayilir degerdedir.
Bircogu icra edilmis, halen de icra edilmektedir.

3. 2. Hiiseyin Ipek’in Ud Sanatciligt Dair Bulgular

Bestekir Hiiseyin Ipek’e Ud sanatgiligi ile ilgili siireg sorulmus,
kendisinden alinan bilgiler dogrudan alint1 yonetimiyle bulgulara eklenmistir.
Ipek’in bu siiregle ilgili verdigi bilgiler asagidaki gibidir.

Musiki bir milletin tarihi, edebi biitiin kiltiirel varliklarinin, miizikal
kompozisyon igerisinde melodilere (motiflere) doniismiis geklidir. Anlam
itibariyle, benim goyle bir tarifim vardir. S6ze gerek olmadan, bir Olgii klasik
islupta yapilan musiki motifi bir milleti edebi, tarihi ve kiiltiire] noktada
biitlin yaganmughklariyla igine hapseder. Bir milleti tanimak igin illa da
szOlii eserlere gerek yoktur. Onun igindir ki, sesimi kullanmaktan ziyade
enstriimanim olan udu hep 6n plana ¢ikararak saz sanatgiligini yeglemisimdir.
Clinkii sozler dinleyeni belirli bir anlama hapseder. Ama enstriimanla galinan
sOzsiiz miizik, dinleyenin burag: olur, hayal diinyasinda olan veya olmayan ne
varsa diinyada goziimiize sunulan perdeleri agar, istenilen mecralara ugurarak
gotiiriir. Eser bitigi zaman ayaklar tekrar yere basar. Bu anlayigimdan otiirii
sazim (udum) tarzim ve iislubumla hep 6n planda olmustur.

1986°da profesyonel sanatgi sinavini kazandigim zaman ud sanatgisi olarak
Erzurum Radyosuna atandim. Benim aslinda ses sanatgiligim ¢ok Oncelere
dayanir. Udumla hagir nesir olduktan sonra sdylemeyi 2009’a kadar biraktim.
2009’da Ankara Radyosunda iken, Miizik Dairesi Bagkanliginin benden
istedigi “Tiirk Tasavvuf Musikisinden Se¢meler” albiimii ile ses sanatgiligt
tekrar 6n plana ¢ikarmaya bagladim. Bu albiim biitiin miizik marketlerde
yaymlanmugtir. Hala da sosyal medyada, birgok internet kitapgisinda bunlar
yaymnlanmaktadir.
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Girsel 2. Hiiseyin Ipek’in TRT Miizik’te Yer Aldyjr Programiardan Bir Fotograf
(1987)

Tabii ki hala sanatgiligim devam ediyor. TRT de yiizlerce taksimlerim var
ve birgok saz eserlerine eslik etmigimdir. Benim saz eseri bestekarligim da ud
virtiiozliigiimden gelir, ¢iinkii tarzimin giiglii oldugu soylenir. Taksimlerim
de cok sevilir ve begenilir. Ipek’in udi’ligini bilmeyen yoktur. Yani Hiiseyin
Ipek’i tantyan 6nce ud sanatgiligryla bilir. Bir de gazelhan tarafim var. Zaten
biz enstriimanimizla taksim yapariz. Gazel de ses taksimatidir. Birgok
televizyon programlari, nice plaklarda galmig oldugum eserler vardir. Halen
TRT Istanbul Radyosunda ud sanatgiligim devam etmektedir.

3. 3. Hiiseyin Ipek’in Radyo ve TV Programciligina Dair Bulgular

Bestekar Hiiseyin Ipek’ten Radyo ve TV Programciligma dair bilgiler
istenmig, kendisinden alinan bilgiler dogrudan alinti yontemiyle bulgulara

eklenmistir. Ipek’in bu siiregle ilgili verdigi bilgiler asagidaki gibidir.

“Bugiine kadar yiizlerce program yaptik. Benim kuruma girmemdeki
en biiyiik sebeplerden biri programciliktir. Beraber sololar, klasik korolar,
televizyon programlari, fasil programlari, dini musiki programlari,
sozsiiz eserler programlari gibi yiizlerce program yaptik. Benim kendime
ozel programciligim 2009°da Ankara Radyosunda, “Ses Saz ve Gazel”
programuyla oldu. O programi canli yaptim. Hem sundum, gazellerini
okudum ve yonettim. Ciinkii agir bir programdu.

2009da Ankara Radyosunda Ziya Tagkent stiidyosunda bagladik ve
ayni yil yine TRT ve TRT Diyanet ortaklig ile yaptigimiz “Avazi Hikmet”
programu basgladi. O programda Fatih Citlak sunucuydu. Ben solisttim.
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Uzun soluklu bir yayin olan bu program TRT Int, TRT Miizikte ve TRT
Diyanette yaymlandi. Sonra Istanbul Radyosuna geldim, yine Ses Saz ve
Gazel programi devam ettirirken, bu sefer Ses Saz ve Gazel programinin
televizyon versiyonunu TRT Miizik kanalinda yaptik. Bir taraftan radyo,
bir taraftan televizyon programlari hi¢ durmadi devam etti. Ozel televizyon
programlarina da her daim davet edildik ve konuk olduk. Ses Saz ve Gazel
Program 3 yil stirdii.

Bunlar1 yaparken 2014’te tarihi, kiiltiirel, edebi, dini ve musiki igerigiyle
Askin Namesi programini baglattim. Bir taraftan da bestekar Turhan Tagan
agabeyimle beraber TRT Nagme’de Giifteden Nagmeye programini 52
hafta (1 yil) boyunca dinleyiciye sunduk. Programi Turhan Tagan hazirladu,
sunumunu beraber gergeklestirdik. Ses Saz ve Gazel programimnin onemi
ilk 22 dakikada bir fasil olmasiydi. Sonra bir sanatg1 konugumuz ve bir de
konumuz oluyordu. Programda Gazelhan ve Gazelsera’lar genelde anlattigim
ve igledigim bir konuydu. Askin Nagmesi programi 2014’te basladi. Bu
program TRT Nagme’de Cumartesi giinleri saat 13.00°de halen devam
etmektedir. 11 yilda yaklagik 600 saate yakin bir program olmasi hasebiyle
islemis oldugumuz konulari siz diigiiniin. Programa, bizi biz yapan degerler
silsilesi olan mektuplarla bagladik. Programda, Erzurumlu Ibrahim Hakki
Hazretlerinin esi Firdevs Hanima yazdig: ibretlik mektuplari, Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun esi Ernestine Letoni’ye (Eren Eyiiboglu) yazdigr mektuplari.
Abdulhak Hamit Tarhan’in egi Liisyen’e yazmig oldugu mektuplari, Kanunu
Sultan Siileyman’in Hiirrem Sultana ve ogullarina yazmig oldugu mektuplar
gibi bir¢ok mektup okudum. Bu mektuplarin bazilar1 gazel olarak yazildig:
i¢cin ben bunlar1 bir de gazel olarak seslendirdim. Milletimize mucit, bilim
insan1 olarak katkist olan Nuri Demirag, Vecihi Hiirkug gibi insanlarin
yapmug oldugu ¢aligmalar, 1. Diinya Harbi ve siirecinde gekilen sikintilar,
Balkanlardaki stirgiinler, Kafkas siirgiinleri, Dogu siirgiinleri, Canakkale,
daha nicelerinden esir mektuplart programin ana konusu oldu. Bunun
haricinde sefligini yaptigim televizyon programlari, tasavvuf musikisi
programlar1 oldu.

3. 4. Hiiseyin Ipek’in Sairligine Dair Bulgular

Bestekar Hiiseyin Ipek’ten sairligine dair bilgiler istenmis, kendisinden
alinan bilgilere dogrudan alint1 yontemiyle bulgularda yer verilmistir. Ipek’in
bu siiregle ilgili verdigi bilgiler agagidaki gibidir.

Ilk siirimi 1998’de yazdim. Sonra siirlerimi daha gok derinlestirmeye
bagladim. Programcilik yoniim bu konuda itici giiciim oldu. Tarih sayfalarin
tekrar karistirmak, yiizlerce gazel okumam ve gazelhanlar ile gazelseralar
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tanimam, onlarin {iretmis oldugu siirlerdeki kompozisyon biitiinliigiinii,
cimle yapilarini, anlam prozodisine vakif olmaya baglamam, beni siir
yazmaya sevk etti diyebilirim. Siirlerimi kaleme aldikga o siirler bana daha
giizellerini soylemeye bagladilar. Daha sonra siirlerimi medya yoluyla,
arkadaglarla ve sairlerle paylagtigim zaman etrafimdakiler kendime has bir
tslubumun oldugunu soylediler. Ben hayatimda bir takim dogrular1 hep
deneme yanilma yontemiyle buldugum igin yaptigim isler bir bagka eser
veya eserlerle kiyasla ge¢mistir. Kiyas da sonugta bir 6grenme metodudur.
Bu arada begeninin ¢ok yiiksek oldugunu gérdiim- Yani benim begenecegim
seylerin ¢ok daha anlamli, genis anlam ihtiva etmesi ve muhtevasinin gok
geni§ olmasi gerektigini gordiim. Sairligimde, su ana kadar saymadim ama
stirlerim hatir1 sayilir sayrya ulagti. Siirlerimin derin anlamlar ifade ettigini
soylerler. Bazen kendi igimden, kendi diinyamdan gegen bir merami anlatma
ve onu giiftelestirme yoniindeki istedigimi sairlerde bulamadigim zaman,
onu kendim yazmay tercih ediyorum. Birtakim dostlar da “hocam sizin
kendi yazmig oldugunuz giiftelerle yapmig oldugunuz besteler bize ¢ok daha
anlaml geliyor” diyorlar. Cok degerli sairlerimiz var. Ben de bir¢ogunun
yazdigr gibi kendi eserlerimi yazmak ve bestelemek istiyorum. Ama
diger giifte sairlerinin eserlerini de besteliyorum. Ayrica, hayatimda gok
onemsedigim, Yahya Kemal Beyatli, Necip Fazil Kisakiirek, Arif Nihat Asya,
yine divan gairlerimizden Fuzuli, Baki, Nefi gibi bir¢ok isimler de var. Ayrica
son donem sgairlerimizden de etkilendigim bir¢ok degerli sairimizi bu sekilde
sayabilirim.

3. 5. Hiiseyin Ipek’in Ses Sanatciligina Dair Bulgular

Bestekdr Hiiseyin Ipek’ten ses sanatciligma dair bilgiler istenmis,
kendisinden alinan bilgilere dogrudan alinti yontemiyle bulgularda yer
verilmistir. Ipek’in bu siiregle ilgili verdigi bilgiler asagidaki gibidir:

Benim TRT’de okumug oldugum ¢ok eser var. Gazeller bunlarin en
baginda geliyor. Dontip dolagip gazele geliyorum ama gazel, gitgide unutulan
bir form olmustur. Ozellikle Ses saz ve Gazel programini yaparken gazele
oncelik vermemin amaci, bu formu hem radyolarda hem televizyonlarda
tekrar giindeme tagimaktir. Igerisinde barindirdigt anlam ve miizikal motifler
muhatabini derinlegtirecektir, engin ufuklara seyran ettirecektir.

Gazel icrast konusunda birgok goriis bulunmakta, bana gore gazel su
sekildedir: Her insanin igerisinde sonsuz olma arzusu vardir. Bilinmeyenlere
olan merak, o merakla birlikte her daim sonsuza dek yasama arzusu,
perdelenen seyleri bilmek ve istemektir. Iste tam burada gazelhanin ve
muhatab1 olan sazendenin belirli bir makam disiplini igerisinde yapmig
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oldugu taksim ile gazelhanin ona vermis oldugu melodik cevaplar sonsuz
olma arzusunun en bariz gostergesidir. Oradaki of, aman, ah sozleri direk
ona duyulan agkin ve kendi acziyetinin o ytice sevgiliye ifadesidir.

Bazen bir saz, bir hanende gazelhan esliginde yapilir. Sazende saz1 ile
taksim ederken gazelhanda ona karsilik verir. Ben ilk 6nce sazende ve taksim
eden bir insanim.

Taksim nedir? Herhangi bir makami kendi 6lgiileri igerisinde melodik
siralarla motiflerle stisleyerek asma kalig perdelerine, giigliisiine, karar
seslerine riayet ederek; yedenine, karar sesine, giigliisiine, tiz duragina ve
o geniglemeleri yapip sonra asma karar perdeleriyle en giizel sekilde gelip
tekrar bagladigin yerde bitirmek suretiyle irticalen yapilan bir formdur.

Bazen anahtar makamlar1 kullanarak bir makamdan diger bir makama
gegkiler yapilir. O da bagka bir boyuttur. Veya 6rnegin bir dort sesten beg
sese gegersiniz. Dort ses hicazdan, beg ses nihavende gegersiniz. Bu da bagka
bir boyut olan gecki taksimleridir. Tempolu taksimler de vardur.

Biz de ne yapiyoruz? Bu giifteleri aliyoruz, giiftelere, melodileri serbest
bir sekilde irticalen ama yine bir makam dahilinde eger kafamizda tasarlamug
oldugumuz bir boyut varsa, bir bagka makama gegkiler yaparak ses taksimi
yapiyoruz. Sonra yine ayni makamda, ayni karar sesinde kalmak sartiyla
o makamda geniglettigimiz, yine asma karari perdelerine riayet ederek,
giigliisiine, tiz duragina ve yedenine merdiven nagmelerle karara geldigimiz
ses taksiminin adidir. O da bir taksimdir.

Dolayisiyla diinden bugiine bir Hafiz Kemal gibi gazel okumamigimdir
ama diinle bugiinii birlestirmeye ¢aligmisimdir. Bir Tanburi Cemil Bey’in
taksimiyle, belki bugiin bir arkadagimin yapmis oldugu tanbur taksimi
belki makamsal olarak aymidir ama tarz olarak ve tavir olarak ayni degildir.
Tanburi Cemil Bey’in yaptig1 taksim o zamanin ruhuna uygundur. Bizim
yaptigimiz da bu zamanin ruhuna uygundur ama sonugta aidiyeti yiizyillara
dayanir. Dolayistyla bugiin yaptiklarimiz gelenekten kopmadan, igin 6ziine
sadik kalarak yapmis oldugumuz ses taksimleridir.

Bu da benim virtiiozite alanim olan ud la olan irtibatim ve ses araligimin
genig olmasinin kargiigidir diye digiiniiyorum. TRT Miizik Dairesi’nin
benden istemis oldugu tasavvuf miiziginden segmeler 5 albiimiinii 6zellikle
benim okumamu istemislerdi. Bu albiimiin eserlerini kendim se¢tim, okudum,
gok da begeni aldi. Uzun yillar radyo ve televizyonlarda yayinlaniyor.
Albiimdeki bazi eserlere gektigim klipler de yaymlaniyor.

Ben zaten miizige memlekette ses ve baglamamla baglamistim. Sonra
Cimbiigle devam ettim. Tabii o zaman Tokatta enstriiman nereden
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buluyorsun? Ud bulabildigimiz i¢in udi olduk. Yoksa, tanbur bulsaydim
ben tanburi olurdum. Dolayisiyla, benim musikiye baslamam ses icracili
ile oldu. TRT Erzurum Radyosunda, Ankara Radyosunda canli yayinlarda,
televizyonlarda ses icraciligim devam etti. Sonra Istanbul radyosuna geldim.

Askin Namesi programi devam ederken, Aksaray Belediyesi Kiiltiir
Midiirliginiin ve valiliginin benden istemig oldugu Aksaray Karaman
bolgesi sairlerinin divanlarindan, bestelemis oldugum eserlerden olugan
Sehri Stileha Aksaray albiimiinii yaptim. Bu besteleri albiimlestirdik ve biitiin
okumalarin1 ben yaptim. Dolaysiyla hala su anda Tiirkiye radyolarinda,
Diyanet ve diger radyolarda yaymnlanan bir albiimdiir. Bu albiim sosyal
medyada da bulunmaktadir.

Bu albiim Sehri Siileha albiimiindeki Hiiseyin Ipek bestelerinin
enstriimantal olarak sunuldugu, Tlhan Harmanc’min yapmis oldugu bir
albiimdiir. Sonra gocuk albiimii yaptik ve g¢ocuk alblimiindeki eserlerin
bir¢ogunu ¢ocuk korom ve koronun igindeki ¢ocuk solistler okuduktan
sonra, ayni eserlerin birgogunu kendim okudum.

Bu arada TRT argivinde 105 tane okudugum gazel bulunmaktadir. Ses
sanatgiliginda biliyorsunuz gazel okumak bu isin zirvesidir. Her zaman
boyle kabul edilmigtir. Bunu Mustafa Sagyasar gibi daha bir¢ok kiymetli
sanatgilarimiz, biiytiklerimiz soylemiglerdir.

3. 6. Hiiseyin Ipek’in Koro Sefligine Dair Bulgular

Bestekar Hiiseyin Ipek’ten koro sefligine dair bilgiler istenmis, kendisinden
alinan bilgiler dogrudan alint1 yontemiyle bulgulara eklenmistir. Ipek’in bu
stiregle ilgili verdigi bilgiler agagidaki gibidir.

Tlk koro sefligim ashnda Erzurum’da bagladi ancak bu koro TRT korosu
degildi. Erzurum Radyosundayken orada Kredi Yurtlar Miidiirliigii Korom
vardi ve orada amatorce seflige baglamigtim. Daha sonra Ankara Radyosuna
gelince 2006’da diyanet bagkanligi korosunu kurdum, ayni zamanda Vakiflar
Genel Midiirliigti Korosunun sefligi ile birlikte Ankara radyosu genglik
korosunun sefi oldum. Ankara Radyosundan sonra Istanbul Radyosuna
geldim. Bu sefer 2013 yihinda TRT Istanbul Radyosunda koro sefligi sinavina
girdim ve yapilan sinavi kazandim. Koro sefligim baglamis oldu ve hala da
devam ediyor. Koro sefligi de ¢ok 6nemli bir mevzu. Korodaki sanatgilarin
psikolojilerini, miizikal kabiliyetlerini, davranig bi¢imlerini ¢ok iyi bilmek
gerekir. Kabiliyetleri ol¢iistinde eserleri tayin edip maksimum derecede en iyi
sonucu almak olmahdir.
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Enstriimanlarin kendi kabiliyetlerine gore hangi taksimi nerede, hangi
sazendeye vermeniz gerektigini ve hangisine o taksimin daha giizel gidecegini
ongormeniz gerekir. Sazlarin oturacagi yerleri, oradaki ses planlamalarini,
ses akordlarini ayarlamaniz gerekir. O an orada bulunan insanlarin ruh halini
bilmek, ayn1 zamanda onlar1 motive edecek davraniglar icerisinde bulunmak
lazim. Repertuvar olugturulurken eserlerin birbirine uyumu, bestelenis sekli,
bestekarlarin birbirine {insiyeti ve eserlerin makamlarinin birbirine uyumu,
hepsi ayr1 bir konu bagligidir. Ust tarafta saymug oldugumuz maddeleri
detaylandirip, programu icra edebilme sanatidir. Biitiin arkadaglarimiz da
beni, bu konuda ¢ok basarili buldular. Yonetmis oldugum korolarin da
bir¢ogunu bir¢ok sosyal medya mecralarinda da gorebilirsiniz.

3. 7. Nihavend Saz Semaisi (Stile) Miiizkal Analizine Dair Bulgular

A A TSM REP. NOSE. 33
USOLD: DEGISMEL NIHAVEND SAZ SEMAT Jg

AKSAK SEMAI-YURUK SEMAT (SULE)

BESTE: HUSEYIN IPEK

e Eserde 1. hanenin ilk Olgiisiinde rast perdesinde buselik beglisi
kullanilmistir.

« TIkinci 6lgiide bu kiirdi perdesinde asma kalisa yer verilmis ancak bu
kez kiirdi perdesinde gargahli asma kalig yapilmustir.

e Ugiincii 6lgiide karar perdesinden acem perdesine keskin bir yedili
atlayis yapilmig olup bu perdede klasiklegmis asma kaliglarin diginda,
sira dig1, kulaga hos gelen bir asma kaliga yer verilmistir.

* Dordiincii olgiide ise tiz bolgelerden inici bir kiirdi dizisi kullanilmig
ve neva perdesinde nevada kiirdili asma karar tercih edilmistir.

2 o =— "
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* Besteci Teslim boliimiiniin ilk 6l¢iisiinde; Rast perdesinde arpej teknigi
kullanmig ve nihavend dizisinde sik¢a rastlanilan bati miiziginde
de sik¢a kullanilan sol minor arpejini (Gm) 1-3-5-8 akor sesleri ile
nihavend arpej olarak da adlandirilabilecek bir arpej ile girig yapmig ve
sonda gargihta buselikli kalisa yer vermigtir.

o TIkinci olgiide ise; birinci 6lgii ile tiim tartimlarimin ayni oldugu bir
ritim kalib1 kullanmug, ancak bu kez arpeji gargah perdesinden baglamak
suretiyle dizi seslerinin digina ¢ikmadan, bati miiziginde kullanilan Do
minor yedili (Cm7) arpejini tercih etmis ve makamin tiz duragt olan
gerdaniye perdesinde yarim yedenli, buselikli kalig yapmustir.

o Ugiincii olgiide icra olarak farklilik yaratmak isteyen besteci bu
kisimda icrasi orta seviyenin iizerinde olan 32’lik notalara yer vermig
ve yine gerdaniye perdesinin de iizerine ¢ikarak neva perdesinde
ugsakli kalig gerceklestirmigtir. Bu asma kalig ayn1 zamanda ve 6zellikle
nihavend makamlarinda siklikla kullanilan arazbarli kalis olarak da
adlandirilmaktadhr.

* Dordiincii ve son Olgiisiinde ezgiyi her hangi bagka boliime baglamak
ve ayn1 zamanda karar da verebilmesi adina giiglii perdesinden baglamak

suretiyle buselik beglisiyle yarim yedenli tamam karar vermistir.

* Eserin ikinci hanesinin ilk 6lgiisiinde; Buselik makaminin klasiklegmis
geleneksel atlamasi yapilmig, ancak bu atlama makam nihavend
oldugundan acemagiran perdesi ile baglamigtir. Ayrica igerisinde arpej
oldugundan makamin baginda bati miizigi arpeji olan Si bemol major
II. gevrim arpeji (Bb 6-4) kullanilmistir. Sonrasinda yine aligilagelmigin
disinda evig perdesine deginilmis ve nevada hicaz gesnisi kullanilarak
kromatik gegis ile ikinci 6lgiiye girig yapilmugtir.

e TIkinci 6lgiide; nevada saba gesnisi yapmis ancak hiiseyni perdesinde
segahli kalig tercih edilmistir.

» Ugiincii 6lgiide; genel olarak ele alindiginda, nevadan yegaha kadarki
tiim perdeler sedaraban makamu dizisini isaret etmistir.
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* Ancak dordiinci Olgiide her ne kadar sedaraban dizisi devam
ediyormug gibi goriintii veriyorsa da yegahta hicaz humayun dizi

tamamu kullanimig olup asma karar, nevada ugsakli kalmak suretiyle
tamamlanmygtir.

« Ugiincii hanenin ilk 6lgiisiinde; besteci monotonluga yer vermemek
adina hicazkar bir girig yapmus.

e Tkinci 6lgiide besteci; bu kez hicazkir makami sonrast eklemis oldugu
hiiseyni perdesi ile nevada da rast yaparak tiglincti Olgiiye hazirlik
olmasi agisindan asma kalig kullanmamug ve evig perdesini diger olgiiye
gegls sesi olarak kullanmugtir.

e Ugiincii olgiisiinde ise evig perdesinden almug oldugu gegis sesini
miiteakip rast makamu dizisi ile rast perdesinde yerinde karar vermistir.
Ancak bir hicazkar gegki sonrasinda her ne kadar rast makami gegkisi
de kullanilmig dense de besteci burada hicazkar ile ¢okga birlikte
kullanilan suzinak makamu ile karar vermis de denilebilmektedir.

* Dordiincii Olgiisiinde yine klasik nevada hicaz dortliisti kullanilarak,

stislemelerle nevada asma kalig yapmugstir.

?ﬂ@_
ﬁ{_
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* Dordiincti hane sekiz Olgii olarak bestelenmistir. Usulii yiiriik semai
oldugundan, seri bicimde ¢alinmaktadir. Bu nedenle Ol¢ti adedi iki
kata gikarilmugtir. Ayrica yapilmig olan doniis isareti sonrasinda da
eserin bu kismi 16 6lgiiden ibarettir denilebilir. Burada seri bir icra
oldugundan hanenin tamamu ele alinmugtir.

o Tlk iki 6lgii incelendiginde neva civarindan baglayan ciimle yine rast
perdesinde buselik beslisi ile yerinde nihavendli karar vermistir.
Ugiincii ve dordiincii dlgiilere bakildiginda yine karar sesinden
baglamak suretiyle herhangi bir gecki veya ¢esni kullanmaksizin nevada
asma kiirdili kalig yapilmistir.

* Siirekli soru cevaplar halinde yazilmig bu hane de Teslim boliimiindeki
ilk iki Olgiilerin bagindaki motifler burada da aynen ve bagka bir usul
icerisinde kullamlnustir. Tlk ii¢ darbinda Sol minér ikinci gevrim
bir arpej kullanilmigken, ikinci {iglii darpta ise Do minor arpeje yer
verilmis olup ¢argahta nikriz beglisi ile asma kalig yapilmistur.

* Son olarak da nevada baglayan motifler yine karar sesine dogru inis
yapmug ve rastta buselikli karar vermistir.

* Yukaridaki maddelerde  bahsedildigi {izere eserin  buradaki
temposunun ve usul geregi hizli ¢alinmasi burada uyandiran hissi
tamamlamadigindan tekrar edilmek suretiyle teslim boliimiine gegig
i¢in hane ikinci doniig sonrasinda sonlandirilmistir.

Sonug olarak;

Yapilan analiz, eserin bigimsel yapisinda bestecinin gelenecksel makam
anlayisin yenilikgi arayislarla birlestirdigini ortaya koymaktadir. Tlk hane
ve teslim boliimlerinde goriilen arpej kullanimi, Bati miizigi armonik
diisiincesinin Tiirk makam miizigine uyarlanmasi agisindan dikkat gekicidir.
Besteci, klasiklesmis asma kalig ve gesnilerin yani sira, sira dig1 gegkiler,
hizli pasajlar ve aligtilmadik kromatik baglantilarla icrada gesitlilik saglamus,
boylece esere hem teknik hem de estetik agidan zenginlik katmustir. Ozellikle
nihavend, hicazkar, sedaraban ve suznak gibi makam geckileri, eserin modal
yapisina dinamizm kazandirmug; rast, kiirdi ve buselik beglileri ise geleneksel
karar noktalarini gli¢lendirmigtir.

Eser hem makam miizigi gelenegine bagliigi hem de Bati miizigi
tekniklerinden faydalanan yenilik¢i yaklagimiyla dikkat g¢ekmekte; usul,
makam, gecki ve kalig ¢esitliligiyle Tiirk miizigi repertuvari igerisinde 6zgiin
bir 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir.
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Sonug ve Oneriler

Aragtirmada ulagilan bulgular neticesinde agagidaki sonuglar elde
edilmistir. Bu sonuglar alt problemler sirasina gore maddeler halinde
siralanmugtir:

* Bestekar Hiiseyin Ipck’in ilk eserini 1997°de besteledigi,

e 1986’da TRI’nin profesyonel sanatgi sinavim kazanarak Erzurum
Radyosu’nda ud sanatgisi olarak bagladigi,

e 1995 yilinda Ankara radyosuna geldigi,
e 2006 yilinda Diyanet Bagkanlig: tasavvuf korosunu kurdugu,

e Ankara Radyosunda Ahmet Hatipoglu, Ziya Tagkent, Ali $enozan,
Giiltekin Aydogdu Metin Everest, Ferit Sidal, Yiiksel Kip, Arif Biger,
Tevfik Soyata, Mustafa Erses, Kutlu Payash gibi birgok musikiginas ile
caligtig,

e 2011 wyilmin Temmuz ayinda Ankara Radyosundan Istanbul
Radyosuna tayin olduktan sonra beste ¢aligmalarina yogunlagtigy,

e 2018 yihinda kurdugu c¢ocuk korosu ile profesyonel anlamda ilk
albiimiinii ¢ikardig.

* Sarki besteciliginde literatiirde bulunan gozlemledigi bestekarlar ile,
teknik anlamda bestekar Turhan Tagan’dan istifade ettigi,

¢ Halen Istanbul Radyosu Tasavvuf Musikisi korosunun sefligini yaptigi,

* Birgok radyo ve TV programinda yapimci, ses sanatgisi, saz sanatgisi
ve sunucu olarak yer aldigy,

e 12 yildir TRT Nagme’de “Agkin Namesi” isimli programu hazirlayip
sundugu,

* Gazelhanlik gelenegini yeniden canlandirmak igin TV ve radyo
programlar1 yaptig,

* Programlarinda ve eserlerinde vatan sevgisi, manevi degerler ve tarihi
sahsiyetler gibi konulara odaklandigy, giifte sairligi ozelliginin yani

sira TRT repertuvarinda 90’a yakin eserinin bulundugu,

* Bestekarin, Nihavend saz eserinin bigimsel yapisinda geleneksel makam
anlayigini yenilikgi arayiglarla birlestirdigi, eserin hem makam miizigi
gelenegine bagliligi, hem de Bati miizigi tekniklerinden faydalanan
yenilikgi yaklagimiyla, usul, makam, gegki ve kalig gesitliligiyle Ttirk
miizigi repertuvari igerisinde 6zgiin bir 6rnek oldugu,
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 Hiiseyin IpeKin, bestecilikten ud sanatgiligina, ses sanatgiligindan,
koro sefligine ve giifte sairligine kadar bir¢ok alanda ¢alismalar yapan
gok yonlii bir sanat¢1 oldugu,

* Tiirk Tasavvuf Musikisi adina korolar kurarak ve eserler besteleyerek
onemli katkilarda bulundugu,

* Tiirk Miizigini ayn1 zamanda bir egitim araci olarak kullanan, ¢ocuklara
yonelik yaptig1 bestelerle milli ve manevi degerleri onlara anlatmaya,
onlarin goniil diinyasina sunmaya ¢aligan bir bestekar oldugu,

e TRT arsivinde yiizlerce taksim, solo eserleri ve 105 tane okudugu
gazel bulundugu,

* Bugiine kadar tig albiim ¢ikardigy,
* Bu albiimlerin; Tasavvuf Miiziginden Segmeler 5 (anonim eserler),
* Sehr-i Siileha Aksaray (tiim eserlerin besteleri bestekara ait),

* Siikiirler Olsun (gocuk eserleri beste ve giifteleri bestekara ait) isimli
albiimler oldugu sonuglar1 ortaya ¢ikmigtir. Bu albiim Milli Egitim
Bakanlig1 portalinda da bulunmaktadir.

Arastirma sonuglar1 dogrultusunda agagidaki oneriler sunulabilir.

* Gelecek nesil bestekarlar ve icracilar igin 6nemli bir kaynak olacag:
diigiiniilen, Hiiseyin Ipek’in TRT repertuvarindaki eserlerinin ve
giiftelerinin bir arada oldugu kapsamli bir kiilliyat yayinlanabilir.

e Hiiseyin Ipek’in ¢ok yonlii bir sanatg1 olmasi, miizikoloji, edebiyat ve
sanat tarihi gibi farkli disiplinlerdeki aragtirmacilar i¢in yeni bir ¢aligma
alani sunabilir. Bu kapsamda bestekarin, klasik, neo klasik, saz eserleri,
tasavvuf eserleri, marglar1 ve gocuk sarkilar1 aragtirtlip incelenebilir.

* Hiiseyin 1pek’in hayati, sanatsal yolculugu, miizik egitimine, manevi
ve kiiltiirel degerlere katkilarini anlatan bir belgesel film hazirlanabilir.
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Bolim 2

Neveser Kokdes Bestelerinden Se¢ilmis Sarkilarin
Ses Icraahgmda Degerlendirilmesi*

Serap Duran Subatan®

Ozet

Ses icracihgl cagdag egitim programlar1 kapsaminda yer alan bir bilim
dalidir. Sanat kurumlarinin miizik dallar1 programlarinda yapilan bireysel
ve toplu ses icraciligi uygulama galigmalarinda, yerel ve evrensel sarkilar
yorumlanmaktadir. Segilen sarkilarin sanatsal degeri ve bestecilerinin
yaklagimlari, miizik bilimleri alan1 ve miizik tarihi agilarindan ele alinirken, bu
sarkilarin seslendirilmesinde kullanilan ses icra tiirleri ve sekilleri kapsaminda
ele alinmaktadir. Giiniimiizde, ulagilmis olan uluslararasi {ist diizey ses
icra tekniklerinin yami sira birey ve toplumlarin Kkiiltiirel bigimlenmeleri
dogrultusunda ¢ok ¢esitli sarki séyleme bigimleri izlenmektedir.

Bu ¢alismamin amaci, Tiirk bestecilerinden Neveser KOKDES’ in
sarkilarindan segilmis 6rneklerinin ses icraciiginda incelenerek, “Ulusal ve
Uluslararas1” yonden degerlendirilmesi hususlarini giindeme getirmektir.
Bu ¢aligma konusu segilirken, Miizik Sanatinin bilimsel temelleriyle ilgilenen
“Miizik Bilimi” ile “Ses Icraciligr” alanlarinda olan iligkilerinin incelenmesiyle
ozglin bir deger tagimasmna Ozen gosterilmisti. Bu amag¢ kapsaminda
secilen eserlerin, repertuvar derslerine kazandirmadaki hedef davramiglarin
gerceklestirilmesine ve bu baglamda ilgili repertuarin zenginlestirilmesine
katki saglamaktir. Bu galigma ile Tiirk Miizigi bestecilerinin sozlii eserlerinin
icraciliktaki evrensel boyutu kapsaminda degerlendirilebilecegi hususunun
onemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Miizik Tarihimiz ve bestecilerimiz agisindan bakildigi zaman, Neveser
KOKDES bir kadin besteci olarak eserlerinde yansittigi miizikal ve teknik

1 DURAN,S. (Haziran 2012). Neveser Kokdes’ in Sarkilarinin Ses Egitimi Disiplini Kapsaminda
Incelenmesi, Sivas Cumbhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anabilim Dali,
Yiiksek Lisans Tezi, Sivas,(Bu ¢aligma yazarin yiiksek lisans tezinin bir boliimdiir)

2 Dr. Ogr. Uycsi Serap DURAN SUBATAN, Sivas Cumbhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Anabilim Dali, duran.se@gmail.com, https://orcid.org/0000-
0002-5331-2732.
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ozellikleri ile ele alinmigtir. Bu baglamda “Sarki SOyleme Sanatinin”
disiplinler arast Ozellikler tagiyan bir miizik etkinligi olmas: ile birlikte,
Neveser KOKDES sarkilarindan segilmis 6rneklerin ses icracihg teknik ve
uygulamalar1 agisindan degerlendirilmeye ¢ahgilmigtir. Caligma igin gerekli
olan veriler, kaynak taramasi yoluyla elde edilmistir.

Sonug olarak, Neveser KOKDES eserlerinin ulusal ve uluslararasi sanat
kurumlarindaki ders programlarinda ve eserlerin niteligini gbz Oniinde
bulundurarak ses icracihginda yer alabilecek diizeyde 6nemli bir yere sahip
oldugu goriilmektedir.

1. Insan Sesi ve Tarihi

Insan, var olusundan bugiine kadar yasantistnin her déneminde, her
aninda sesini stirekli olarak kullanmuis, biitiin yagamsal gereksinimlerini ve
duygularini gikardigr seslerle ifade etmeye ¢aliymistir. Sesini fark ederek
cikardig: belli-belirsiz seslerle iletigimini kurmaya ¢aligirken diger taraftan da
duygularini anlatmak igin tekrarladig: kiigiik ritimli seslerle bilmeden kendi
miizigini yaratmaya ve sarki soylemeye ve baglamigtir. Gegmisten giiniimiize
kadar gelen bu siiregte toplumlarin kiiltiirleri olugurken miizik sanat1 da bu
kapsamda geligmis, ¢alg tiirleri, seslendirme teknikleri ve miizik tiirlerinin
yaninda, insan sesi de dogal bir miizik aleti “calgi” olarak kabul edilmis;
sarki sOyleme teknikleri olugmustur. Bu baglamda sarki sdyleme etkinliginin
miizikal ve teknik boyutlari, toplumlarin kiiltiirel yapilar1 dogrultusunda
miizik sanatlar1 ve 6zellikle de konustuklar1 “dil” ile yakindan ilgili olarak
gelismistir (Duran, 2012,s.1)

Dil ve Miizik, kiiltiirli olugturan 6gelerdendir. Insan sesinin kullanimu,
konugma ve sarki soyleme bigimleri, toplum yapisina ve kiiltiirtine gore
degisiklikler gosterir. Kiiltiirel farkliliklardan kaynaklanan farkl sarki séyleme
bigimlerine bilim ve sanat agilarindan bakildig1 zaman, bazi ortak temellerde
bulugtuklar: goriilmektedir. Miizik icrasinda kargimiza ¢ikan en temel 6geler
insan sesi ve galgilardir. Genel olarak miizikal sesler tiretmek igin yaratilmug
ya da uyarlanng aletlere ‘algr’ (musical instrument) denmektedir. Insanlik
tarihinin gelisiminde ¢alg1 kullaniminin ne zaman ve ne sekilde bagladig: tam
olarak bilinmese de, insanoglunun ilk ¢alg1 kullanimini korunma, avlanma,
dogay: taklit ve iletisim kurma ¢abalariyla, kendi sesi bagta olmak iizere
kemik, aga¢ ve tag parcalarini kullanarak gergeklestirdigi diistintilmektedir.
Bu baglamda insanin en eski gaglardan bu yana belki de en kolay ulagabildigi
enstriiman olan kendi sesi, kiiltiirlerin yapisina bagl olarak ¢ok farkli ses
miizigi tiirlerinin ve icra bigimlerinin ortaya ¢itkmasina 6nemli bir zemin

olusturmustur (Duran, S., Tiirkel Oter, S., & Ok, U., 2021: 74).
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Miizik tarihinde “Insan Sesi” igin yazilan miizikler arasinda Opera, en
zengin ve kapsamli ¢aligma olarak yer almakta, opera iceriginde yer alan solo
ve koro eserlerinin seslendirilmesinde sanatsal niteliklere 6nem verilmektedir.
Operanin ilk ortaya giktigi zamanlarda Osmanli Imparatorlugu’nda opera
benzeri miizikli sahne gosterilerinin yapildigi, ancak ses egitiminin ilk defa
Dir-iil Elhan’da verildigi bilinmektedir (Duran, 2012: 2).

Osmanlinin son donemlerinden Cumhuriyet’in ilanina kadar o dénem
bestecileri, Avrupa’dan gelen ve zamanin tinlii solist ve bestecileri ile etkilegim
halinde olmuslar, yeni olusturulan bandolar, gruplar, orkestralar, solistler i¢in
makamsal miizigin diginda operalar, operetler, polkalar, marslar, tangolar,
valsler, tivertiirler bestelemislerdir. Bu etkilesim ve ¢ok seslilik galigmalar:
tizerine Gedikli (1998)”Yiizyillarca tek sesli olarak varligim siirdiiren Tiirk
sanat miizigine ¢ok seslilik egilimi de yine Avrupa miiziginden gegmistir.
19.yiizyllda Avrupa kokenli miizikgiler ile 20.yiizyillin baglarinda Tiirk
miizikgilerin yaptigi Tlk ok sesli calismalar, genellikle yiizeyseldi « diyerek
konuya dikkat ¢ekmektedir (Ece, A. S. 2016: 29).

Cok sesli miizik teknikleri Ile yazan Ilk bestecilerimiz 19. yiizyilin
omlarinda yapitlar iretmeye baglamiglardir. Bir yanda Muzika-1 Humayiin’da
velileri ciddi egitim, Gte yanda Istanbul’a gelen topluluklarin kazandirdig
bilgi ve gorgii, onlara ¢ok sesli miizik parcalan yazmanin ulagilabilecek bir
hedef oldugunu gostermistir (Say, 1998). I¢lerinde Fransa ve Ttalya’da egitim
almug olanlarla birlikte, solfej, kuram, armoni, form bilgisi, orkestrasyon ve
calg1 egitiminden gegen diger bestecilerimiz Say’a (1998) gore, kendilerini
biitliniiyle yaraticiliga adamig profesyonel besteciler degil, orkestra gefi ya da
koro yonetmeni olarak, beste denemelerine girismig yetenekli miizikgilerdir.”
(Ece, A. S. 2016: 29).

Miizik bilimi bakis agis1 ile Tiirk Miizigi Bestecilerinin insan sesi
igin yazdiklar1 eserleri, nitelik anlaminda inceleyerek sanat kurumlarina
kazandirmak ve tanitmak igin 6nemini giindeme getirmek diigiincesi ile
incelenmigtir.

2. Neveser KOKDES

Neveser KOKDES, “1904’te Yunanistan simirlari igerisinde olan Drama’
da diinyaya gelmistir” ( Sozer; 1986: 415 ). Daha sonra Istanbul’a yerlesen
ailede ayni baba ve {i¢ anneden dogmus olan sekiz kardesten biridir. Bestecimiz
KOKDES, Seniha Dilber Hanimin ve “Basmabeyinci Hursid Bey’in kiz1”;
Unlii operet bestecisi “Muhlis Sabahattin EZGI’nin de kiz kardesidir” (
Ozalp;1986:160 ). “Varlikl bir ailenin kizi olan Neveser Hanim, 16 yaginda
iken topgu subayt Mehmet Ali Uskiidarh ile evlenmistir. Adnan (1926) adli
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oglu vardir ancak, evliligi ¢ok kisa stirmiigtiir. Heniiz ikinci yilinda eginin
Canakkale Savasrnda sehit diigmesi neticesinde bir yagindaki oglu Adnan ile
bag baga hayatini devam ettirmistir” (Oztuna; 1999: 461).

“Esinin sehit olmasi ile ekonomik sikintilara girmis, bu sikint1 yiiziinden
i¢ine kapanmig ve sinir hastast olmugtur. 35 yaglarinda gegirdigi yiiz
felci nedeniyle yiiziiniin sag tarafin1 kullanamaz olmast da onu biisbiitiin
tzmiistiir. Hayatinin son yillarim1 Moda’ da yalniz bagina gegirmis, 1962
yilinin 7 Temmuz giinti Kadikéy’deki evinde gegirdigi kalp krizi sonucu 58
yasinda vefat etmistir. Cenazesi ertesi giin Istanbul Uskiidar’da Karacaahmet
Mezarligrndaki aile mezarhginda topraga verilmistir. Act ¢eken ama higbir
seyden de taviz vermeyen bir Istanbul Hanimefendi’sidir” ( Yener; www.
musikiklavuzu.com sitesinden tarih 30 Nisan 2011, Saat: 20.50 ).

2.1. Sanat Hayat1

Miizik sevgisini amator bir miizisyen olan babasindan alan Neveser
KOKDES miizige gen¢ yasta baslamistir. “Ilkokuldan sonra orta
ogrenimini IstanbuPda Notre Dame De Sion’da alarak piyano calmayr ve
Fransizcayr 6grenmistir. Sesi de giizel oldugu igin hem piyano ¢almig hem
de sarki sOylemis, agabeyinin destegi ile miizik ¢aligmalarini ilerletmistir.
Bestecilige heniiz 12 yaginda Polkalar besteleyerek adim atmug, geleneksel
miizik kurallarina bagl kalmadan eserler bestelemistir” (Say;1985:749).
“Gelencksel kurallara uymayan ve kendine 6zgii besteleme teknigi ile eserler
veren Neveser KOKDES’ in eserleri i¢in Mes’ud Cemil “Neveser Musikisi”
demigtir. Bir¢ok sarki; fantezi, kogekge, zeybek, oyun havasi gibi canl,
coskulu yaprtlar besteleyen besteci, kendi ifadesine gore 14 yagindan (1918)
itibaren binden fazla eser bestelemistir” (Ozalp; 1986:160).

“Istanbul Radyosu’nda bir siire tanbur sanatgist olarak da ¢aligmis ama
radyoda aradigr ortamu bir tiirlii bulamamug, agabeyi Sabahattin bey’in
operet temsillerinde piyano ¢almig ve ona ait bazi operet garkilarini tag
plaklara okumugtur.

Neveser KOKDES, zamaninin en popiiler dergisi olan Radyo Alemi’nde
(26 Mart 1953) yaymlanan bir roportajinda sunlari soylemektedir:

“Fes - mes devri gegti, ni¢in musikimizde inkildbi hazmetmiyoruz.
Dede’ler ve Rahmi Bey’lerin bile zaman zaman Tiirk musikisinde inkilap
yapmak iizere harekete gegtikleri goriilmiis, fakat fes’ in altindaki zihniyet
karsisinda daha fazla cesaret edememislerdir. Yani herkes bilir ki Dede’nin
valsleri vardir. Benim ‘aman’ larim basit eski tarz ‘aman’lar degildir. Fakat
gegenlerde radyoda dinledim bir hanim sanatkirimiz bir kogekgemdeki
‘aman’1 gazel ‘aman’ 1na ¢evirdi. Bir ‘aman’ ¢ekti ki, ben de aman dedim.
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Eserlerimi giizel okuyan sanatkar Sabite Hanim’dir. Mualla Mukadder de
fena degil, fakat Sabite Tur’un sesi, alafranga nagmelere daha gok gidiyor.
Bu isten kirk para kazanmiyorum. Ustelik eserlerimi orkestrasyon yaptirmalk
icin cebimden para verdigim bile oluyor. Bestekarlik bana sihhatimi,
saadetimi, her seyimi kaybettirdi. Biitiin bu zahmetin ve 1stiraplarin miikafati
nedir biliyor musunuz? Bestelerimi tahrif etmek suretiyle harcamak. Halimi
goriiyorsunuz. Halbuki Tiirk miizigini hudutlarimizin digina ¢ikarmug bir
sanatkarim. Eserlerim halen Londra ve Paris operalarinda ¢aliniyor” diyen
KOKDES, bestelerini uzun siire saklamig ancak agabeyi Muhlis Sabahattin’in
(13 Subat 1947) oliimiinden sonra ortaya ¢ikarmistir. Tlk eseri radyoda onun
oldiigii giin yayinlanmugtir. Kendi oliimiinden sonra eserlerinin yakilmasini
vasiyet etmig olan bestecinin pek ¢ok eseri yakilmig ve boylece de kaybolup
gitmistir. Geleneksel kalip ve Usluptan farkli olan bu tarzi nedeniyle
zamaninda birgok elestiri alsa da doneminde “Tango Sarkilarinin Kraligesi”
olarak isimlendirilmigtir” (Yener; www.musikiklavuzu.com sitesinden tarih

30 Nisan 2011, Saat: 20.50)

2.2. Eserleri

Neveser KOKDES’ in “bazi kaynaklara gére 500°den, bazilarina gore ise
1000°den fazla eser besteledigi ileri siiriilmekle beraber, elimizde bunlarin 100
kadarinin notasi vardir. Eserleri, tango, vals, operet ve sarki formlarindadr.
Sarkilarinin ¢ogu semai usuliindedir ve ¢ogu eserinin giiftesini de kendisi
yazmustir” (http://www.musikiklavuzu.net/?/blog/makaleler/neveser-kokdeg
sitesi, 10 Mayis 2011, saat: 21.40).

Sarki formundaki ilk bestesi; “Giiliiyorsun Giizelim, Giil, Giile Giilmek
Yaragir” isimli sarkidir. Bestelerini uzun siire saklamis ve ancak agabeyi
Muhlis Sabahattin’in 6liimiinden sonra ortaya ¢ikarmugtir.
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2.2.1. Neveser KOKDES’ in kendi el yazs1 ile Hicazkar sarkist:

1S arke: Hicosbor

S5z ve Beste
Nevesar k'é\«l?;

2.2.Neveser KOKDES’in Ulagilabilen Sarkilart ve Makamlar:

ESER ADI BESTECI IMAKAMI
Ey giil-i Rana seni bir giil diye sevdim  |Suat Giingéren IAcem Asiran
Beni giildiirmedi bir an bu hayatin elemi| _ Hicaz
Goziimiin bebegi cammmdan pek ¢ok Hicaz
sevdim seni Neveser Kokdes

Giiliiyorsun giizelim giil giile giilmek .
yara§13-, guz gl gtle g - Hicaz
N’eylesem kir etmiyor Neveser Kokdes  [Hicaz

Seni gormek ister gonliim Neveser Kokdes  [Hicaz
Odemis baglarinda gozlerim yollarinda Hicaz(Suznak)
Alemi giil zar ederdim kadir olsaydim Hicazkar
eger Neveser Kokdes

Gonliimiin pembe cicegi Neveser Kokdes  [Hicazkér
Giil dalinda 6ten biilbiiliin olsam Neveser Kokdes  [Hicazkér
Ruhumda nese hayale daldim Neveser Kokdes  [Hicazkar

Riizgar gibi essin sesin yasar goniilde ah

Hicazkar (Suznak)

misin?

Neveser Kokdes

sesin Neveser Kokdes
Mest icinde seyre daldim Neveser Kokdes  [Hisar Buselik
Yﬁ.regin kirik mudir diistiniirsiin pek Hiiscyni
derin Neveser Kokdes
Giil olsam ya siimbiil olsam beni koklar Hii

izzam
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Unutmam seninle gecen anlar1 L Hiizzam

Yoktur gonliime senden bagka canan Neveser Kokdes  [Hiizzam

Bakisinin esrari nedir ah bilsem Neveser Kokdes  [Hiizzam(Miistear)

Bin 1stirap icinde yanip kavrulur iken Kiirdili Hicazkar

Bugiin biz hep neseliyiz Neveser Kokdes  [Kiirdili Hicazkar

Biilbiil sus istemem dinlemek Neveser Kokdes  [Kiirdili Hicazkar

Canandan uzak kald: goniil Neveser Kokdes  [Kiirdili Hicazkar

Goniilden goniile akan ask gibi Neveser Kokdes  [Kiirdili Hicazkir

Kim derdi ki agkimiz bir hazin riiya olur [Rifat Ayaydin Kiirdili Hicazkir

Ne kadar hostu gecen o giinler Neveser Kokdes  [Kiirdili Hicazkar

O]?zilar pembe beyaz olur giizeller neseli | Neveser Kokdes Mahur

Nasil incittin aglattin ruhumu Neveser Kokdes  [Mahur

Nerdesin 6zledim ses ver nerdesin Mahur

Sevda seline kapild1 goniil Neveser Kokdes  [Mahur

Geldi canan hos eyledi Neveser Kokdes  [Mahur (Zavil)

Seni ah anmadan agkinla yanmadan Neveser Kokdes  [Neveser

Sirdir senin agkin bana bir sir-1 ezeldir  [Neveser Kokdes  [Neveser

Askina bar olma goniil sevmiyorsa seni  [Neveser Kokdes  [Nihavend

n]?:g:r neler vaat etmistin hayal imis Neveser Kokdes  [Nihavend

Benim vefakir yirim giil sen B Nihavend

Bir teselli ararim nerede bu acaba Neveser Kokdes  [Nihavend

Dokununca ellerin atesten ellerime Mehmet Ali INihavend
|Akpinar

Goniil baginda gezerken hep seni ararim [Neveser Kokdes  [Nihavend

Hayalimi siislerdi senin giizel gozlerin  |Zerrin Nihavend
Germiyanoglu

Hiisranla goniil hep inler Neveser Kokdes  [Nihavend

Incitme beni cananim mahzun olurum [Neveser Kokdes  [Nihavend

Neden bilmem bu iptila Neveser Kokdes  [Nihavend

Neden yaktin ne istedin Neveser Kokdes  [Nihavend

Ozledim seni pek 6zledim Neveser Kokdes  [Nihavend

S"ens1z gorement alemi sen Neveser Kokdes  [Nihavend

gozbebegimsin

Sevdikce seni 6mriim artar ey yar Neveser Kokdes  [Nihavend

Soyler goniil ah neler Neveser Kokdes  [Nihavend

C’illti; bir meltem gibi estin gonliime Necmettin Hunca Nihavend

in;,lelardlr bekliyorum bir giin donersin Necmettin Hunca Nihavend

Hasretini ¢ektirme giizel kumrum B INihavend(Neveser)

Aski fisildar sesin biilbiil miisiin ah nesinNeveser Kokdes  [Nisaburek

l?ade sunsam dideden kilmaz musin bir Neveser Kokdes  [Nigaburek

nigah

Soyleyemem yar yaninda Neveser Kokdes  [Nisaburek
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Ozleyisler serzenisler soyleyisler 6zden

midi? Neveser Kokdes  [Nisaburek(Rast)
Giil bahgelerinde kizlar... Neveser Kokdes  [Nisaburek(Zavil)
Emelime ben eristim Neveser Kokdes  [Pencgah
Artik miimkiin miidiir sana inanmak  [Neveser Kokdes  |Rast
Askim giizel cananim giizel Neveser Kokdes  [Rast

bB;lri:uyorum kiz seni soyle kimsin sen Neveser Kokdes  [Rast
Bir derin uykudadir simdi génliim Neveser Kokdes  [Rast
Gel yiiziinii goster ruhum seni ister Neveser Kokdes  [Rast
Gozlerinde aski buldum Neveser Kokdes  [Rast
Giizel mevsimdir sonbahar Neveser Kokdes  [Rast
Hayal ufkunda ugan bin bir renkler Neveser Kokdes  [Rast
Kimse bilmez kalb-i mahzunum benim |Suat Giingéren Rast
Neyle teskin edeyim ates-i hiisranim1  [Hikmet Aydinalp [Rast
Sevdim seni agki anladim Neveser Kokdes  [Rast
Sevmek.seni bir sug ise affet giinahimi Neveser Kokdes  [Rast

ey sevgili
Solma bahar hazan istemem Neveser Kokdes  [Rast
Soyle bana efsaneler hiilyalara dalayim [Neveser Kokdes  [Rast
Gordiigiim giin tatl bakislarini Neveser Kokdes  [Rast(Pencgah)
Sensiz gecen giinlerim... Neveser Kokdes  [Saba
Bir emele bin ah ¢eksem Neveser Kokdes  |Segah
Bir ney sesiyle dil nar oldu Neveser Kokdes  [Segih

}i i;:lvoll:;zmgggfne gel handenle Giingor Giiner Segih

a(Cie(;)nlumun bahari bir giin agacak mu Neveser Kokdes  [Segah

Hiilyalarimin ¢icegi soldu melal icinde  [Neveser Kokdes  [Segah
Kus olup ugsam sevgilimin diyarna Neveser Kokdes  [Segih
Neden sevdim bilmem neden Neveser Kokdes  Segah
Sen gidersen benim halim nice olur Neveser Kokdes  Segah
Teselligahim oldu en iicra meyhaneler  |Alaeddin Nemutlu |Segah

2
Sanma seni unutur Neveser Kokdes  [Segah(Miistear)
Soyleyemem sirrimi sana agamam Neveser Kokdes  [Sultani Yegah

Akasyalar altinda Neveser Kokdes  [Suzinak
Artik duy sesimi ruhumu yakma Neveser Kokdes  [Suzinak
Gel de giizelim beni sevindir Sadi Kurtulug Suzinak
Giil§er'1inde seyrettim ben giil renkli Neveser Kokdes  [Suzinak

cehreni

Pek 6zledim o demleri seninle bu yerleri | Neveser Kokdes  |Suzinak
Seni gordiigiim giin begendim sevdim  [Neveser Kokdes  [Suzinak
Sonsuz ac1 duydum bu gece Neveser Kokdes  [Suzinak
Yalvaran goniille bakip giizel gozlerine |Saime Ayaz Suzinak

( 3 Subat 2011, TRT Arsivinden alinmistir )
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Yukarida goriilen gesitli makamlarda bestelenmig olan bu eserleri
seslendirecek olan ses icracilarinin, icracilik biliminde yeterli bilgi birikimi
ve uygulama deneyimlerine sahip olmasi, bu se¢kin eserlerin gergek sanatsal
degerlerinin ortaya ¢ikartilabilmesi hususunda biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Yener (2011)’in galigmasinda; Neveser KOKDES’ in kendi sarkilarini
seslendiren yorumculart degerlendirdigi ve Ozellikle Sabite TUR un
yorumunu begendigi: “Eserlerimi giizel okuyan sanatkir Sabite Hanim’dur.
Mualla Mukadder de fena degil, fakat Sabite Tur’un sesi, alafranga nagmelere
daha ¢ok gidiyor” ifadesi ile belirttigi goriilmistiir. Bu degerlendirme,
Neveser KOKDES’ in kendisi de giizel bir sese sahip olan ve sarki sdyleyen bir
besteci olmasi nedeni ile ses egitimi agisindan ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir.
Ayni zamanda bu degerlendirme, Tiirk Miizigi sarkilarinin seslendirilmesi
hususunda ses icracihigr bilim dallarinda, Tiirk Miizigi bestecilerinin
sarkilarinin  seslendirilmesinde siradan seslendirilmelerin yerine nitelikli
seslendirilmelerin gerekliligini vurgulayan bir degerlendirme olmaktadir.
Aymi eserde  Eserlerimi glizel okuyan sanatkar Sabite Hanimdir, Mualla
Mukadder’de fena degil, fakat Sabite TUR® un sesi alafranga nagmelere
daha ok gidiyor” ifadesi, Neveser KOKDESI’ in sarkilarinda yer verdigi
ezgilerin, siradan seslendirmelerle degil de “alafranga nagmeler” gibi nitelikli
seslendirmelerle soylenmesi gerektigi hususuna dikkat gekmektedir. Sarki
Soyleme konusunda miizikal ve teknik nitelikler ise ses icraciliginin, bilimsel
ve sanatsal temellerinin &nemini giindeme getirmektedir. KOKDES’ in,
Sabite TUR un sarki séyleme bigimini onaylayan bu degerlendirmesi ses
icraciligr alaninda 6nemini vurgulamaktadir.

Bu baglamda galigmanin bu boliimiinde, Tiirk Miiziginin sozlii eserlerinin
seslendirilmesi konusunda ¢ok bagarili bir ses sanatcisi olan Sabite TUR
GULERMAN’ 1n mesleki bigimlenmesi hakkinda, kisaca bilgi sunulmast
uygun goriilmiistiir.

2.3. Sabite TUR GULERMAN: (1927-1989)

“4 Ocak 1927°de babasit Hasar TUR un gorevli olarak bulundugu
Corum’un Kargi ilgesinde dogdu. Ailesi ok kisa bir siire sonra Istanbul’a
yerlesti. Sabite TUR Beyoglu ortaokulu’nu bitirdi, ilk musiki hocast
klarnetgi Salih ORAK’tir. Daha sonra Eyyubi Ali Riza SENGEL le calist;
Ondan uzun yillar ders ald1. Klasik Musiki tislubunu ve repertuarini 6grendi.
Ayrica Selahattin PINAR ile Saadettin KAYNAK’ tan yararlandi. Sabite
TUR musiki icrasina radyoda bagladi; 1948’de Ankara Radyosu’na girdi, iki
buguk yil Ankara’da galigtiktan sonra Istanbula geldi. Tepebagi Gazinosunda
da okumaya bagladi; bu gazinoda Selahattin PINAR la birlikte sahneye
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ikt Bir yandan da Istanbul Radyosu’nda okuyordu. Radyo ve sahne
caliymalarinin diginda 78 ve 45 devirli plaklar doldurdu, 1970’ yillarda
televizyonda da solo konserler verdi. 27 Mayis 1989’da Istanbul’da 6ldii.
Mezan Kiigiikyalr’dadir. Sabite Tur, ses tiyatrosunun kurucularindan, tiyatro
oyuncusu Rafet GULERMAN (1919 -) ile evli idi. Sabite hanim 1950
sonrasinin en bagarili hanendelerindendir. Cok kivrak bir hangeresi vardi.
Ses alani her eseri okuyabilecek kadar genisti; Ozellikle sesinin tiz bolgesine
¢ok hakimdi; Tiz perdelerin kullanildig eserleri yerinden, hatta daha da tiz
akortlardan okurdu. Sabite hanim klasik ve ¢gagdas musiki repertuarinin en zor
eserlerini bagartyla seslendirmistir. Sabite hanim 6zellikle klasik eserlerdeki
yorumu musiki ¢evrelerinde ¢ok begenilmistir. Kendi doneminde yasayan
bestecilerin eserlerini de bagariyla okumustur. Aym1 zamanda radyonun
ger¢ek yildizlarindan oldugu goriilmektedir. Radyo programlar1 onun yurt
capinda sevilen bir ses olmasini saglamustir. Sabite Tur GULERMAN’ in
ozgegmis bilgileri iginde yer alan:

*  Cok kivrak bir hangeresi vardi,
* Ses alan1 her eseri okuyabilecek kadar genisti,
¢ Ozellikle sesinin tiz bolgesine gok hakimdi,

e Tiz perdelerin kullanildigi eserleri yerinden, hatta daha da tiz
akortlardan okurdu,

* Sabite hanim klasik ve ¢agdag musiki repertuarinin en zor eserlerini
bagariyla seslendirmistir;

Gibi ifadeler, usta bir yorumcuyu tamimlayan nitelikler arasinda
goriilmektedir. Uluslararasi miizik ortamlarinda vokal seslendirme teknigi
olarak benimsenmis olan “Bel-Canto” ile de paralellik igermektedir. Bu
niteliklere sahip olmak, miizik egitimi, ses icracihigr ve sarki sdyleme sanati
ile ilgilenen akademisyenler igin gok 6nemli nitelikler oldugu goriilmektedir.
Bu niteliklerin kazanilabilmesi, dogal sarki soyleme yeteneginin kaliteli bir
ses egitimi ile gelistirilmesine baghdir. Bu ¢aligmanin 6ziinii tegkil eden
sarki sOyleme sanatina akademik yaklasim” dogrultusunda, Tiirk Miizigi
sozlii eserlerinin kolay ya da zor sarki diye ayirt edilmeden, nitelikli yorum
teknikleriyle usta miizisyenler tarafindan seslendirilmesinin  gerekliligi
kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii ses icraciigr alaninda akademik
yaklagimlarda, uzmanlik egitimine sayg: duyulmakta
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3. Neveser Kokdes’in 3 Sarkisinin Formal, Armonik, Esliksel
Analiz Olarak Incelenmesi

Kokdey™ in sarki formunda besteledigi eserleri arasindan segilmis 3 eser,
ses sinurliliklari, nefes teknikleri, ezgisel yapi, sarkinin makami ve eserlerin
besteleme tekniklerinin yani sira, ses icracihiginda formal ve armonik olarak
degerlendirmelerle, icracilik alaninda kullanilabilirligi incelenmistir. Segilen
eserler TRT Repertuar Argivinden alinmustir.

3.1. BIRINCI ESER
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3.1.1. Nefes Tekniklerinin Kullanim1 Agisindan Degerlendirme

Eserde Kullanilmasi Bagli (legato), Bagsiz ( non legato)
Gereken Nefes Teknikleri

Eserin Ses Sinirlart En Pes Ton La ( kiigiik oktavdaki a) - En tiz Ton La (
ikinci oktavdaki all ).

Eserde Kullanilan Nijanslar | Besteci eser iizerinde herhangi bir niians belirtmemistir.
Eser i¢in bu nitanslar uygun goriilmektedir, mf, p, f,
cresendo.

3.1.2. Besteleme Teknikleri Agisindan Degerlendirme

Eserin Olgii Semai usuliinde yazilmis olmast nedeniyle, 3/4, 120 olarak
Sayisi/Temposu degerlendirilmistir.

Eserin Makami ve | Rast; Beglisine Rast dortliisiiniin eklenmesiyle yapilmustir.
Seyir Ozelligi Durag1 Rast (sol) ve giigliisii-besli ile dortliiniin birlestigi 5.
derece olan Neva (re) perdeleridir. Cikicidir. Donanimina si
i¢in koma bemolii (Segih) ve fa i¢in bakiyye diyezi konulur (
Oztuna; 2000: 378 ).

Eserin Formal ABCB

Yapisi

Eserde Gegen Herhangi bir ¢egni/gecki gozlemlenmemektedir.
Cesniler/Gegkiler

Eserin Ozgiinliigii | Ozgiin

3.1.3. Eseri Yorumlama Acisindan Degerlendirme

Eserde ¢ok genis ses araliklar1 kullanildig1 igin insan sesinin gogiis, orta
ve bag registerlerinin kullaniminda son derece dikkatli olunmalidir. Tiirkge
eserlerin yorumlanmasinda vurgularin dilimizin 6zelliklerine uygun olarak
yapilmasi ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Ozellikle sessiz harfleri olugtururken,
dil, digler, dudaklar, damak, ¢eneler ve sarki soyleme konusunda rezonator
iglevi tistlenen tiim 6geler dogru ve uyumlu olarak kullanilmalidir.

Eserin baglangicinda soprano ses smnirlarini zorlayan pes seslerin
bulunmasi nedeni ile gogiis rezonatorlerinin etkin oldugu tonlarin elde
edilmesi gerekmektedir. Ancak yine de ses kalitesinde ince tiilarin
bulunmasi miizikalite agisindan 6nem tagidigindan kafa rezonatorlerinin
islevi gz ardi edilmemelidir. Mesela eserin meyan kisminda “ mehtab hazin”
kelimelerindeki “b” ve “h” harfleri seslendirilirken yumugak damagin esnek
bir sekilde yiiksek tutulmasina 6zen gostermek gerekmektedir.

Ayrica Ozellikle meyan kisminda ezgiyi olugturan tiz tonlarda, teknik
denetim i¢in nefes, rezonans ve registerasyon konularinda eggiidiimiin
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saglanmasi gerekir. Bu egglidiimiin saglanmasinda ve sarki seslerinin
miizikalitesini olumlu yonde etkilemede “i¢ten bir giiliimseme ve dogal
bir esneme” yararli olabilir. Ayrica bu tiz partileri seslendirirken diyafram
nefesine hakimiyet ve legato sdyleme teknigi, sarki ciimlelerinin birbirine
baglantisin1 kurma hususunda miizikalite agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

3.2. Ikinci Eser
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3.2.1. Nefes Tekniklerinin Kullanimi Agisindan Degerlendirme

Eserde Kullanilan Bagli (legato), bagsiz (non legato)

Nefes Teknikleri

Eserin Ses Sinirlart | En Pes Ton Re ( birinci oktavdaki d1) - En tiz Ton Sol (
ikinci oktavdaki g11).

Eserde Besteci eser iizerinde herhangi bir niians belirtmemigtir.

Kullanilan Niianslar | Eser igin bu niianslar uygun goriilmektedir, mf, p, f, cresendo.

3.2.2. Besteleme Teknikleri Agisindan Degerlendirme

Eserin Olgii 3/4, 120
Sayisi/Temposu

Eserin Makami ve | Segah, begslisi ve Hicaz dortliisiinden olugur. Donanimina si ve
Seyir Ozelligi mi koma bemolleri ( Segah ve Dik Hisar ) ile fa bakiyye diyezi
(eve) konulur. Hicaz dortliistiniin la bakiyye diyezi

(Kiirdi), nota igerisinde kullanilir. Duragi Segih (koma bemollii
si ), giicliisii 3. derecesi olan Neva (re) perdeleridir (Oztuna;

2000: 408).
Eserin Formal ABCB
Yapisi
Eserde Gegen Herhangi bir gesni/gecki gdzlemlenmemektedir.
Cesniler/Gegkiler

Eserin Ozgiinliigi | Ozgiin

3.2.3. Eseri Yorumlama Agisindan Degerlendirme

Eserde ok genis ses araliklar1 kullaniimamistir ve minor karakterli
bir eserdir. Fakat ezgisel yapida farkli rezonator bolgelerle ilgili olan aym
sesler tizerinde duruldugu igin tonlamayr uygun rezonatorlerle yapilmasi
gerekir. Aksi takdirde kolayca ton digi sesleri vermeye miisait bir eserdir.
Bunu engellemek i¢in 6zellikle bag bolgesinde yer alan rezonatorlerin dogru
kullanilmas: gerekmektedir. GOgiis, orta ve bag rezonatorlerin kullaniminda
son derece dikkatli olunmalidir. Daha 6nce belirttigimiz gibi Tiirkge sarkilarin
seslendirilmesinde, sozciiklerin dilimizin 6zgiin tinilarin1 bozmadan telaffuz
edilmesi ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Bunun yani sira vurgulanmasi
gereken sozciiklerin seslendirilmesinde niianslar da 6nemli gorev tstlenirler.
Sarkilarin sozleri ile anlatilmak istenilen duygu ve diigiincelerin, daha
nitelikli ve miizikal bir yorumla seslendirilmesi ses giirliigli denetimi ile
saglanmaktadr.

Ozellikle sessiz harfleri olustururken, dil, disler, dudaklar, damak,
geneler ve sarki soyleme konusunda rezonator iglevi iistlenen tiim ogeler
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dogru ve uyumlu olarak kullanilmalidir. Eserin baslangicinda soprano ses
siurlarini zorlamayan sesle baglamasi bazi teknik duruglart diistinmemize
engel degildir. Ayrica bizi zorlamayan pes seslerde gogiis ve bizi zorlayan tiz
seslerde de bag rezonatorlerinin iglevi goz ardi edilmemelidir. Bestekarimiz
eserin meyan kisimlarinda tiglemeler seklinde baglarla tek hecelemeyi sik
kullandig: igin legato teknigini bu tigleme baglarinda son derece dikkatli bir
sekilde kullanilmalidir.

Meyan kismindaki sessiz harflerin girigini son derece yaumusak ve esneme
pozisyonunda diisiinerek verilmelidir. Hatta 6zellikle meyan kisminda ezgiyi
olusturan tiz tonlarda, teknik denetim igin nefes, rezonans ve registrasyon
konularinda eggiidiimiin saglanmasi gerekir. Eseri bir zorlu kilan yeri ise “i”
sesli harflerinin tiz notalarda gelmis olmasidir. Bu hecelerde tonlarin dogal
ve zorlanmadan g¢ikmasi igin i¢ gililiimsemeyi ve yumugak damagi ¢ok iyi

agmak gerekmektedir, bunlar goz ard1 edilmemesi gereken hususlardir.
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3.3.1. Nefes Tekniklerinin Kullanim1 Agisindan Degerlendirme

Eserde Kullanilan Nefes Teknikleri Bagli, bagsiz ( staccato)

Eserin Ses Sinirlart En Pes Ton Do (birinci oktavdaki c1) -
En tiz Ton Sol (ikinci oktavdaki g11).

Eserde Kullanilan Niianslar mf, p, f, cresendo

3.3.2. Besteleme Teknikleri Agisindan Degerlendirme

Eserin Olgﬁ Saysy/ | 3/4, 120
Temposu

Eserin Makami ve Seyir | Nihavend, Inici ve ¢ikici olan makamin giigliisii, 5.
Ozelligi derecesi Neva ( re ) perdesidir. Donanimina si ve mi igin
2 tane Kii¢iik Miicenneb bemolii ( Kiirdi ve Nim Hisar )
konulur. Yedende kullanilan fa bakiyye diyezi nota igine
konur (Oztuna; 2000:300).

Eserin Formal Yapisi ABCB

Eserde Gegen Cegniler/ 25, 26, 27 ve 28. olgilerde Cargah g¢esni
Gegkiler gozlemlenmektedir.

Eserin Ozgunlugu Ozgiin

3.3.3. Eseri Yorumlama Agisindan Degerlendirme

Bestecimizin bu vals tarzinda ki eserinde ise goze ¢arpan, atlamali seslerle
baglamas1 ve soprano sesini zorlamayan ses araliklariyla baglamasi dikkat
¢ekmektedir. Bu atlamali sesleri bagl - legato bir teknikle seslendirebilmek
igin eserin baglangicindan itibaren artikiilasyon ve bogumlamalarin
miizikaliteyi olumsuz yonde etkilememesine 6zen gosterilmeli; bunun iginde
gene hareketlerinde rahatlik saglanmahdir. Cene hareketlerinde serbestlik
ve son derecede dogal bir esneme pozisyonu saglandigi miiddetge, eserde
bulunan atlamali sesler dogal tinilarina kavugacaktir. Daha sonra ilerleyen
sozciiklerde siklikla kullamilan ulamalar ve ciimle sonlarindaki gegisler goze
carpmaktadir. Bu sozciikler i¢in gereken fonasyon, artikiilasyon ve rezonans
uygulamalar1 sozctigiin anlamina ve Tiirk¢emizin dil bilgisi kurallarina
uygun bir dogallikla gergeklestirilmeli, ses tonlari ilgili tin1 bogluklarimizda
tinlatiimalidir.

Meyan kisminda “hayal olmasa” ciimlesindeki “h” harfi igin agiz
boslugumuzun “a” genigligi diisiiniilerek agilmasi ve daha iyi tinlayabilmesi

€
a
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igin de “r” nsiizii ile yapilan egzersizlerle elde edilebilen giiglii tonlar gibi
diigtintilmesi yararh olabilir. Yine ardindan “olmasa” ulamasini da ayni teknik
durugu bozmadan tamamen dogal bir sekilde “s” sessiz harfini yutmadan,
ilgili tin1 bogluklarimizla giizel tinilar yakalayabiliriz. Ayrica son olarak ciimle
bitimlerindeki “r” harflerinin pozisyonlar1 da yine egzersizlerdeki duruglar
diisiiniilerek daha dogal ve vurgulu bitirilebilir.

4. Bazt Tiirk Miizigi Bestecileri Ile Neveser Kokdes Haklkunda
Yapilmis Olan Roportajlar

4.1. Prof. Dr. Selahattin ICLI

“Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari.
Ogretim Uyesi, Istanbul, Mart 2005”.

“Neveser Kokdes hanimefendiyi eserleriyle ¢ok yakindan takip ettim ve
hayranlkla dinledim. Agabeyi Muhlis Sabahattin Ezgi, miizigimizde gok
onemli bir kigidir. Tiirk miizigini ve Avrupa miizigini ¢ok iyi 6ziimsemis
ve Ozellikle bestelerinde yeni ufuklar agan bir tslup sahibi besteciydi. Ben
sahsen, kardesi Neveser Kokdesi de, ayn1 ocaktan feyiz almig bir besteci
olarak, ¢ok sevmisimdir. Neveser Hanim da makam ve usulleri kullanig tarzi
ile gok 6zel bir iislubu 6rneklemis, kendine has iislubunu eserlerinde yagatmug
hayranlik ve saygi duydugum bir bestecidir” (Alptekin; 2005: 27, 28, 30).

4.2. Prof. Dr. Nevzat ATLIG

“Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari.
Ogretim Uyesi, Istanbul, Mart 2005”

“Neveser KOKDES, Istanbul’un soylu ailelerine mensup olup, iinlii
bestekdar Muhlis Sabahattin Bey’in hemgsiresi idi. Kendisine has tarz1 ile
piyano galan, fantezi sayilacak sarkilar besteleyen bir sanatkardi. Ben kendisini
Istanbul Radyosu’nda miizik yayinlari sefi ve radyo miidiirii oldugum
1954-1958 yillar1 arasindaki donemde daha yakindan tamidim. Biraz asabi
mizagh oldugu igin, davramigina tahammiil gosterecekleri diistincesiyle
programlarina solist olarak stajyer ses sanatgilarini veriyorduk. Neveser
Hanim bu arkadaglarimizi galigtirir, aylik programlarini hazirlardi. Bu
programlarda kendi sarkilar1 yer alirdi. Son dénem Tiirk musikisine fantezi
sarkilar hediye ederek bu tiir repertuar: zenginlestirmistir. Musikimize olan
hizmeti igin Neveser Kokdes’ 1 saygiyla anmak istiyorum” (Alptekin; 2005:
27,28,30).
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4.3. Ogr. Gor. Erol SAYAN

“Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuart.
Ogretim Uyesi, Istanbul, Mart 2005.”

“Rahmetli Neveser KOKDES, besteci olarak 1951 senesinde “Sevmek
seni bir sug ise affet giinahimi ey sevgili” musralar ile baglayan sarkisiyla
bizim gonliimiize girmis ve o sarkiyr Sabite Tur’un sesinden dinlemis,
¢ok sevmis, hemen de ezberlemigtik. Ben o zaman ortaokul talebesiydim.
Neveser Kokdegi bir besteci olarak su sekilde tanimlayabilirim: Kendisi
bol melodi akinina ugrayan ancak her zaman istedigi sozii yani sarkiya
soz olacak giiri bulamayan bir besteci diye diigiiniiyorum. Melodileri son
derece uyumlu, kompozisyon olarak % 90 - % 95 hatasiz, fevkalade giizel,
ilgi gekici ve ilk duyusta hemen insani sarveren bir ezgi demeti diyebilirim.
Tabii bir besteci igin ilk duyugta gonlii sariveren melodileri bulmak oldukga
giigtiir. Bu 0Ozel bir yetenek ister, Neveser Kokdesin nereden geldigini
tahmin edemedigim, belki aile belki de genetik bir olay bilmiyorum miithis
bir birikimi olsa gerek. Aksi halde orijinal beste yapamaz. Repertuari ne
kadar zengin olursa, bir besteci o kadar orijinal ve giizel besteler yapar.
Dolaysi ile Neveser Kokdes bu giizellik ve orijinallikte eserler yapabiliyorsa;
bu onun Onceden repertuarinin zenginligine ve iyi bir birikimi olduguna
isarettir diye diiglinliyorum. Calistigim korolarda eserlerini daima gegtim
ve ¢ok sevildi. Radyoda program detaylarim1 hazirladigim donemlerde
ozellikle 12.30-13.00 aras1 “Beraber ve Solo Sarkilar” canli yayinlarinda
en son sarki olarak daima Neveser Kokdes™ in garkilarini tercih ederdim ve
onunla bitirirdik. “Beraber ve Solo Sarkilar” programi haberlere o sekilde

baglanirdr™ (Alptekin; 2005: 27,28,30).

5. Sonug, Oneriler

Tarihte “Neveser Donemi” olarak isimlendirenusta miizikolog veicracilarin
onemli bestecileri ig¢inde yer alan Neveser hanimin incelen sarkilarinda
genellikle goriilen ses araliginin genigligi bu eserleri seslendirecek olan ses
icracilarinin nitelikli, 6zgiin bir ses egitimi almalarini gerektirmektedir. Ayni
zamanda, Neveser KOKDES sarkilarinin genellikle sarki formuna uygun
bestelendigi goriilmiigtiir. Neveser hanimin sarkilarinda prozodi (so6z -
miizik uyumu) agisindan genellikle hata gortilmemektedir. Bu aragtirma igin
segilen garkilarin, miizik sanati ve egitimi yoniinden ses icraciligi kapsaminda
ve Tiirk Diline Uygun Sarki Séyleme Teknigi yaklagimi ile seslendirilebilir
nitelikte oldugu belirlenmistir. Genel olarak, Neveser KOKDES sarkilar1 igin,
ses icracihigr alaninda bireyi gelistirici nitelikler tagidigini gostermektedir.
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Neveser KOKDES sarkilarinin  nitelikli olarak seslendirilmesi, bu
caligmada 6nem verilen bir husustur. “Giizel Sarki S6yleme” ve 6zelliklede
“Dogal Sarki Séylemek” ise toplum iginde tartigilmaya agik bir konu olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii sarki soyleme konusunda “dogallik” kiiltiirel
bigimlenmelere gore farkli olarak yorumlanabilir. Ancak giiniimiizde bilimsel
ve teknik kazanimlar dogrultusunda biitiin bilim ve sanat dallarinda oldugu
gibi ses icraciligi konusunda da ulusal ve evrensel etkilesimlerle toplumlarin
miizik begeni diizeyleri farklilagmaktadir. Ayrica, ses icraciligi yapan birgok
kisi, bilimsel ve teknik yontemlerden habersiz olarak sarki soylemeye devam
etmekte, kendilerince “dogal sarki soylediklerini” iddia edebilmektedirler.
Ancak onlarin dogal sarki soyleyip soylemedikleri konusu “miizik bilimi
alaninda ve ses icraciligimnda ki duayen isimlerinin® bakis agilarinin da
degerlendirilmesi gerekli bilimsel bir konudur.

Aslinda “dogal sarki sdyleme™ gergeklestigi zaman bunun ulagilabilecek
en biiyiik basarilardan biri oldugu kolayca anlagilmaktadir ve bu en zor elde
edilen bagarilardan biridir. Ciinkii “gtizel ses icracilig etkinligi incelendigi
zaman disiplinler aras1 bir alt yaps tizerinde yiikseldigi” goriilmektedir.

Cumhuriyetimizin  kurucusu  Ulu  Onderimiz ~ Atatiirk, sanatgiy1
tammlarken: “Sanatkir, toplumda uzun ugras ve cabalardan sonra
alninda 15181 ilk hisseden insandir” diyerek gergek sanatgilarin degerini
vurgulamugtir.

Bu ¢aligma ile giindeme getirilen hususlar dogrultusunda, geleneksel
miizigimiz kapsaminda yer alan sozlii eserlerin, bilimsel- teknik ¢aligmalarla
ve bilingli bir yaklagimla siirdiiriilmesi, Ulu Onderimizin tamimina uygun
nitelikli ses icracilarin yetistirilebilmesi igin biiyiik bir 6nem tagimaktadr.
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Bolum 3

Tirk Sanat Miizigi’nde Kontrbas Kullaniminin

Estetik ve Felsefi Boyutlar

Hasan Mert!

Ozet

Bu boliim, Tiirk Sanat Miizigi'nde (TSM) kontrbas kullanimini tarihsel,
teknik, estetik ve felsefi boyutlariyla biitiinciil bir ¢ergevede ele alir. Kuramsal
dayanak, makam-seyir—ustil eksenindeki melodik-yatay estetik (makamsal
aralik orgiisti, karar-giiglii eksenleri), ses—ton ayrimina dayali miizik
estetigi ve organoloji/akustik ile bedensel algi literatiiriiniin kesisimine
oturtulmugtur. Tarihsel olarak fasil/saz topluluklarinda derin bas hattinin
sirh temsilini ve bu boglugu kismen istlenen viyolonselin tini/aralik
sinirlarini 6zetledikten sonra, kontrbasin uzun mensur, biiyiik gévde ve
perdesiz klavye kaynakli avantajlarinin (rezonans, tagiyicilik, stirekli perde
denetimi ve mikrotonal esneklik) TSM icrasina olas katkilar: tartigtimaktadir.
Estetik diizlemde kontrbasin pest rejistrede sagladig tinsal siireklilik; seyir,
gecki ve form akisinin algisal belirginligini artirmakta; heterofonik dokuda
“yalnizca eslik” olmaktan ¢ikarak anlam tagiyan bir eksen kurmaktadir. Felsefi
tartisma, “gelenek-yenilik” gerilimini otantiklik s6yleminin 6tesinde tarihsel
uyarlanabilirlik ve doku yeniden-6lgeklemesi kavramlariyla degerlendirmekte;
kontrbasin gelenegi bozmak yerine goriiniir kilan/derinlestiren bir yorum
imkini sundugunu ileri siirmektedir. Sonugta galigma, kontrbasin TSM’de
teknik (entonasyon, rezonans, artikiilasyon) ve estetik (ifade yogunlugu, form
stirekliligi, tin1 dengesi) katkilarini temellendirerek diizenleme-orkestrasyon,
icra pedagojisi ve dinleyici algis1 odakli bir aragtirma-giindemi 6nermektedir.

1

Ogr. Gor. Dr. Tokat Gaziosmanpaga Universitesi, hasan.mert@gop.edu.tr,
0000-0002-8788-0375
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Giris

Tiirk Sanat Miizigi (TSM), makam dizilerinin aralik 6rgiitlenmesi, seyir
ilkeleri ve ustl mantig: etrafinda kurulan, melodik-yatay akigi 6nceleyen
bir estetik gergevede big¢imlenmigtir; karar—giiglii eksenleri, kalip climleler
ve transpozisyon mantigt modern literatiirde ayrintilandirilmistir (Signell,
2008, s. 22-37; 48-60; 134). Bu melodik odak nedeniyle, Bati miiziginde
armonik biitiinii tagiyan derin bas hatti tarihsel fasil ve saz topluluklarinda
gorece sinirl kalmig; s6z konusu bogluk 20. yiizyilda viyolonselin fasil
topluluklarinda bas iglevini iistlenmesiyle kismen telafi edilmig olsa da
calginin ses alan1 ve tinsal ozellikleri her durumda derin bas gereksinimini
biitiiniiyle kargilayamanugtir (Dénmez & Imik, 2021, s. 187-189). Yayh
ailesinin tiyeleri Osmanli/Tiirk miizik ortamna farkl tarihlerde girerken,
kontrbasin icrada benimsenmesi tarihsel olarak simirli kalmig; yine de
belirli Tiirk miizigi topluluklarinda ve popiiler miizik gruplarinda yer
aldigr aktarilmigtir (Akdagoglu, 2020, s. 206-207). Saray g¢evresindeki
icra geleneginde ise kemanin yani sira viyola, viyolonsel ve kontrbasin Bati
miizigi etkisiyle benimsenerek kullanildigr goriiliir (Soydas & Begiroglu,
2007, s. 9-10). Osmanli modernlesmesinin bir pargasi olarak 19. yiizyilda
Muzika-y1 Hiimayun g¢evresinde Bati ¢algilarinin egitimi kurumsallagmusg;
bu baglamda viyolonsel ve kontrbasin goriiniirliigli artmig, hatta haremde
kadinlardan olusan orkestralarda dahi bu galgilara yer verildigi kaydedilmistir
(Akdagoglu, 2020, s. 207). Erken kayit ve icra 6rnekleri arasinda Tanbtri
Cemil Bey’in viyolonsel kullanimi anilir; onu izleyen yillarda Serif Muhiddin
Targan ve Mesud Cemil’in ¢aligmalari, TSM’de yayli bas alaninin icra ve ifade
imkanlarini genisleterek bir tislup ve teknik repertuvarin olusumuna zemin
hazirlamustir (Ilgar, 2017, s. 757-761). Bu tarihsel cercevede kontrbas;
genig pest rejistresi, govde rezonansi ve perdesiz klavyesinin sagladigi
entonasyon esnekligiyle TSM’nin ses mimarisini derinlestirme potansiyeli
tagir; bu potansiyel, tin1 katmanlarin miizikal anlami nasil tagidigina
iligkin estetik tartigmalarla (Or. ses—ton ayrimu ve ifadenin tiniya igkinligi)
birlikte diistintilmelidir (Scruton, 1999, s. 16-18). Bu boliim, kontrbasin
TSM’deki iglevini iig eksende tartigacaktir: (i) icra ve entonasyon makamsal
perde niianslarinin pest hattinda gergeklesimi; (ii) tin1 ve doku topluluk igi
agirlik merkezinin ve rezonansin yeniden dagilimu; (iit) ifade ve anlam derin
bas hattinin seyir, gecki ve dramatik yogunluk algisina etkisi. Bu tartigma,
tarihsel ornekler ve kayitlar kadar gagdag icra pratiklerinden de hareketle,
gelenegin korunmast ile yenilik arayigi arasindaki dengenin estetik ve felsefi
boyutlarini gortiniir kilmayr amaglar.
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Kuramsal Cerceve

Bu galigma, ii¢ katmanli bir kuramsal dayanak tizerine oturur: (i) makam—
seyir—ustl ekseninde TSM’nin melodik-yatay estetigi ve perde orgiitlenmest;
(i) tini—ton ayrimu ve icrada anlamin olusumu iizerine estetik tartigmalar;
(iil) organoloji/akustik ile bedensel alg1 yaklagimlarinin pest rejistre ve alt
frekans deneyimine dair agilimlar (Signell 2008, s. 22-37; 48-60; 134).
TSM’de aralik diziligleri, karar—giiclii eksenleri ve tipik ciimle kaliplar1 icra
edimi iginde anlam kazanir; aktarim pratiklerinin merkezindeki megk, tislup
ve tavrin notasyonun Otesinde performans aninda kuruldugu bir pedagojik-
kiiltiirel ortam yaratir (Behar 2010, s. 41-58). Bu tarihsel-icrasal gergeve,
Osmanli/Tirk repertuvarinin ¢ok katmanli baglamini ve topluluk doku
anlayigin1 goriiniir kilarak, yeni calgilarin dokuya eklemlenigini yalnizca
tinusal degil, aym1 zamanda anlati/temsili bir yeniden olgekleme olarak
diisiinmeyi gerektirir (Feldman 1996, s. 103-128).

Estetik diizlemde ses ile ton ayrimu belirleyicidir: fiziksellik diizeyindeki
ses, icra baglaminda yonelimsellik ve anlam yiiklii bir tona doniigiir; pest
eksende kurulan tinisal siireklilik bu anlamin tagiyicist oldugunda, bas hatti
yalnizca eglik degil, ifade ve dramatik akis igin de yapisal bir eksen iglevi
goriir (Scruton 1999, s. 16-18). Modernlesme ve kurumlagma siiregleri
iginde TSM’nin gelenek—yenilik eksenli tartigmalari, otantiklik soylemi ile
pratik uyarlanabilirlik arasinda salinmig; tarihsel gergeklik, repertuvar ve
calg bilesimlerindeki stiregen uyarlama/gesitlenme egilimlerini gostermigtir
(Ekinci 2013, s. 23—42; Ergur 2009, s. 127-152; Aksoy 2008, s. 5-14). Bu
nedenle kontrbasin eklemlenisi, gelenegi “bozan” degil, heterofonik dokuyu
pest cksende derinlestirerek mevcut seyir ve ustl mantiklarini yeniden
goriiniir kilan estetik bir se¢enek olarak kavramsallagtirilabilir (Giiray 2017,
s. 47-65).

Organoloji ve akustik bakigla, kontrbasin uzun mensur, biiyiik govde
hacmi ve perdesiz klavye gibi yapisal 6zellikleri alt frekanslarda radyasyon
verimini ve siirekli perde denetimini artirir; bu da makamsal mikrotonlarin
pest bolgede giivenli uygulanigim1 ve toplulukta tagiyict zeminin tesisini
miimkiin kilar (Askenfelt 2010, s. 259-277; Fletcher & Rossing 1991, s.
235-286). Dinleyici psikolojisi ve bedenlenmig bilig literatiirii, diigiik frekans
bilesenlerinin hareket istegi, ritim takibi ve duygusal yogunluk algisini
artirabildigine isaret ederek, pest eksenli tini geniglemesinin estetik
alimlamaya etkisini destekler (Hove vd. 2020, s. 2018-2031; Cameron vd.
2022, s. R1222-R1223). Bu biitiinciil kuramsal gergeve, izleyen boliimlerde
kontrbasin TSM’deki bas hatt1 iglevi, teknik/akustik olanaklar1 ve estetik-
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telsefisonuglarinin tartigilmasi igin kavramsal bir altyap1 sunar (Signell 2008,
s. 22-37; Feldman 1996, s. 103-128).

Tiirk Sanat Miizigi’nde Bas Ses Problemi

Tiirk Sanat Miizigi, makam dizilerinin aralik 6rgiitlenmesi, seyir ilkeleri
ve ustl mantg etrafinda gekillenen melodik-yatay bir estetik tiretmis;
karar—giiglii eksenleri ve kalip ciimlelerin belirleyiciligi icrada iist-orta
registri On plana ¢ikarirken alt frekanslarin tarihsel olarak ikincillegmesine
yol agmustir (Signell, 2008, s. 22-37; 48-60; 134). Bu tmnsal agirhk
merkezi nedeniyle Bati miiziginde armonik biitiiniin tagtyicist olan derin
bas hatt1 fasil ve saz topluluklarinda sinirl temsil bulmug, 20. yiizyilda
viyolonselin “bas karakterli” iglev {istlenmesi ise bu boslugu ancak kismen
telafi edebilmistir (Donmez & Imik, 2021, s. 187-192). Viyolonselin
mikrotonal icraya elverigli yapist megk kiiltiiriiniin icra-merkezli aktarimryla
ortiigse de, pest uglardaki rezonans ve siireklilik gereksinimi ¢ogu baglamda
tam kargilanamamig; bu durum bas hattinin ifade ve doku kurucu roliinii
tartigmaya agmugtir (Behar, 2010, s. 41-58; Donmez & Imik, 2021, s.
189-191). Osmanli-Tiirk miizik yagamindaki kurumsal doniigtimler 6zellikle
Muzika-y1 Hiimayun g¢evresinde Bati yaylilarinin goriiniirliik kazanmasi
topluluk tinisinin yeniden o6lgeklenmesini tegvik ederken, modernlesme
stirecinin gelenek-yenilik geriliminde basin konumuna dair yeni beklentiler
dretmigtir (Ekinci, 2013, s. 23-42; Ergur, 2009, s. 127-152). Cokseslilik ve
tin1 katmanlarinin genisletilmesi etrafindaki tartigmalar, bas hattinin yalnizca
eslik degil, dramatik akig ve form siirekliligini tagiyan bir eksen olarak
kavramsallagtirlmasina zemin hazirlamig; bu baglamda kontrbas, genis
pest rejistresi, govde rezonansi ve perdesiz klavyenin sagladigi entonasyon
esnekligiyle TSM’nin estetik-felsefi ufkunu derinleten alternatif bir ¢oziim
olarak one ¢itkmistir (Gtiray, 2017, s. 47-65; Feldman, 1996, s. 103-128).

Kontrbasin Teknik ve Ses Ozellikleri

Kontrbas, vyaylilar ailesinin en genig pest rejistreye sahip {yesi
olarak uzun tel boyu, biiylik gévde hacmi ve giiglii rezonans kapasitesi
sayesinde derin ve dolgun bir tim iiretir; perdesiz klavyesi tiim aralik
boyunca siirekli perde (continuous pitch) denetimine imkin tamdig1 igin
kromatik ve mikrotonal araliklarin hassas bi¢imde icrasini miimkiin kilar
(Askenfelt 2010, s. 259-277). Bu akustik iistiinliik, gévde hacmi ve hava/
ses tahtast modlarmin alt frekans bolgelerinde daha elverigli uyarilmasiyla
iligkilidir; bow—string etkilesiminin Helmholtz tipi siirtiinme rejimi ve koprii/
soundboard aktarimi, kontrbasta diigiik frekansl bilesenlerin radyasyon
verimini artirarak topluluk iginde tagiyict bir bas hatti saglar (Fletcher &
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Rossing 1991, 5. 235-286). Celloyla kargilagtirildiginda kontrbasin daha uzun
mensur ve daha genig govdesi, pest bolgede spektral enerjiyi belirginlestirir;
buna kargilik ¢ello orta—alt bolgede gevik artikiilasyon ve geffatlik sunarken,
kontrbasin genis titresim kiitlesi form-siireklilik ve armonizasyon temeli
agisindan ustiinliik saglar (Bynum & Rossing 2010, s. 245-257; Askenfelt
2010, s. 259-277). Tirk Sanat Miizigi baglaminda bu teknik/akustik
ozellikler, makamsal aralik 6rgiistiniin (aralik oranlari, karar—giiglii eksenlert,
seyir) gerektirdigi ince entonasyonun pest hatta giivenle uygulanmasini
ve icrada drone/zemin niteliginde siireklilik kazandirilmasini kolaylagtirir
(Signell 2008, s. 22-37; 48-60; 134). Ayrica makamsal icrada mikrotonal
niianslara duyarli perde kullanimi, perdesiz yapi sayesinde dogrudan parmak
basinci ve yay hizi ile ayarlanabildiginden, topluluk timisinda alt frekans
dengesini kurarken ustliin ritmik g¢ekirdegini de destekler (Guettler 2010,
s. 279-299). Sonug olarak kontrbas, TSM icrasinda teknik (entonasyon
esnekligi, rezonans ve tagiyicihk) ve estetik (ifade derinligi, dramatik
yogunluk, doku katmanlagtirma) boyutlarda 6zgiil bir katki sunar; bu
katki, makamsal perde yapisinin ¢agdas orkestrasyon anlayigiyla bulustugu
esiklerde belirginlesir (Askenfelt 2010, s. 259-277; Fletcher & Rossing
1991, s. 235-286).

Estetik Perspektiften Kontrbasin Tiirk Miizigine Katkis1

Kontrbasin Tiirk Sanat Miizigi’ne dahil edilmesi, makam-seyir merkezli
melodik estetige pest rejistrede siireklilik ve agirhik merkezi ekleyerek
tin1 mimarisini  derinlegtirir; bu derinlik, karar—giiglii eksenleri ve seyir
kaliplarinin algisal belirginligini artirdigy Olgiide dinleyicide anlam ve ifade
yogunlugunu giiglendirir (Signell 2008, s. 22-37; 48-60). Genig govde
rezonansi ve alt frekanslarda etkin enerji yayihmi sayesinde kontrbas, icrada
“zemin/uzam” hissini kuvvetlendirir; bu uzamsal dolgunluk, melodik
hattin duyumsanigini ve dramatik akigin tagryicihigini pekistirerek topluluk
tinusina form siirekliligi kazandirir (Fletcher & Rossing 1991, s. 235-286).
Perdesiz klavyenin sagladig: stirekli perde kontrolii, makamsal mikrotonlarin
ince ayarmi pest bolgede giivenle uygulamaya imkin tanir; boylece bas
hatt yalnizca armonik temel degil, anlam yiiklii bir “ton” katmani haline
gelerek icranin ifade boyutuna dogrudan eklemlenir (Askenfelt 2010,
s. 259-277; Scruton 1999, s. 16-18). Mesk geleneginde iislup ve tavrin
icra iginde kuruldugu distintildiigiinde, kontrbasin tinisal govdesi ve
stiregenligi, niiansh siislemeler ile nefeslenme noktalarini gergeveleyen
bir ifade uzami olugturarak yorumun duygusal ikna giiclinii artirir (Behar
2010, s. 41-58). Tarihsel repertuvar ve topluluk pratikleri perspektifinden
bakildiginda, kontrbasin sundugu bu estetik derinlik, Osmanli/Tiirk miizik
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geleneginde geligen saz—so6z dengesi ve calgisal doku anlayigi ile gatigmak
yerine onu yeniden Ol¢ekleyerek giincel icra ideallerine yaklagma imkéani sunar
(Feldman 1996, s. 103-128). Modernlegsme baglamindaki gokseslilik/tini
katmanlar1 tartigmalar1 iginde kontrbas, heterofonik dokunun altina tagiyici
bir eksen yerlestirerek dramatik yogunluk ve duyusal biitiinliigii artiran
estetik bir ¢oziim Onerisi olarak 6ne gikar (Giliray 2017, s. 47-65; Ekinci
2013, s. 23—42). Sonugta kontrbas, TSM icrasinda teknik yetilerinden dogan
tinisal olanaklar: estetik bir dile doniigtiirerek, dinleyici algisinda derinlik,
stireklilik ve anlam katmanlarini genisleten bir isitsel boyut saglar (Askenfelt
2010, s. 259-277; Scruton 1999, s. 16-18).

Felsefi Tartigmalar: Gelenek ve Yenilik Arasinda Kontrbas

Kontrbasin Tirk Sanat Mizigine dahili, “otantiklik” ile “yenilik”
arasinda salinan modern icra ufkunu gortiniir kilar; ¢iinkii megk temelli
aktarimda tislup ve tavir, sabit bir kalip degil, icra aninda siirekli kurulan
dinamik bir anlam tretimidir (Behar 2010, s. 41-58). Osmanli/Tiirk
miizik geleneginin tarihsel katmanlar1 ve icra baglamlari, ¢algi kadrosuna
eklenen her yeni unsurun sadece tinisal degil, ayn1 zamanda anlat1 ve temsil
diizeyinde de bir yeniden olgekleme yarattigini gosterir (Feldman 1996,
s. 103-128). Bu nedenle kontrbas, “gelenegi bozan yabanci” olarak degil,
heterofonik dokuya pest eksende tagiyict bir anlam katmani ekleyerek var
olan seyir ve ustil mantiklarini farkli bir tin1 mimarisinde yeniden goriiniir
kilan bir yorum 6gesi olarak kavranabilir (Gliray 2017, s. 47-65). Batiilasma
sonrast kurumlagmanin iirettigi zihinsel gergevede, yeniligin megruiyeti
cogu kez “Ozgiinlik” soylemi {izerinden tartistlmig; ancak tarihsel pratikte
TSM, repertuvar ve galgi bilesimlerinde stirekli uyarlamalarla canhiligin
korumugtur (Ekinci 2013, s. 23—42). Bu tartismanin felsefi zemini, “ses” ile
“ton” arasindaki ayrimda somutlagir: Kontrbasin alt rejistede kurdugu tinisal
stireklilik, yalmzca fiziksel bir ses degil, makam icrasinda anlam tagryan
bir ton olarak deneyimlenir (Scruton 1999, s. 16-18). Gelenegin korunmas,
icra edilebilirlik ve anlatim giiciiyle ilgili tarihsel bir siireklilik problemidir;
bu ¢ergevede kontrbas, doku ve form stirekliligini gii¢lendirerek modern
icranin estetik ikna giiciinii artiran bir “yenilik” olarak yorumlanabilir (Ergur

2009, s. 127-152; Aksoy 2008, s. 5-14).

Sonug

Kontrbasin Tirk Sanat Miizigine dahili, perdesiz yapin sagladig
ince entonasyon denetimi ile genig pest rejistrenin sundugu rezonans ve
tagtyiciligy birlestirerek icranin teknik kapasitesini ve tin1 mimarisini belirgin
bigimde genigletir (Askenfelt 2010, s. 259-277; Fletcher & Rossing 1991,
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s. 235-286). Bu genigleme, makam orgiisiinde karar—giiclii eksenlerinin
algisal belirginligini artirip seyir ve gegkilerin dramatik akigini destekleyerek
performansa form siirekliligi ve ifade derinligi kazandirir (Signell 2008,
s. 22-37; 48-60; Feldman 1996, s. 103-128). Bas hattinin giiglenmesi
heterofonik dokuda vyalmzca “eslik” degil, anlam tagiyan bir eksen
olusturdugu igin modern icra ideallerine yaklagimda estetik bir kaldirag iglevi
goriir (Gliray 2017, s. 47-65). Diisiik frekansh bilegenlerin isitsel-dokunsal
algiyr ve bedensel esligi artirdigy yoniindeki bulgular, kontrbasin dinleyici
deneyimini yogunlagtirma potansiyelini destekler (Hove vd. 2020, s. 2018-
2031; Cameron vd. 2022, s. R1222-R1223). Bu ¢ergevede kontrbas,
gelenegin korunmasi/yenilik arayigt tartigmasint “otantiklik” séyleminin
oOtesine tagiyip, tarihsel uyarlanabilirlik ve kurumsal doniisiim eksenlerinde
megrulagtirilabilir bir tin1 geniglemesi olarak okunabilir (Ekinci 2013, s. 23—
42; Ergur 2009, s. 127-152). Ileriye doniik olarak diizenleme-orkestrasyon
ilkeleri, arge/artikiilasyon pedagojisi, makamsal entonasyon kilavuzlari ve
icra-dinleyici algs1 igin deneysel ¢aligmalarin geligtirilmesi, uygulamadaki
standardin yiikselmesine ve repertuvar siyasalarinin rasyonellesmesine katki
saglayacaktir (Behar 2010, s. 41-58; Signell 2008, s. 22-37). Son kertede,
kontrbasin yaygin ve ilke temelli kullanimi, TSM’nin uluslararas: baglamda
ifade giiciinii ve alimlama ufkunu genigleterek hem estetik ¢esitlenme hem
de kiiltiirleraras1 dolagim agisindan siirdiiriilebilir bir zenginlesme vaadi tagir
(Feldman 1996, s. 103-128; Aksoy 2008, s. 5-14).
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Bolum 4

Kulaktan Sarki Ogrenme Yonteminin Miizik
Ogretmenligi Programi Ogrencilerinin
Ezberleme ve Degsifre Becerisine Etkisi' @

Kerim Baki Kalan?

Ozet

Bu aragtirma, kulaktan sarki Ogrenme yonteminin farkli tonlarda
uygulanmasinin - miizik  Ogretmenligi 6grencilerinin  ezber ve desifre
becerilerine etkisini belirlemeyi ve 6grencilerin bu yonteme iliskin goriiglerini
incelemeyi amaglamaktadir. Erzincan Universitesi Miizik Ogretmenligi
Programr’nda 6grenim goren 60 6grenci, 6zel yetenek sinavi puanlarina gore
tabakali 6rnekleme ile deney ve kontrol gruplarina egit olarak dagitilmustir.
Karma desenli aragtirmada, nicel boyutta 6n test-son test kontrol gruplu
yart deneysel model; nitel boyutta ise yari yapilandirilmis goriismeler
kullanilmugtir. Sekiz hafta boyunca deney grubuna haftada 30 dakika La
Major, Re Major, Do Minor ve Sol Mindr tonlarinda kulaktan 6grenme
yontemi uygulanmug, kontrol grubuna ise yalnizca geleneksel nota temelli
yontem siirdiiriilmiistiir. Aragtirma sonunda iki grup arasinda anlamh bir
fark goriilmemistir. Bulgular, kulaktan 6grenme yonteminin ezber ve desifre
becerilerini gelistirmede klasik yontem kadar etkili oldugunu, ancak ek bir
katki saglamadigini gostermektedir.
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1. Kulak Egitimi

“Kulak egitimi” terimi, miiziksel yasantinin geneli igerisinde birbiriyle
iligkili bir¢ok farkli boyutu igermektedir (Telesco,1991). Horacek ve Letkoff
(1992), bu stireci ses ile sembol arasinda zihinsel bir bag kurma bigiminde
tanimlarken; Serafine (1988), kulak egitimini sesle diigiinme etkinligi
olarak gormektedir. Best (1992) miizisyenin miizik dili ve sembollere olan
gereksiniminin sanildigindan daha az oldugunu savunmakta; Elliott (1995)
ise miizikal diigiinmenin, miizik dilinin (miizik yazist ve kuramlarin) tiim
yonleri anlagilmadan da miimkiin olabilecegini ileri siirmektedir. Karpinski,
miizigin temelinde ezber kapasitesinin gok daha Otesinde, belirli bazi
iligkilerin kavranmasinin 6énemli oldugunu ve bu baglamda diizenli olarak
rastlanan miiziksel kaliplara yonelik (pattern) alginin 6nem kazandigim
ifade eder. Karpinski aym zamanda miizikal yetkinligin en temel aracinin
asil olarak dinleme becerisi oldugunu vurgulamaktadir (2000). Marvin
(2008), miizikal okur yazarhigi sembolleri sese doniistiirme yetenegi olarak
tanimlarken, Schuler (2011) bu beceriyi miizikal anlamda notadan bagimsiz
hareket edebilme yeterliligi olarak agiklar.

Kulak egitimi; ses, ritim ve tin1 gibi ¢ok gesitli unsurlar1 kapsamakta
(Fogarty, 1994) ve bireyin miizikten aldig1 estetik hazza katki saglamaktadir
(Benward,1985). Pratt (1990) isitsel alginin miizigin temel yapr tast
oldugunu belirtirken; Gromko (1993), ezgi ve armonilere yonelik alginin
miizik egitiminin merkezinde yer aldigimi ifade eder. Harvard Miizik
Sozliigi, kulak egitimi tanimini, baglangig diizeyinde aralik ve ritim 6gretimi
ile sinirlarken (Apel,1970); miizikaliteyi ise icra sirasinda ortaya ¢ikan estetik

tepki bigiminde agiklar (Smith,1934),(Henry&Mobberley, 1987).

Norveg miifredat1 (2006), kulak egitiminde igsel isitme becerisini yani
miizigi zihinde canlandirabilme yetisini gli¢lendirmeyi hedeflerken Woody
(2012), bu siireci dil 6grenimiyle benzestirerek dinleme, eglestirme ve taklit
olark {i¢ agamaya ayirir. Reitan (2009), notaya hakim bir miizisyenin, yazil
miiziksel ifadeleri zihninde duyumsayabilmesi gerektigini belirtir. Pratt
(1990) miizik okumay1 dil okuma stirecine benzetirken; Chosky (1981) ise
miiziksel igitmenin zihinsel canlandirma yoniine, Karpinski (2000) ise vokal
destegi ile 6grenme boyutuna odaklanir.

Karpinski (1990), isitsel beceri egitimini igitme, hafiza ve nota yazimi
stireglerinden olugan bir biitiin olarak ele alir ve ona gore bu siire¢ ayni
zamanda konsantrasyon ve desifre becerilerinin geligimini desteklemekte
(2000) ve prova ve sahne performanslarina katki saglamaktadir (2000).
Covington(1992), miizisyenleri icraci, besteci ve dinleyici olarak
siniflandirirken, giiniimiizde karsilagilan temel sorunlardan birisinin 6grenilen
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becerilerin ezbere dayali kalmasi ve yeni durumlara aktarilamamasi oldugu
belirtilmektedir. Literatiirden elde edilen bu goriisler dogrultusunda mevcut
aragtirma, sarkilar1 notadan yararlanmadan kulaktan 6grenmenin, iki temel
isitsel beceri olan desifre ve ezberleme tizerindeki etkilerini analiz etmeyi
amaglamaktadir. Aragtirma, karma yontem yaklagimiyla yapilandirilmig
olup, nicel diizlemde yar1 deneysel bir On-test/son-test kontrol gruplu
desen benimsenmis, nitel diizlemde ise yar1 yapilandirilmig goriismelere
bagvurulmugtur. Bu baglamda temel arastirma sorusu, “Kulaktan garki
ogrenme yontemi, Ogrencilerin desifre ve ezberleme becerileri iizerinde
etkili midir?” geklinde formiile edilmistir. Bunun yaninda nitel boyutta,
ogrencilerin s6z konusu yonteme iliskin bireysel algi ve degerlendirmeleri
derinlemesine incelenmektedir.

Aragtirma kapsaminda ortaya konulan hipotezler, bilimsel birer 6ngori
niteligi tagimakta ve gegerlilikleri gozleme dayali deneysel bulgularla
sinanmaktadir [27]. Bu dogrultuda, H1: “Yontemin desifre becerisi tizerinde
etkisi vardir” ve H2: “Yontemin ezberleme becerisi tizerinde etkisi vardir”
yoniindeki varsayimlar test edilirken, Ho hipotezleri, her iki beceri tizerinde
herhangi bir etkisinin bulunmadigini ileri stirmektedir.

Caligmanin temel amaci, kulaktan sarki 6grenme yonteminin 6grencilerin
desifre ve ezberleme performanslari iizerindeki etkilerini degerlendirerek, bu
bulgular1 dgrencilerin goriisleriyle desteklemektir. Ozellikle isitme-okuma
becerilerinin  zayithigi, edinilen becerilerin yeni eserlere aktarilamamasi
ve ezberleme siireglerine iligkin akademik aragtirmalarin siurlt olusu, bu
caligmanin 6nemini artirmaktadir. Boylelikle, aragtirma miizisyenler, miizik
egitmenleri ve Ogrenciler i¢in miiziksel isitme, aktarim (transpozisyon) ve
desifre becerilerinin gelisimine katkida bulunacak alternatif veya destekleyici
iglevsel bir yontem ortaya koymay1 ve bu yonteme ve bu alanda yapilacak
yeni aragtirmalara yonelik bir kaynak olugturmay1 hedeflemektedir.

Ancak belirli stnirliliklar iginde yiiriitiilen bu aragtirma, yalnizca Erzincan
Universitesi Miizik Ogretmenligi Programr'nda 6grenim goren 2. ve 3.
sif Ogrencileriyle gergeklestirilmis ve 8 haftalik (haftada 30 dakika) bir
uygulama siireciyle simirlandirilmugtir. Performans degerlendirmesinde ise,
kriter olarak yalnizca tonal uygunluk ve ritmik dogruluk olgiitleri dikkate
alinmustir.

Aragtirmada temel alinan varsayimlar dahilinde 6grencilerin On-test ve
son-testlerde ger¢ek performanslarini sergiledikleri ve goriigmelerde kendi
diisiincelerini samimiyetle aktardiklar1 kabul edilmektedir.
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Bu baglamda galigmada sik¢a bagvurulan bazi temel kavramlar da su
sekilde agiklanabilir:

e Jgsel isitme (Audiation): Miizigi duyulmadig halde zihinde isitme ve
anlamlandirma siirecidir.

* Kulaktan Transpozisyon (Aural Transposition): Duyulan bir melodiyi
tarkl1 bir tona ya da dizege aktarma becerisidir.

e Kulaktan Calma (Playing by Ear): Yazih nota olmadan, yalmzca
isitilen miizige dayanarak ¢algi ¢alma pratigidir.

* Ton (Tone): Belirli bir perde yiiksekligi ve tinisi olan temel ses
birimidir.

* Miiziksel Yatkinhk (Music Aptitude): Bireyin dogustan getirdigi veya
erken yagta gelisgen miiziksel 6grenme kapasitesidir.

e Nota Temelli I¢sel Isitme (Notational Audiation): Yazili nota
sembollerini okurken zihinde igitme ve miizige doniistiirme becerisidir.

e Perde Dogrulugu (Pitch Accuracy): Sesleri dogru frekansta soyleme
veya ¢alma yetenegidir.

* Ezbere Ogretim (Rote Instruction): Ogrencinin tekrar yoluyla,
anlamdan ¢ok hafizaya dayali 6grenme siirecidir.

* Ezbere Dayal Sarki Ogretimi (Song Teaching by Rote): Sarkinin nota
veya yazili materyal olmaksizin, dogrudan Ogretmenin soyledigini
taklit ederek 6grenilmesidir.

2. Miiziksel Isitmenin Algisal Temelleri

Miizikal igitme, tek sesin algilanmasindan baglayarak, mutlak ve bagil
isitme, tonalite ve norolojik faktorler gibi bir ¢ok farkli siireci kapsayan gok
katmanl bir biligsel yapiya sahiptir. Her ne kadar tek seslerin kisa siireli
bellekte tutulum siiresi sinirh olsa da, miizisyen i¢in bu bellek temel bir
isleve sahiptir ve dolayistyla mutlak igitme yetisine sahip olmayan bireyler,
perdeleri genellikle kisa siireli bellek araciligiyla tanimlarlar (Hantz,1992).
Deutsch’un deneysel ¢aligmalari, isitilen sesler arasina zaman ve bagka sesler
girmesinin sesin bellekte tutulmasini zorlagtirdigini ve bu bilgilerin 6zel bir
hatiza sistemiyle iglendigini gostermektedir (1970,1970)

Mutlak igitme; bireyin isittigi sesleri diisiinmeden hizli ve dogru bi¢imde
tanima kapasitesidir. Bu becerinin dogustan mi1 geldigi yoksa egitimle mi
gelistirilebildigi tartigmali olmakla birlikte, erken donem aragtirmalar mutlak
isitmeye sahip bireylerde her ses perde siifinin (farkli oktavlarda ayni ismi
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alan sesler) zihinde kendine has bir renginin/karakteristiginin buldunugunu
ileri stirmektedir (Stumpf, 1883; Klein, Coles, & Donchin, 1984). Buna
kargin bagil isitmede, ses gruplari,araliklar ya da ezgiler kendisini olugturan
sesler arasindaki ardigik iligkilerden vyararlanarak taninir. Bu nedenle
ezgi farkli perdeye aktarilmig olsa dahi, yapisal iligkiler ayni kaldigy igin
taniabilirligini siirdiirtir (Plantinga & Trainor, 2005). Ancak aragtirmalar,
ezgisel egilimlerin daha kolay tanindigini, araliklarin ise daha zor ayirt
edildigini gostermektedir (Dowling & Fujitani1970). . Dinleyicilerin aralik
algilama alt egigi genellikle yarim ses diizeyindedir (Burns & Ward, 1978).

Tonal sistemler, yapilar1 geregi dinleyicide gerilim ve ¢oziilmeye dair
beklenti duygularini tetiklerken(Krumhansl, 2004), oktav algis1 igitsel
bir olgu olarak ise kiiltiirler-aras1 farklardan bagimsiz bi¢imde evrensel
niteligini korumaktadir (Demany & Semal, 1988). Norolojik diizeyde
ele ahindiginda ise bagil igitmenin sag temporal lob bolgelerinde iglendigi
(Zatorre,1994, Overath et al.,2007) ve konjenital amuzide bu iglemlerin
bozuldugu;miizisyenlerin aralik ayirt etme egiklerinin normalden yiiksek
oldugu gosterilmistir (Peretz, 2002). Miizisyenler, psikoakustik gorevlerde
ve aralik tanima siireglerinde daha yiiksek performans sergilemektedir
(Micheyl, Delhommeau, Perrot, & Oxenham, 2006; Gaser & Schlaug,
2003).

2.1. Eszamanli Sesler ve Cokseslilik

Es zamanl seslerin zihinde temsili, akorlarin ve polifonik yapilarin
algilanig1 gergevesinde ele alnmaktadir. Aragtirmalar, bireylerin iki sesi ayr1
bir yapi olarak zihinsel diizlemde ayirt edebildigini, ancak {i¢ ve daha fazla
sesin kisa siireli bellek kapasitesini zorladigini ortaya koymugtur Fujioka,
Trainor, Ross, Kakigi, & Pantev, 2005; Huron, 1989). Bu baglamda
cokseslilik; polifoni (bagimsiz ses hatlarinin eg zamanli varligt) ve homofoni
(ayn1 ritmik yaprya sahip tek bir melodik ¢izginin farkli seslerce eszamanlt
olarak icra edilmesi ) gibi yapisal formlarla agiklanmaktadir (Bregman,
1990).

2.2. Kulak Egitimi ve Ogrenme Stratejileri

Kulak egitimi yalnizca teknik becerilerin edinildigi bir alan degil, aym
zamanda biligsel ve metabiligsel 6grenme stratejilerinin devreye girdigi bir
ogrenme alamidir. Aragtirmalar, 6grenme stratejilerinin etkin kullaniminin
ogrencilerin hem isitsel alg1 diizeylerini hem de akademik performanslarini
olumlu yonde etkiledigini gostermektedir (Weinstein & Mayer, 1983;
Oxford, 1990; Chamot, 2004).. Ozellikle ogrencilerin 6grenme siireglerini
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planlayabilmeleri, yontemlerini gbzden gegirebilmeleri ve gerektiginde bu
stratejileri uyarlayabilmeleri, stratejik 6grenmenin temel gostergesidir.

Oz-denetim temelli stratejiler, bu baglamda kulak egitimi cercevesinde
kritik bir rol iistlenmekte; Bandura (1986) ve Bruner 1996), bireyin 6grenme
stirecini yonetme becerisinin yalmzca bilgi edinimini degil, ayn1 zamanda
yaratici diigiinme ve problem ¢ozme yetilerini de gelistirdigini savunmaktadr.
Bu kapsamda 6grenciden yalnizca gorevleri yerine getirmesi degil, siirece
aktif olarak katilmasi beklenir. Nitekim, “Iyi ogretim, ogrencilere nasil
ogreneceklerini, nasil hatirlayacaklarini, nasil diisiineceklerini ve kendilerini
nasil motive edeceklerini 6gretmektir” (Weinstein & Mayer, 1983).

2.2.3. Strateji Kullanimini Etkileyen Faktorler

Ogrencilerin dgrenme siirecinde strateji kullanimlarim etkileyen gesitli
faktorler mevcuttur. Motivasyon diizeyi, gorevlerin yapisal Ozellikleri,
ogrencilerin bilgi altyapisi ve bireysel 6grenme tarzlari, bu siirecin niteligini
dogrudan sekillendiren degigkenler arasinda yer almaktadir. Kern (2000),
ogrencilerin gesitli stratejiler arasindan uygun olani se¢gme yetisinin, mesleki
bagarilar1 belirlemede kilit bir rol oynadigini vurgulamaktadir. Benzer
sekilde Siegler (1996), coklu strateji tercihi yapabilen ve bu stratejileri
farkli 6grenme baglamlarina uyarlayabilen bireylerin hem Ogrenme hizi
hem de 6grenme kalitesinde daha bagarili olduklarini belirtmektedir. Kulak
egitimi baglaminda bu durum, 6rnegin dikte etkinliginde yalnizca notalarin
yazilmasiyla kalmayip, etkinligin sanatsal ve mesleki anlamini da kavrayabilen
ogrencilerde agik¢a goriilmektedir (Blix,2012).

2.2.4. Bireysel Ogrenme Tarzlart

Ogrencilerin bireysel 6grenme yaklagimlari, strateji kullanim etkinligi
iizerinde Dbelirleyici bir etkiye sahiptir. Dunn & Dunn (1999), bireysel
ogrenme stillerinin, segilen stratejilerin bagarisinda 6nemli rol oynadigini
ifade etmiglerdir. Baz1 6grenciler sessiz ve bireysel ortamlari tercih ederken,
bazilar1 grup i¢i etkilesimlerden daha fazla verim almaktadir. Bu tercih
tarkliliklar1 yalnizca sosyal yapidan degil, ayn1 zamanda psikolojik ve gevresel
faktorlerden de kaynaklanmaktadir. Dolayistyla kulak egitimi siirecinde,
bireysel Ogrenme farklihklarinin dikkate alinmasi, hem &grencilerin
motivasyonunu artirmakta hem de siirecin etkinligini yiikseltmektedir.

2.2.5. Ogrenme Stratejilerini Aragtirmada Farkli Yaklagimlar

Ogrenme stratejileri iizerine yapilan arastirmalar literatiirde dort temel
yaklagim etrafinda toplanmugtir: Ilk olarak, stratejilerin tanimlanmasina
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yonelik caligmalar (Oxford, 1990; Jorgensen, 1997); ikinci olarak, stratejiler
arast etkililik kargilastirmalart  (Griffiths, 2004; tgiincii olarak, strateji
ogretimi yontemlerinin degerlendirilmesi; son olarak ise strateji segimini
belirleyen faktorlere odaklanan aragtirmalar (Nielsen, 1998; Stromsg, 2001).
Her ne kadar bu yaklagimlar miizik pedagojisi literatiiriinde daha sinirlh
temsil edilse de, Blix (2012) ve McPherson 2005) tarafindan gergeklestirilen
aragtirmalar, kulak egitimi baglaminda strateji kullaniminin hem biligsel hem
de performatif geligimi dogrudan etkiledigini gostermektedir.

2.2.6. Ogrenme Stratejilerinde Taksonomiler

Ogrenme  stratejilerini - siiflandirma  gabalari, egitim  literatiiriinde
o6nemli yer tutmaktadir. Weinstein ve Mayer (1983), stratejileri biligsel
(prova, detaylandirma, orglitleme) ve meta-biligsel (planlama, izleme,
diizenleme) olarak iki ana grupta siiflandirmistir. Oxford (1990) ise bu
yapiya duygusal, sosyal, hafiza ve telafi stratejilerini de dahil ederek daha
kapsamli bir taksonomi geligtirmistir. Jorgensen (2004), ¢algi egitimi
baglaminda stratejileri planlama, uygulama, degerlendirme ve ist-stratejiler
(metastratejiler) olarak dort baglikta ele almistir. Bu siiflamalar, kulak
egitimi uygulamalarina da dogrudan uyarlanabilecek esneklikte kavramsal
gergeveler sunmaktadir.

2.2.7. Kulak Egitimi Uygulamalarinda Stratejiler

Kulak egitimi siireglerinde Ogrenciler siklikla verimsiz stratejilere
bagvurmaktadir. Ornegin, siirekli olarak aymi sesi dinlemek ya da yalnizca
enstriiman  sesine odaklanmak gibi aligkanliklar, 6grenme siirecini
yavaglatabilmektedir. Hultberg (2008), bu noktada Ogretmenlerin
ogrencilerin  strateji farkindaliklarini ~ gelistirerek  onlar1  daha  etkili
yontemlere yonlendirmelerinin 6nemine dikkat gekmektedir. Blix’in (2012)
konservatuvar Ogrencileriyle gergeklestirdigi ¢aligmada, dikte sirasinda
kullanilan stratejilerin rapor edilmesi istenmis ve sonuglar; etkili strateji
kullaniminin yogun tekrar, odaklanma ve bilingli ¢aba gerektirdigini ortaya
koymustur.

2.2.8. Biligsel Stratejiler

Biligsel stratejiler, 6grenme siirecinde analiz, kargilagtirma ve yapilandirma
gibi zihinsel iglemleri igerir. Hallam (1997), McPherson (2005) ve Nielsen
(1998), bu tiir stratejilerin nota okuma, entonasyon ve dogaglama gibi
alanlarda 6grenci performansini artirdigini belirtmektedir. Wolf (1976), ise
ozellikle tanidik miiziksel kaliplarin taranmasinin nota okuma bagarisinda
belirleyici rol oynadigini vurgulamistir.
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2.2.9. Kulak Egitiminde Yararlanilan Stratejiler

Kulak egitimine 0zgl stratejiler, Ogrencilerin  miiziksel yapilarin
¢oziimlemesini kolaylagtirmak ve genel performanslarini artirmak amaciyla
kullanilir. Entonasyon, dogaglama ve besteleme ¢alismalarinda stratejik
yaklagim, 6grenme siirecinin derinlesmesini saglar. Ancak ozellikle stresli
kosullarda 6grencilerin verimsiz, durumu idare etmeye yonelik telafi
edici yontemlere yonelmeleri, stratejik farkindaligin sistematik bigimde
kazandirilmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir.

2.2.10. Isitsel Stratejiler

Isitsel stratejiler, sesleri farkli boyutlariyla dinleyerek anlamlandirma ve
zihinsel olarak yeniden iiretme becerilerini kapsar. Gordon™un (1997) “igsel
duyumsama (audiation)” kavrami, miiziksel kaliplarin (Pattern) zihinsel
olarak canlandirilmasini ifade etmekte, ayni sekilde Banton (1995), basaril
bir performansin, icracinin duydugu sesleri zihninde net bir sekilde yeniden
canlandirabilmesine bagli oldugunu savunmaktadir. Dolayisiyla isitsel
stratejilerin, kulak egitimi kapsaminda biligsel stratejilerle eg glidiimlii olarak
degerlendirilmeleri elzemdir.

2.2.11. Ust-Biligsel Stratejiler

Ust-biligsel stratejiler, dgrencilerin kendi 6grenme  siireglerine iliskin
tarkindaliklarini temsil eder. Kuhn (1988), gorev igin en uygun stratejiyi
belirleyebilmenin, degerlendirme ve yansitma siireglerini igeren st
diizey bir biligsel faaliyet oldugunu belirtmektedir. Giinliik tutma, plan
yapma, 6z degerlendirme ve strateji se¢imi gibi etkinlikler, 6grencinin
gorevi tammalamasint saglamanin yani sira metakognitif yetkinligini de
giiglendirmektedir.

2.2.12. Sosyal Stratejiler

Sosyal stratejiler, igbirlikgi Ogrenme, akran destegi ve Ogretmenle
etkilesim yoluyla 6grenmeyi tegvik eden uygulamalardir. Dunn & Dunn
(1999), bu stratejilerin 6grencinin motivasyon diizeyini artirict etkilerine
dikkat ¢ekerken, Davidson, McKernon ve Faulkner (1995), grup igi
Ogrenmenin kavrama derinligini olumlu yonde etkiledigini gostermektedir.
Kulak egitimi ortamlarinda 6gretmenlerin bu stratejileri desteklemesinin,
Ogrenme siireglerinin niteligini arttirabilecegi diistiniilmektedir.

2.2.13. Bellek Stratejileri

Bellek stratejileri, miizikal materyalin zihinsel temsiller aracihigiyla
ezberlenmesini amaglayan yontemlerdir. Kulak egitimi bagta olmak iizere pek
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¢ok miiziksel alanda grenciler ezberleme konusunda giigliik yasamaktadir.
Hallam’in (1997) 77 miizisyenle gergeklestirdigi caliymada, profesyonellerin
igitsel, kinestetik ve gorsel stratejileri biitlinciil bigimde kullandiklari;
acemilerin ise agirlikli olarak tekrara dayandiklar1 belirlenmistir. Ayrica,
ezbere ¢alma siireci kaygi unsurunu da beraberinde getirmekte ve performans
kalitesini etkileyebilmektedir.

Bu baglamda, 6grencilere etkili ezber stratejileri kazandirmak 6nemli
bir egitimsel gerekliliktir. Tanidik kaliplarin (patternlerin) anlamli pargalara
ayrilmasi, gorsellestirme, sarki soyleme ya da enstriimantal uygulamalar
gibi yontemlerin yami sira, miiziksel analiz siireglerinin de bu beceriyi
destekledigi goriilmektedir. Strateji segimi, bireysel 6grenme tarzlarina gore
farklihk gostermekle birlikte, 6grencilerin hangi stratejilerin kendileri igin
iglevsel oldugunu fark etmesi, ezber performanslarini artirmada belirleyici
bir unsurdur.

2.2.14. Eksiklikleri Telafi Etmeye Yonelik Stratejiler

Bireyin mevcut bilgi ve beceri yetersizliklerini dengeleyerek durumu
kurtarmaya yani gorevi bir sekilde miimkiin lan en iy1 bigimde tamamlamaya
yonelik yaklagimlar, genellikle “telafi edici stratejiler” olarak tanmimlanir
(Green & Oxford, 1995). Tsitilmeyen sesleri tahmin etmeye galismak veya
bir melodiyi parmak hareketleri araciligiyla hatirlamak gibi kestirme yollar,
ylizeyde faydali goriinse de, uzun vadede isitsel gelisimin Oniinde engel
olusturabilir. Bununla birlikte, Thompson ve Lehman’in belirttigi gibi, hem
gorsel okuma hem de dogaglama stire¢lerinde, nitelikli sezgisel tahminlerin
belli 6l¢iide islevsel oldugu durumlar da s6z konusudur (2004).

2.2.15. Affektif (Duyussal) Stratejiler

Miiziksel 6grenmede 6z-yeterlik hissi, 6zellikle kulak egitimi gibi bireysel
beceriye dayali alanlarda belirleyici bir rol oynamaktadir (Nielsen, 1998). Bu
stiregte Ogrenciler, sinav kaygisi, 6z-elestiri ya da akran baskist gibi duygusal
engellerle kargilagabilir. S6z konusu duyugsal stratejiler, sinav kosullarini
onceden taklit etme, olumlu miiziksel deneyimlerden yararlanma veya
sevilen eserlerle galigarak motivasyonu artirma gibi yontemleri igermektedir.
Boylece 6grenci, yalmzca teknik becerilerini degil, ayn1 zamanda psikolojik
dayaniklihgini da geligtirme firsat1 bulur.

2.2.16. Duyussal Stratejilerin Sosyal ve Biligsel Ogrenmeyle Iligkisi
Duyugsal stratejiler, sosyal stratejilerle dogrudan baglantilidir; dolayisiyla
yardim isteme, isbirligi yapma ve Ogrenmeye agiklik gibi davranglar,
ozgiiven gerektirmektedir. Green ve Oxford’un (1995) aragtirmalari, dil
ogreniminde oldugu gibi miizik egitiminde de stresi azaltma, kendini motive
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etme ve olumlu pekistirme stratejilerinin 6grenme ¢iktilarini artirdigini
gostermektedir. Kulak egitimi, miizikal kimligin 6nemli bir pargast olarak
algilandigindan, Ogrenciler hata yapma korkusuyla daha yogun stres
yasayabilmekte dir. Bu nedenle bu stratejilere literatiirde yeterince yer
verilmemesi, 6nemli bir bogluga isaret etmektedir.

Griftith (2004), en iyi 6gretmen ve materyallerin bile ancak 6grencinin
aktif gabasiyla etkili hale gelebilecegini ve bu nedenle 6gretmenin roliiniin,
yalnizca bilgi aktarmak degil, aym1 zamanda 6grencinin kendi 6grenme
stireglerini yapilandirmasina rehberlik etmek oldugunu vurgulamaktadir.
Bu baglamda strateji 6gretimi agik, net ve uygulamaya doniik olmali ve
ogrenciler, kulak egitimiyle genel miizikal yeterlilikleri arasindaki iligkiyi
kavrayarak ezber, i¢sel duyumsama ve desifre gibi hedef becerilerle bag
kurabilmelidir. McPherson ve Zimmerman (2002), dongiisel 6z denetim
aligkanliklarinin - gelistirilmesinin, ~ Ogrencinin  bagimsiz  galigabilme
kapasitesini degerlendirmek agisindan 6nemli oldugunu ifade etmektedir.

2.3. Kulak Egitiminin Kisa Tarihgesi ve Giincel Uygulamalar

Kulak egitimi, miizik yazis1 odakli yaklagimlardan igitsel temelli
yontemlere yonelik bir gelisgim gostermekle birlikte Pratt (1990), nota temelli
geleneksel egitimin yetersizligini vurgularken; Covington ve Lord (1994)
isitmeye yonelik daha koklii bir doniigiim ihtiyacina deginmekte; Covington
(1992) bu tip bir doniisiimde tarihsel ihmale, Benward [1978] geg kalmug
bir gelisime isaret etmektedir. Karpinski (1993), ise en 6nemli sorunlardan
birisi olarak 6grencilerin derslere hazirliksiz katilmalarini gostermistir. Buna
kargihlk ABD Ulusal Miizik Egitimi Standartlar1 dahilinde (2014), kulak
egitimi, performansin ayrilmaz pargasi olarak tanimlanarak ritim, dogaglama
ve kulaktan ¢alim temel kriterler arasinda gosterilmektedir.

2.4. Kulak Egitiminin Uygulamalardaki Yetersizlikleri ve Tarihsel
Arka Plam

Egitim sistemi kulak egitimi kazanimlarini stirekli ve sistematik bi¢imde
sunmakta yetersizdi. Woody ve Lehmann (2010), 6grencilerin biiyiik
boliimiiniin iiniversite 6ncesinde kulaktan ¢alma deneyimi yagamadigini
saptamugtir. Bat1 geleneginde nota okuma-yazmaya verilen 6nem isitsel algry1
geri plana itmistir (Bannan,2010). Mason, 1830’larda isitsel becerilerin
yazidan oOnce kazanilmasi gerektigini savunmug, bunu Pestalozzi’nin
deneyim temelli yaklagimina dayandirmugtir (Woody, 2012). 20. yiizyilda
Mainwaring “sesten simgeye” ilkesini one siirerken, Lavignac (1902)
kurallarla miizik 6gretmeyi dil bilgisiyle konugmay1 6gretmeye benzetmistir.
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2.4.1. Miizik Yazis1 (Notasyon)

Notasyon temelli uygulamalar isitsel beceriyi yalmzca dolayli destekler;
ezbere dayali ¢alma ve dogaglamayr geri plana iter. Oysa kulaktan ¢alma
nota okumanin 6tesinde ifade ve yaraticihigi da gelistirir. Bu nedenle yalnizca
semboller degil, sesin i¢sel duyumsanmasi da 6nemlidir (Woody, 2012).

2.4.2. Dikte (Isitilen Miizigi Yaziya Dokme)

Dikte ¢aligmalar1 6grencilerin ylizeysel Ozelliklere odaklanmasina yol
agabilmektedir. Karpinski (1990), yalnizca sesleri yazmaya yonelmenin
igitsel gelisimi sinirladigini belirtir. Dikte siireci dogru sesleri kaydetmenin
otesinde, isitsel algryr anlamlandirma iglevi tagimahdir; aksi halde kaygi ve
verimsizlik yaratabilir.

2.4.3. Ses ve Calg: Kullanim

Ses ve calgi, isitsel gelisimde temel araglardir. Ancak birgok Ogrenci
sesini kullanmay stres verici bulmaktadir (Ritkin & Urista, 2006). Gordon
(2000), igsel duyumsamanin tonaliteyi giiglendirdigini ve en iyi insan
sesiyle gelistirilebilecegini savunur. Calgilarin entegrasyonu ise yalnizca
dersin monotonlugunu kirmaz, ritim ve artikiilasyon gibi unsurlarin
deneyimlenmesini saglayarak 6grenmeyi kalicilagtirir.

2.5. Tsitsel Temelli Yaklagimin Gerekliligi ve Mevcut
Uygulamalarla Celigkisi

Teorik bilgilerin uygulamadan bagimsiz olarak ogretilmesi, Smith’in
(1934) de belirttigi gibi hem heves kirict hem de iglevsizdir. Bu gortis,
Karpinski tarafindan da yinelenmis; isitsel alginin, isimlendirme siirecinden
once gelmesi gerektigi savunulmugtur (1993). Ne var ki, bu uyarilara
ragmen giiniimiizde birgok egitim ortaminda hala “6nce simge, sonra ses”
yaklagimi egemendir. Baglangi¢ seviyesindeki ¢alg: egitiminde, ogrencilere
nota ile parmak numaralar1 e zamanl olarak sunulmakta ve bu durum isitsel
algmin geri planda kalmasina neden olmaktadir (Woody, 2012). Musco
(2000), bu tiir gorsel odakli yaklagimlarin, 6grencilerin miizik yaratiminda
igitsel algmin roliinii kavramalarini engelledigini belirtir. Brown (2003) ise,
kas bellegi ve nota iliskisinin pekistirilmesinin, isitsel unsurlarin goz ardi
edilmesine yol agtigin1 vurgular. Woody ve Lehmann’a (2010) gore, isitsel
akicilik genellikle dogal bir yan {irtin olarak geligmekte, ancak bilingli bir
hedef olarak ele alinmamaktadir.
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2.5.1. Kulaktan Ogrenme Yontemiyle Calma Becerisinin Kullanim
Durumu ve Geligimi

Luce (1958), lise diizeyinde yaptig1 arastirmada kulaktan ¢alma ile desifre
becerileri arasinda anlaml bir iliski saptamig ve bu yontemin miifredata
alinmasini  Onermistir. Wilder (1988) ise kulak-el koordinasyonunun
miizik teorisi bagarilarinin en giiglii belirleyicisi oldugunu gostermistir.
McPherson(1994, 1995), kulaktan 6grenmenin hem hatalar1 diizeltmede
hem de desifre ve yorumlama becerilerinde zamanla artan bir katki sagladigini
vurgulamistir.

Clavier’in (1996) anketine gore 6gretmenlerin ¢ogunlugu kulaktan galma
yontemini yaraticilik, bellekten icra ve stil farkindaligini gelistirmede etkili
bulmakla birlikte, zaman yetersizligi ve teknik yetersizlikleri engel olarak
gormektedir. McPherson (1997), Ogrencilerin bu beceriyi gogunlukla
gayriresmi yollarla gelistirdigini ve stratejilerin biligsel, devinigsel ve gorsel
temellere dayandigini belirtmigtir. Delzelli, Rohwer ve Ballard (1999), tonal
alginin yapr tiiriine gore degistigini ancak egitim siiresiyle iliskili bir fark
goriilmedigini ifade etmistir.

McPherson (2005), kulaktan ¢almanin planl egitime ihtiya¢ duymadan
gelisebilecegini, ancak baglangi¢ seviyesindeki Ogrencilerin notaya dayal
yontemden dolay1 galgi egitimini birakma egiliminde oldugunu g yillik
boylamsal ¢aligmasiyla ortaya koymustur. Musco’nun 2009) verilerine
gore, Ogretmenlerin ¢ogu ezbere ve kulaktan galmaya dayali yontemleri
uygulamakta, bazilar1 bu uygulamalarin okuma becerisine zarar verebilecegini
diisiinse de ¢ogunluk bu yontemlerin potansiyel faydalarini kabul etmektedir.

2.5.2. Kulaktan Sarki Ogrenme Yontemine Yonelik Notr Sonuglar
Elde Eden Arastirmalar

Kulaktan Ogrenme yonteminin potansiyel yararlarini kabul etmekle
birlikte, klasik yontemlerle karsilagtirildiginda anlamli farkhiliklar ortaya
koyamayan aragtirmalar da literatiirde yer almaktadir. Garofalo ve Whaley
(1979), iki yontemi de igeren biitiinsel bir yaklagimi bando egitimi agisindan
ele aldiklar1 ¢aligmada, deney grubunun dinlemeye dayali testlerde daha
yiiksek puan aldig1 ve 6grenmenin kalici oldugu sonucuna ulagmig; ancak
siniflar arasi degigkenlige dikkat ¢ekmislerdir. Benzer sekilde Delzell 1989),
isitsel ayrim temelli bir modelle anlaml gelismeler saptamig fakat geleneksel
yontemle kulak ezberi arasinda performans farki belirleyememistir.

Dunlap (1989), 5. siuf 6grencilerinde ezbere sarki soylemenin desifreyi
engellemedigini, aksine uzun vadede olumlu etkiler saglayabilecegini
gostermigtir. Bernhard (2004), soyleme-taklit-okuma sirasinin kulaktan
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calma becerisini destekledigini belirtmis; ancak desifre becerileri agisindan
kulak eberi lehine anlamli bir fark gozlemlememigtir. Bu dogrultuda, tonal
kalip egitiminin okuma yetilerine katki sagladigini ama geleneksel yontemle
kargilagtirildiginda anlamli bir farka rastlanmayan bagka aragtirmalardan da
soz etmek miimkiindiir (Bean, 1938; Gordon, 2003; MacKnight, 1975;
Grutzmacher, 1987; Gamble, 1989).

Price ve arkadaslar1 (1998) ile Price, Blanton ve Parrish (1998), nota
temelli egzersizler yerine miizik literatiiriinden segilen Orneklerin 6grenci
tutumlarini ve performans: olumlu etkiledigini, ancak degifre becerisinde
istatistiksel anlamda fark yaratmadigini saptamuglardir. Ayrica Glenn (1999),
Grande 1989), McDonald (1991) ve Sperti (1970) tarafindan incelenen
“geciktirilmis nota okuma” yaklagimi, karigik sonuglar ortaya koymustur.
McDonald bu yontemin nota okuma bagarisint artirdigini bildirirken,
Glenn ve Grande anlamli fark bulamanugtir. Ote yandan, ses ezberine dayalt
yontemlerin 6grenci motivasyonunu artirdigy belirtilmistir.

Blevins (1998) ise kulaktan ve nota temelli 1sinma galigmalarini kiyaslamug;
her iki yaklagimin performans ve davranis tizerinde benzer etkiler yarattigini,
ancak igitsel temelli galiymalarin 6grencilere daha 6zgiin katkilar sagladigini
ve Ozellikle yansitma uygulamalarinin (%22 oraninda) en faydali yon olarak
one ¢iktigini ifade etmistir.

2.5.3. Kulaktan Sarki Ogrenme Yonteminin Verimli Olmadig1
Sonucuna Varan Aragtirmalar

Bazi aragtirmalar kulaktan 6grenmenin sinurlt etkilere sahip olabilecegini
one siirmektedir. Flowers ve Souza, miizik yazisina dayali egitimin ritmik
ve melodik dogruluk agisindan daha etkili oldugunu bildirmistir (1998).
Sunderland ise ezbere dayali 6gretim uygulayan gruplarin daha dar bir
repertuarla ¢ahgtigini ortaya koymustur (1990). Moore ve arkadaslarinin
farkl iilkelerde yiiriittiigii gahiymada ise, 6-9 yag grubu ¢ocuklarin miizigi
biitiinsel algilamakta zorlandiklar1 ve hatalar1 tekrar etme egiliminde
olduklar1 gozlemlenmigtir (1995).

2.5.4. Yontemin Verimliligini Destekleyen Arastirmalar

Literatiirde yontem lehine giiglii destek sunan aragtirmalar da 6nemli
bir yer tutmaktadir. Maim, ritimlerin Olgii gizgileri yerine ezberle daha
iyl 6grenildigini savunmugtur (1992). Jarjisian, diyatonik ve pentatonik
yapilarin birlikte kullaniminin 6grenme iizerinde olumlu etkiler yarattigini
belirtmis (1981); Trimillos ise ezbere dayali yontemin kiiltiirler-arasi ortak
bir miizik 6grenme bigimi oldugunu vurgulamigtir (1971). Shehan ise gorsel
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ve igitsel uyaranlarin birlikte kullaniminin 6grenme verimini artirdigin ileri
stirmiigtiir (1987).

Denny, ezber yonteminin miizik yazisi ile desteklenmesi gerektigini;
Waddel ise ezbere dayali yontemin gesitlilik ve tekrar temelinde yiiriitiilmesi
gerektigini belirtmigtir (1982; 1990). Kazez kulak egitiminde ezbere dayal
yontemi on plana ¢ikarirken, Kane kiigiik yastaki ¢ocuklarda bu yéntemin
ozellikle etkili oldugunu rapor etmistir (1985; 1994).

2.5.5. Tiirkiye’de Gergeklestirilen Giincel Aragtirmalar

Tirkiye’deki aragtirmalar, agirlikli olarak miiziksel isitme ve okuma-
yazma egitiminin ¢esitli yontemlerle gelistirilmesine odaklanmaktadir.
Nart’in, problem temelli ve igbirlikli 6grenme stratejileriyle “desifre sarki
soyleme oOgretim metodu” gelistirdigi(2002), Sager ve arkadaglarinin,
isbirlikli 6grenmenin ok sesli solfej bagarisini artirdigini - gosterdigi
(2005),Nazlimoglu’nun ise bilgisayar destekli 6gretimin igitme egitiminde
ogrenme ve kaliciligy yiikselttii sonucuna vardig aragtirmalar bunlara 6rnek
tegkil etmektedir.(2001).

Cifcibagt ve Saktanli ise gergeklestirdikleri aragtirmada hizli okuma
tekniklerinin desifreye etkisini incelerken; Oztiirk ve Kalyoncu, igbirlikli
yontemin igitme egitiminde kaygty1 anlaml 6lglide azalttigini fakat bagariya
etkisinin  simrh  oldugunu ortaya koymustur (2004;2000). Ataman,
ogrencilerin bireysel performans basarilar ile MIOY basarist arasinda
anlamli bir iliski tespit etmis; Onder ise 6z-yeterlik algilart ile isitsel yeterlilik
arasindaki iligkiyi belirlemistir (20015 2003).

Olgme araci gelistirmeye yonelik bazi ¢alismalar arasinda Ozdemir’in
“Miiziksel Okuma Performans Testi” ve ses, aralik, ritim becerilerini
olgmek igin gelistirdigi isitme testi dikkat ¢ekmektedir (2005; 2006). Belge
ise gergeklestirdigi aragtirma sonucunda elde ettigi bulgulara dayanarak
M.LO.Y. basarisim 6lgmede yeni bir model 6nermigtir (2004).

3. Arastirmaya Iligkin Temel Bilgiler

Kulaktan garki 6grenme yonteminin desifre ve ezberleme becerilerine
etkisini belirlemeye yonelik olarak karma yontem yaklagimiyla gergeklestirilen
bu aragtirmada; nicel boyutta 6n-test/son-test kontrol gruplu yar1 deneysel
model; nitel boyutta ise yar1 yapilandirilmig gortigmelerden yararlanilmistir.
Benimsenen bu yaklagimla agiklayici-genigletici desen gergevesinde, nicel
bulgularin nitel verilerle desteklenmesi amaglanmugtir.

Caligma grubu, Erzincan Binali Yildirim Universitesi Miizik Ogretmenligi
Programr’nda 6grenim goren 60 6grenciden olugmaktadir. Katihmcilarin,
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yetenek smnavi puanlarina gore “zayif”, “orta” ve “iyi” diizeylerde
siniflandirilarak, deney ve kontrol gruplarina dengeli sekilde dagitilmalar:
stirecinde Tabakali rastgele 6rnekleme yonteminden yararlanilmustir.

Deneysel uygulama, sekiz hafta boyunca planl bir 6gretim siireciyle
yuriitiilmiig; uygulama kapsaminda Re Major, La Major, Sol Minor ve Do
Minor tonlarinda hazirlanmig sekiz ezgi kullanilmigtir. Ezgiler; ses araligi,
tartim yapist, armonik temel (tonik, subdominant, dominant) ve climleleme
gibi miizikal Ozellikler dikkate alinarak alan uzmanlarinin gortsleri
cergevesinde bestelenmigtir.

Uygulama prosediirii ~ giidiileme, ezginin sunumu, Ogrencilerin ilk
izlenimleri, Ol¢ii Olgii tekrar, tam seslendirme, alterasyonlara dikkat ¢ekme,
kiigiik motiflerle karsilagtirma ve bireysel olarak ezberden icra olmak iizere
sekiz agamadan olugmugtur. Siire¢ boyunca tiim uygulamalar kayit altina
alinmustir.

Veri toplama araglar1 arasinda, yine alan uzmanlarinin goriigleri ile
gelistirilen sekiz solfej pargasindan olugan basgari testleri ve agik uglu yari
yapilandirilmig sorular yer almaktadir. Desifre becerisi Re ve La Major,
kulaktan oOgrenme becerisi ise Sol ve Do Minor pargalar iizerinden
degerlendirilmigtir.  Pargalarda tonlarin  farklilagtirilmasi, 6grenmenin
ton ile 6zdeslesmesini engellemeye yonelik olarak planlanmugtir. Gegerlik
ve gilivenirlik; uzman goriisleri, degerlendiriciler arasi tutarlilik ve pilot
uygulamayla saglanmustir.

Nitel veriler, 6grencilerin yontem hakkindaki diisiincelerini, uygulama
stirecine yonelik goriiglerini, becerilere katki diizeyini ve kazandiklar1 diger
yeterlikleri ortaya koyacak sekilde analiz edilmistir. Nicel veriler t-testi ve
Pearson korelasyon ile degerlendirilmis; etki biiyiikliigii Cohen’s d katsayist ile
hesaplanmugtir. Sonuglar, 6grenci yanitlartyla desteklenerek yorumlanmugtir.

4. Aragtirma Bulgular1 ve Yorumlar

Bu aragtirmada kullanmilan 6l¢tim araglarinin giivenilirligini test etmek
amaciyla degerlendiriciler arasi tutarhlik analiz edilmigtir. Biiytikoztiirk
vd. (2011), olgiim giivenilirligini ayni bireylerden benzer kogullarda elde
edilen sonuglarin tekrar edilebilirligi olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda,
ti¢ farkli degerlendiricinin verdigi puanlar arasindaki korelasyon degerleri
istatistiksel olarak anlamli bulunmustur.

On-test desifre puanlari, r=.797 ile r=.874 arasinda degisen yiiksek
korelasyonlarla giiglii bir tutarlilk gostermistir. Ezber puanlarinda ise
r=.823 ile r=.678 arasinda degisen degerlerle yiiksek ve orta diizeyde
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korelasyonlar gozlenmigtir. Son-test sonuglarinda da benzer bir egilim
devam etmis; desifre puanlarinda yiiksek diizeyde tutarlilik korunmus, ezber
puanlarinda ise r=.533’¢ kadar diigen korelasyonlara ragmen anlamlilik
diizeyi korunmugtur (p<.05).

Gruplar arast denkligi saglamak amaciyla, Ogrencilerin iiniversite
girisindeki 6zel yetenek sinavi puanlari dikkate alinmuis; iyi, orta ve diisiik
olmak iizere ii¢ bagar1 diizeyinde dengeli dagilim saglanmistir. Ayrica, on-
test puan ortalamalari arasinda anlamli bir fark gozlenmemigtir (£(58)=.059,
p>.05), bu da deney ve kontrol gruplarinin baglangi¢ diizeyde esit oldugunu
gostermektedir.

Sonug olarak, hem ol¢lim araglarmin giivenilirligi hem de gruplarin
baglangigtaki denkligi, deneysel siirecin gegerliligini desteklemektedir.
Bu bulgular, sonraki asamalarda elde edilen verilerin saglam temellere
dayandigini gostermekte; olglim kalitesi ve uygulama biitlinliigii agisindan
aragtirmaya metodolojik giiven kazandirmaktadir.

4.1.Nicel Bulgular

Aragtirmanin birinci hipotezine iliskin bulgulara gore, deney grubunun
on-test ve son-test desifre puan ortalamalar1 kargilastirldiginda puanlarin
anlaml bi¢imde arttig1 goriilmiistiir (6n-test X=56.47, son-test X=68.57).
Paired Samples t-testi sonucunda fark istatistiksel olarak anlamli bulunmusg
[t(29)= .000, p<.05] ve Cohen’s d degeri 0.614 ile orta diizeyde etki
biiyiikliigii gostermigtir. Buna kargilik, kontrol grubunun 6n-test ve son-
test desifre puanlar1 (On-test X=62.17, son-test X=63.57) arasinda anlaml
bir fark bulunmamistir [£(29)= .124, p>.05]. Yani deney grubunun desifre
becerisi anlaml diizeyde gelisirken, kontrol grubunda boyle bir gelisim
gozlenmemistir.

Ikinci hipoteze iliskin bulgular, deney grubunun ezber basari diizeyinde
anlamli bir artiy oldugunu gostermektedir. Deney grubunda oOn-test
ortalamas1 X=59.41 iken son-test ortalamas1 X=75.07"ye yiikselmis ve bu
fark istatistiksel olarak anlamli bulunmugtur [£(29)= .000, p<.05]. Cohen’s
d=1.06 ile oldukga yiiksek diizeyde bir etki biiyiikliigii gézlenmistir. Kontrol
grubunda ise 6n-test ortalamasi X=69.44, son-test ortalamas1 X=71.16’dir
ve bu fark anlamh degildir [t(29)= .152, p>.05]. Bu sonug, kulaktan
sarki 6grenmeye dayal egitimin ezber becerilerinde deney grubunda giiglii
bir artiy sagladigini, kontrol grubunda ise anlamli bir degisim olmadigini
gostermektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin  son-test puanlart  arasindaki
kargilagtirmalarda ise, her iki beceri alaminda (desifre ve ezber) gruplar
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arasinda anlamli farkliliklar bulunmamugtir. Degifre puanlari agisindan deney
grubunun ortalamasi X=68.57, kontrol grubunun ortalamas1 X=63.67
olup fark istatistiksel agidan anlaml degildir [t(58)= .370, p>.05]. Benzer
sekilde ezber puanlarinda da deney grubunun son-test ortalamasi1 X=75.07,
kontrol grubunun ortalamasi X=71.16 olarak bulunmus, ancak bu fark
da anlamli ¢tkmamustir [£(58)= .388, p>.05]. Dolayisiyla, deney grubu
kendi ig¢inde anlamli gelisim gostermig olsa da, deney ve kontrol gruplari
kargilastirildiginda  son-test sonuglarinda istatistiksel agidan anlamli bir
farkhlik gozlenmemigtir.

4.2 Arastirmanin Nitel Boyutu: Ogrenci Gériigleri Uzerine Bulgular

Yart yapilandirilmig  gortismeler  sonucunda elde edilen veriler,
ogrencilerin kulaktan sarki 6grenme yontemine iliskin bilgi diizeyleri,
uygulama deneyimleri ve bu yontemin miiziksel becerilere katkilar1 tizerinden
degerlendirilmistir.

Ogrencilerin  gogunlugu yontemi daha o6nce sistematik bigimde
deneyimlememis olsa da, isitme ve solfej derslerinde farkinda olmadan bu
yaklagimdan yararlandiklarini belirtmistir. Yontem, o6zellikle nota okuma
zayifhigini telafi eden isitsel bir destek olarak degerlendirilmistir. Az sayida
ogrenci, gili¢lii nota okuma becerileri nedeniyle yontemi gereksiz bulmusg;
bir katilimci, kulaktan 6grenmenin yanlis ezber riskine dikkat ¢ekmistir.
Ancak genel egilim, yontemin iglevsel bir tamamlayici ara¢ olduguna isaret
etmektedir.

Deney grubu o6grencileri, yontem sayesinde ezgisel materyali daha
dikkatli izlemeye zorlandiklarini ve bu durumun farkindaliklarini artirdigini
vurgulamugtir. Siirecin monotonlugunu kirarak derslere motivasyon kattig,
ogrencilerce sikga dile getirilmigtir.

Katilimcilarin biiyiik boliimii yontemin, desifre ve ezberleme becerilerini
gelistirdigini ifade etmistir. Ozellikle san derslerindeki ezber siirecinde
gozle goriiliir ilerleme kaydettiklerini belirtmislerdir. Dogrudan gelisgim
hissetmeyen bazi 6grenciler ise yontemi yine de faydali ve eglenceli olarak
degerlendirmistir.

Yontemin katkisi yalnizca temel becerilerle sinirli kalmamug, 6grenciler
ayrica gu iki alanda da gelisim kaydettiklerini vurgulamugtir:

Ezgisel hareket farkindahigi: Ezgilerin inig-ikig grafiklerini zihinsel olarak
canlandirmanin dikkatlerini artirdigs,

Degistirici isaretlere yonelik isitsel duyarlilik: Diyez ve bemolleri igeren
sesleri sesli taklit yoluyla fark etmenin tonal hassasiyeti giiglendirdigi
belirtilmigtir.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1. Sonuglar

Aragtirmanin  nicel bulgulari, kulaktan sarki 6grenme yonteminin
ogrencilerin degifre ve ezberleme becerilerini gelistirdigini, ancak bu
gelisgimin klasik notaya dayali yontemle kargilagtirildiginda istatistiksel olarak
anlaml bir fark yaratmadigini gostermektedir. Deney grubunda uygulama
Oncesi ve sonrasi puanlar arasinda belirgin bir artiy goriiliirken, kontrol
grubunda bu fark gozlenmemistir. Buna ragmen, gruplar arasi son-test
kargilagtirmalarinda anlaml farkhilik saptanmamugtir.

Nitel veriler, 6grencilerin yontemi ozellikle isitsel dikkat, farkindalik ve
motivasyon gibi duyusgsal beceriler agisindan faydali bulduklarini ortaya
koymugtur. Deney grubu, yontemin derslere dinamizm kattigini, ezgisel
algiyr artirdigini ve tonal isaretlere yonelik duyarliligi gelistirdigini ifade
etmigtir.

5.2. Tartigma

Elde edilen sonuglar, Glenn, Dunlap, Delzell, Price ve Whaley gibi
aragtirmacilarin  bulgulartyla  6rtiigmektedir. Bu ¢aligmalar da kulaktan
Ogrenme yonteminin Ogrencilerin ilgisini artirdigini, ancak miiziksel
performans ya da degifre becerilerinde klasik yontemden tstiin bir fark
yaratmadigim  belirtmektedir. Ozellikle baslangic diizeyinde, kulaktan
Ogrenme Ogrencinin siirece aktif katilimini saglamakta, fakat uzun vadeli
etkiyi belirlemede siire ve materyal kapsamu kritik bir rol oynamaktadir.

Ote yandan, Moore ve Sunderland gibi aragtirmacilar, bu yéntemin bazi
durumlarda hatalarin tekrarlanmasina ve pargali 6grenmeye yol agabilecegini
savunurken;a Kane, Kazez ve Shehan, yontemin ritmik dogruluk, isitsel
duyarlilik ve 6grenme kaliciligr agisindan faydali oldugunu ortaya koymustur.
Bu geligkili bulgular, yontemin etkisinin kapsam, hedef kitle ve kullanilan
Ogretim materyallerine gore degisebilecegini gostermektedir.

5.3. Oneriler

Destekleyici Ogretim Araci: Kulaktan 6grenme yontemi, klasik modele
alternatif olmaktan ziyade, igitsel becerileri destekleyen tamamlayici bir arag
olarak miifredat iginde yer alabilir.

Materyal Gelistirme: Farkli miizik tiirleri ve Kkiiltiirel igeriklerle
zenginlestirilmis materyaller, derslerin gegsitliligini ve 6grenci ilgisini
artirabilir.
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Uzun Vadeli Aragtirmalar: Yontemin etkisini daha genig 6rneklemler ve
uzun streli uygulamalarla degerlendirmek, genellenebilir sonuglar agisindan
onem tagtyabilecegi diigiiniilmektedir.

Mesk Sistemiyle Tliskilendirme: Ozellikle Tiirk miizigi geleneginde
stirdiiriilen kulaktan 6grenme (megk) sistemi ile yontem arasinda bag
kurulmasi, egitimde kiiltiirel uyarlama ve biitiinciil yaklagim igin faydal
olabilir.
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Bolum 5

Etnografik Miizik Arastirmalarinda Yapay Zeka

Araglarinin Kullanimi

Serdal Arslan!

Ozet

Bu ¢aliymada etnografik miizik alan aragtirmalarinda yapay zeka araglarinin
metodolojik iglevleri ve sundugu olanaklar incelenmektedir. Caligma nitel
aragtirma yontemiyle tasarlanmug, veri toplama agsamasinda dokiiman analizi
teknigi kullanilnugtir. Incelenen yapay zekd araglari, aragtirma siirecinde
alan oncesi hazirlik, veri toplama, analiz ve metinlestirme gibi agamalarda
sagladiklart iglevler bakimindan degerlendirilmis ve kategorilendirilmistir.
Bulgular, bilimsel aragtirmalarda kullanilabilecek yapay zekd araglarinin
literatiir taramasinin eksiksiz bir sekilde yapilabilmesi, sahadan kaydedilen
verilerin hizli bir gekilde metne doniistiiriilmesi, tematik analizlerin ve
kavramsal ag gorsellestirmelerinin hizlandirilmasi, geviri ve dil diizenleme
gibi agamalarda aragtirmaciya onemli katkilar sundugunu gostermektedir.
Bu baglamda yapay zeka araglari, aragtirmaya ait her siiregte aragtirmacinin
1sini kolaylagtiran, bakis agisin1 zenginlestiren ve bu sayede bilimsel tiretimin
niteligini yiikseltme potansiyeli olan gii¢lii bir destek unsuru olarak 6ne
¢tkmaktadir. Calismada ayrica yapay zekd araglarimin kullanimina yonelik
ozdiisiiniimsel deneyimine yer verilerek verilerin toplanmasi, yorumlanmasi ve
aragtirmanin diger etik boyutlarinin arastirmaciya ait oldugu vurgulanmugstir.
Bununla birlikte etnografik miizik aragtirmalarinda 6nemli bir ihtiyag¢ olan
mikrotonal ezgilerin ve makam yapilarinin otomatik tanimlanmas: ve nota
transkripsiyonuna aktarilmasi gibi konularda istenilen diizeyde gelismis
uygulamalarin heniiz bulunmadigi, ancak bu amaca yonelik gelistirilen
hesaplamali miizikoloji, makine 6grenmesi ve derin 6grenme galigmalarinin
gelecekte daha kapsamli, giivenilir ve ulagilabilir yapay zeka uygulamalarina
zemin hazirladig ifade edilebilir.
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GIRIS

Yapay zeka sistemleri, ham verinin toplamip uygun bir bigime
doniigtiirtilmesi, Ozelliklerinin ¢ikarilmasi, O0grenme algoritmalarinin bu
ozellikler izerinden Oriintiileri taniyip parametrelerini glincellemesi ve elde
edilen modelin yeni veriler tizerinde genelleme yaparak ¢iktilar {iretmesi
bi¢iminde igleyen ¢ok katmanli bir yapr ile ¢alismaktadir (Yavuz vd., 2025).
Giintimiizde yapay zeka teknolojisinin sadece bilisim temelli uygulamalarda
kullanicilara sunulan bir yenilik degil, ayn1 zamanda toplum yasamina
niifuz eden popiiler varligiyla insan odakl tiim alanlarda etkili rol tistlendigi
soylenebilir. LLM (Large Language Model) tabanli ChatGPT, Gemini,
Mistral / Llama-3, Copilot, Perplexity Al, Pi Mistral, HuggingChat gibi
uygulamalar sunmug oldugu eszamanh etkilesim sayesinde karar verme veya
bilgiye ulagma istegi baglaminda bireylerin basat destekgisi konumundadir.

Yapay zekd kavraminin ortaya ¢ikist gegmigteki teknolojik icatlarin
seyriyle benzer durumdadir. Sanayi devriminin ardindan yagsanan
makinelesmeyle birebir taklit unsuru olan insanin fiziksel 6zelliklerinin
makineye devredilmesinin ardindan zihinsel ozelliklerinin = taklidi  ve
uygulanmasi yolunda yogun aragtirma ve uygulama siiregleri yaganmuistir.
1950’1 yillarda Allen Newell ve John McCarthy’nin onciiliik ettigi bazi
aragtirmacilar, her ne kadar giiniimiizdeki yapay zeka teknolojisine nazaran
sinirl kabul edilse de gesitli programlar gelistirerek makinelerde zekaya
benzer iglevlerin miimkiin olabilecegini gostermistir (Oztemel, 2020,
s.101). 1956 yiinda Dartmouth’ta diizenlenen konferansla bu ¢aligmalar
‘yapay zeka’ kavrami altinda anilmaya baglayarak yeni bir disiplinin temelleri
atilmugtir (Schmidhuber, 2022, s5.3). Daha sonraki siireglerde dalgalanmali
bir gelisim gostererek varligina devam eden yapay zeka teknolojisinin 2000
li yillardan itibaren teknoloji alaninda yaganan diger gelismelerle etkilegimli
olarak ivme kazandigi, 2006’da Geoftrey Hinton ve ¢aligma arkadaglarinin
derin 6grenme alaninda yaganan sorunlar agma tizerine sagladiklar1 bagari
sayesinde sigrama yaptigr sOylenebilir. Giiniimiizde yapay zekd, derin
ogrenme yontemleri, bilgisayarla gérme (CV) ve dogal dil isleme (NLP) gibi
alanlarda insan zihninin diigiinme kapasitesine ulagmakla kalmayip pek ¢ok
durumda onu geride birakan sonuglar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu geligmeler
sayesinde yapay zeka, giinliik yasamdan bilimsel aragtirmalara kadar uzanan
genis bir spektrumda kullanilan pek ¢ok uygulamanin temel dayanak noktasi
haline gelmigtir (Xu vd., 2021, 5.2).

Bu genel gelismeler disiplinlerarast alanlarda giincel metodolojik
agthmlar1 dogurmustur. Yapay zekinin tiim etik kaygilara ragmen bilimsel
metodolojide hizla yer edindigi goriilmektedir. Nitel, nicel ya da karma
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yaklagimlarla ele alinan ¢aligmalarda biiyiik dil modelleri (LLM) ve derin
ogrenme teknikleri ¢aliyma oncesi hazirlik, verilerin toplanmasi, verilerinin
analizi, siiflandirilmasi ve yorumlanmast gibi agamalarda aragtirmacilara
yeni perspektifler sunmaktadir (Meydan ve Akkag, 2025, 5.2). Bu ¢aligmanin
literatiir taramast, dil ¢evirileri, anlatim ve ifade diizenlemeleri gibi konularda
vapay zeka destekli programlardan yararlamlmustir. Bu araglar yalnizca
stireci hizlandirmak ve bigimsel destek saglamak amaciyla kullanilmig olup,
caliymanin bilimsel igerigi, dokiiman analizi ve yorumlanmasi tamamen
aragtirmacinin - sorumlulugunda  gergeklestirilmistir. Cahiyma Miizik alan
aragtirmalar siirecinde yardimci olabilecek uygulamalar1 deneyim ekseninde
aktarmaya odaklanmaktadir. Bu baglamda miizik aragtirmalarinda alan
oncest, alan siireci ve sonrasinda veri analizi kisminda yapay zeka araglarinin
kullanimi 6zdiigiiniimsel perspektifle sunulacaktir.

1. Metodolojik Agidan Etnografi ve Miizik Alan Arastirmalari

Etnografi, sosyal aragtirmalar alaninda, katithmecr gozlem, miilakat,
alan aragtirmasi gibi nitel aragtirma yontemlerini igerisinde barindiran
yontemdir. Genel anlamda etnografi, aragtirma yapilacak topluluk igerisinde
aragtirmacinin giindelik yagamina katilimini igerir. Bu siirecte aragtirmaci,
toplulugun iiyelerinde temas halinde olarak gozlem ve goriigmeler yapar,
ritiiellere ve kiiltiirel uygulamalara katilimcr rolii ile katilir. Bu sayede elde
ettigi verilerle aragtirma konusunu daha kapsamli bir sekilde anlamaya ¢aligir
(Hammersley ve Atkinson, 2007, s.1).

Etnografinin tarihsel siirecine bakildiginda ulagilabilir ilk yer olan
Antik¢ag’dan itibaren farkli kiiltiirleri anlamaya ve betimlemeye yonelik
gezginler, misyonerler, oryantalistler ve antropologlarin kayitlariyla baglayan
stirecin, 19. yiizyilda kolonyalizm etkisiyle sistemli bir aragtirma pratigine
doniistiigii sOylenebilir. II. Diinya Savagi sonrasinda PE. Willis ve Mary
Daly’nin feminist yaklagimla ele aldiklar1 elestirel ¢aligmalarla ve Cliffort
Geertz, Victor Turner gibi aragtirmacilarin onciiliik ettigi yorumsamaci
yaklagimin etkisiyle kiiltiirel anlam, sembol ve metinlere odaklanan etnograti,
1970’lerden itibaren postkolonyal elestirilerle birlikte kolonyal gegmisi
sorgulayan ve aragtirmacinin oznelligini vurgulayan bir nitelik kazanmustir.
1990’lardan gilintimiize ise kiiresellesme ve gogulculugun etkisiyle etnografi,
tekil ve homojen modellerden uzaklagip goklu ve esnek aragtirma bigimlerine
yonelmis, kiiltiir tiretimi ve yeniden ingasi lizerine odaklanan c¢agdag bir
metodolojik gergeveye evrilmistir (Demir, 2022, 5.46-47). Etnografinin bu
stirecteki degigim dinamiklerinin, djjitallesmenin de etkisiyle metodolojik
olarak yeni perspektifler gelistirmesine zemin hazirladigi soylenebilir.
Ozellikle 21. yiizyilda etnografi, cevrimigi topluluklarin, sanal etkilesimlerin
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ve dijital ortama yanstyan Kkiiltiirel pratiklerin incelenmesine uyarlanarak
netnografi ad1 verilen yeni bir alt yonteme evrilmistir. Netnografi, klasik
etnografinin temel ilke ve tekniklerini (katilimcr gézlem, gortigme, dokiiman
incelemesi vb.) dijital ortamlara tagiyarak, ¢evrimigi goriiniirliikte olan
kiiltiirlerin ve topluluklarin aragtirilmasina imkin tamimaktadir (Kozinets,
2002,s.2). Facebook, instagram v.b. uygulamalarin yayginlagmasiyla birlikte
toplulugun goriiniirliigiiniin bu ortama kaymasi, bununla birlikte 2019 ve
sonrasinda Covid-19 pandemisinin yarattig1 izolasyon sebebiyle netnografi
yonteminin metodolojik bir alan olarak kullanilmasinin 6nii agilmugtir.
Onan ve Goktepeliler ‘in (2025) Netnografik aragtirmalarin sistematik
incelenmesi adli caligmalarinda elde ettikleri bulgulardan bu yorumu yapmak
miimkiindiir:

“2020°den sonra hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde yapilan
caligmalarin sayisinda belirgin bir artiy gozlemlenmektedir. 2023 ve 2024
yillarinda uluslararasi diizeyde yapilan arastirmalarin sayist dikkat gekici
bir gekilde artmigtir. 2024 yilinda ulusal ¢aligmalar da belirgin bir artig
gostermigtir, ancak uluslararasi ¢aligmalar daha fazla sayidadir” (Onan ve

Goktepeliler, 2025, 5.582).

Bu yaklagim, miizik basta olmak tizere topluluk Kkiiltiirlerinin dijital
ortamlarda nasil bi¢imlendigini incelemek ve aragtirlacak toplulugu
gozlemlemek agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Dijitallesmenin
metodolojiye saglamis oldugu bu etki aragtirmanin fikirsel plani agamasindan
sonug agamasina kadar tesir etmekle birlikte sadece hesaplamalr aragtirmalarda
degil nitel aragtirmalarda da yeni uygulamalarin ve programlarin ortaya
¢tkmasina 6n ayak olmaktadir.

Miizik alan aragtirmalari, gogunlukla Etnomiizikoloji olarak anilan
disiplinleraras1 sosyal bilim alaniyla alakalidir. Etnomiizikoloji, ontolojik
temelinde Bati-dis1 miizik uygulamalarini Bati kiiltiirel baglamlariyla birlikte
anlamak ve miizik aracihgiyla ¢oziimlemek amaciyla ortaya ¢ikmug, 20.
yiizyll baginda fonografin gelismesi ve argivlerin olugmasi sayesinde Guido
Adler, Alexander Ellis, Karl Stumpf, Thomas Edison, Eric von Hornbostel
ve Otto Abraham gibi isimlerin onciiliigiinde “Kargilagtirmali Miizikoloji”
adiyla geligmig, 1950’lerde Hollandali Jaap Kunst'un Ethnomusicology
ismini Onermesiyle adini almugtir.  Alan aragtirmasi, katibmcr gozlem
ve goriigme gibi etnografi temelli yontemlere dayanan etnomiizikoloji,
giiniimiizde herhangi bir miizigi, sessel ¢evreyi (soundscape) veya diigiinceyi
kendi miiziksel ve kiiltiirel dinamikleri i¢inde inceleyen 6zgiin bir yaklagim
sunmaktadir (Mustan Donmez, 2019, 5.67; Yildiz, 2022, s.34).
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Etnografi yaklagiminda degindigimiz iizere diinyada yaganan paradigma
degigikligiyle birlikte etnomiizikoloji ve miizik alan aragtirmalarinda da
giincel yonelimler yasanmaktadir. Klasik olarak uzun siirelerde ve siradigi
olarak goriilen sahalarla tahayyiil edilen alan aragtirmasi kavraminin,
kiiresellesme ve dijitallesmeyle birlikte kisa siireli, ¢oklu ve mekana bagh
olmayan bigimlere evrildigi soylenebilir. Bu doniigiimle etnomiizikoloji,
higbir miizik gelenegini diglamayan ¢oklu alan anlayisina yonelmis, dijital/
gevrimigi etnografi ve netnografi gibi yontemlerle ¢evrimigi topluluklar ve
sanal performanslar1 da inceleme kapsamina almistir (Yildiz, 2022, 5.29).
Miizik ile ilgili gelistirilen uygulamalar, ¢evrimigi etkilegimler, youtube,
instagram, facebook gibi alanlar dijital medya araciligiyla miizik ve insan
iliskisi 6rneklerini gérmemizi saglayarak bu yeni yaklasgimin fikirsel ispatini
olusturmaktadir.

2. Etnografik Arastirmalarda Yapay Zeka Kullanimi
21. ylizyilda dijitalleymedeki dontigiim bilgiye ulasmay1 ve bilgiyi islemey1

kolay hale getirmistir. Giiniimiize kadar yapilan inovatif ¢aligmalarin
odaginda insan hayatin1 kolaylastirmanin temel hedef oldugu soylenebilir.
Bu baglamda yapay zeké bugiinkii haliyle arastirmac i¢in 6nemli bir destek
ve kolaylastirict iglevi gormektedir. Veri depolama ve veri igleme kapasitesi
gibi altyap1 6gelerini makine 6grenmesi (MO/ML) algoritmalari ve yapay
zeka gergeveleriyle birlestirerek algilama, bilig ve karar verme katmanlarindan
olusan agamali bir yap1 olusturmaktadir. Bu yapi, sistemlerin bilgisayarla
gorme (CV), konugma tanima ve sentezi (SR), dogal dil isleme (NLP) ve
karar destek sistemleri (DSS) gibi yeteneklerle donanmasini saglamakta, bu
sayede bilimsel aragtirma alanlarinda varligini saglamlagtirmaktadir (Xu vd.,

2021, 5.3).

Etnografik aragtirmalarda, alana ¢ikmadan once aragtirmacinin belirli
bir plan Orgiisii gergevesinde hareket etmesi, veri toplama siirecinin uzun
soluklu ve yogun emek tagimasi1 nedeniyle siirecin her agamasinda son derece
titiz davranarak veri kayiplarini ve diger olasi hatalar1 en aza indirmesi biiyiik
onem tagir. Bu baglamda, aragtirmanin tasarlanma asamasindan verilerin
toplanmasi, analiz edilmesi ve metin haline getirilmesine kadar siireg
boyunca izlenecek paradigma ve yontemsel yaklagim kabul gormiig normlar
gergevesinde aragtirmactya rehberlik eden bir islev tstlenmektedir. Bu
paradigmaya iligkin agamalar ve bilgilendirmeler asagidaki tabloda ayrintili
bigimde sunulmaktadir.
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Etnografik Arastirmalarda Paradigma

Alan Oncesi Siireg, Alan Stireci ve Alan Sonrasi Stirec

ALAN ONCESI SUREG ALAN SURECI

= Fikirsel tespit . 1l ghzlem, derinlemesine
= Kavramsal Baglamin (6r. yorumsamaci, meler, odak grup gibl tekniklerin
elestirel, feminist, postkolonyal vb.)
belirlenmesi
= Literatir taramasimin yapilmas)
= Alan segiml ve Aragtirma sorulannim
hazirlanmas
= Etik izinlerin ve Ulagimin planlanmasi
* Veri toplama teknikler, katiime: profili
ve saha stratejilerinin tasarlanmas:
= Katilimeilarin belirlenmes
= Takvimin Belirlenmesi

Tablo 1. Etnografik Avastuwmalarda Pavadigma (Glesne, 2015; Creswell, 2016;
Kiimbetogiu, 2020)

Biitin  bu  siireglere 6zgli yardima yapay zekd programlari
farklilagmaktadir. Arastirmanin alan 6ncesi hazirlik ve tasarim agsamasinda
kavramsal baglamin belirlenmesi, literatiir taramasi, katilimci profili ve
alan segimi, etik izin siiregleri ve ¢aligma takviminin olugturulmas: gibi
faaliyetlerde yapay zeka destekli c¢esitli platformlardan yararlamilabilir.
Alan 6ncesi stiregte ChatGPT ve Gemini gibi sohbet araglar1 aragtirmanin
tikirsel tespiti ve yol haritas1 yoniinde rehberlik yapabilir. Bu baglamda
Consensus, Semantic Scholar, Scinapse, Research Rabbit, Iris.ai ve Crossref
uygulamalar literatiir taramasini ve literatiiriin sistematik Ozetini sunarak
aragtirmacinin yiikiinii azaltirken, Notion Al Trello + AI Assist ve Asana
AT gibi yonetim ve planlama araglar1 alan 6ncesi hazirliklari, yapilacaklar
listesini, takvimlendirmeyi ve aragtirmanin takibini kolaylagtirmaktadir.
Ayrica ChatGPT ve Gemini gibi uygulamalar soru taslagi gelistirme
agamasinda aragtirmacinin odagindaki sorulari dil ve metodolojik baglamda
sekillendirerek destek unsuru olarak yer almaktadir. Aragtirmanin alan
stirecinde ise veri toplama agamalarinda katilimer gozlem, derinlemesine
goriigme ve odak grup gibi yontemlerle elde edilen verilerin giivenli bi¢gimde
kaydedilmesi ve metinlestirilmesi onemlidir. Otter.ai, Sonix, Fireflies.ai ve
Trint gibi uygulamalar goriisme ses ve video kayitlarini otomatik olarak
yaziya dokerken MAXQDA AI Assist alandan edinilen veri kayitlarin
kodlayarak tema Onerileriyle aragtirmaciya sunmaktadir. Aragtirmanin alan
sonrast analiz ve metin haline getirme agamasinda ise MAXQDA AI Assist,
NVivo Pattern-Based Al ve ATLAS.ti gibi programlar otomatik kodlama,
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tema ¢tkarimi ve kavramsal ag gorsellestirmeleriyle kapsamli analiz destegi
sunmaktadir. Scholarcy, SciSpace ve Smodin metin 6zetleme ve tematik rapor
olusturma agamalarinda yardimci olurken, DeepL, Grammarly ve Paperpal
geviri ve dil destegi saglayarak metnin anlam biitiinliigiinii bozmadan geviri
metin haline getirilmesine katkida bulunur. Son olarak Zotero, Mendeley
ve EndNote gibi uygulamalar atif ve kaynak¢a yonetiminde diizen ve hiz
kazandirarak aragtirmanin bilimsel niteligini gii¢lendirir. Bu araglarin,
biitiinciil bir yaklagimla ele alinan siiregte aragtirmacilara zaman kazandirdigy
ve yontemsel gesitlilik sagladigr vurgulanmaktadir (Bagaran ve Yesilbag
Ozeng, 2024; Giiler vd., 2025).

Tablo 2. Etnografik avastuwmalarde kullanidabilecek yapay zeki araclar:

Alan Oncesi
Siireg

Alan Siireci

Alan Sonrasi
Siireg

- Kavramsal baglam
belirleme

- Literatiir taramasi ve
sistematik Ozetleme

- Katilimar profili ve
alan se¢imi

- Planlama ve Caligma
takvimi olugturma

- Soru geligtirme

-Goriigmeler sirasindaki
verilerin metne
cevrilmesi

- Saha notlar1 ve
kodlama

- Verilerin giivenli kaydi
ve transkripsiyonu

- Kodlama ve tematik
analiz

- Bulgularin
yorumlanmasi

- Kaynakga diizenleme
- Ceviri ve dil destegi

ChatGPT, Gemini (sohbet ve yol
haritast destegi)

Consensus, Semantic Scholar,
Scinapse, Research Rabbit, Iris.ai,
Crossref (otomatik literatiir taramasi ve
Ozetleme)

Notion Al Trello + AI Assist, Asana
AT (planlama, yapilacaklar listesi,
takvimlendirme)

Otter.ai, Sonix, Fireflies.ai, Trint
(gortisme ses/video kayitlarinin otomatik
yaziya dokiilmesi)

MAXQDA AI Assist (alandan edinilen

verilerin kodlanmasi ve tema Onerileri)

MAXQDA AI Assist, NVivo Pattern-
Based AI, ATLAS.ti (otomatik
kodlama, tema ¢ikarimi, kavramsal ag
gorsellestirme)

DeepL, Grammarly, Paperpal (geviri ve
dil destegi)

Zotero, Mendeley, EndNote (atif ve
kaynakga yonetimi)

3. Etnografik Miizik Arastirmalarinda Yapay Zeka Araglarina
Yonelik Thtiyaglar ve Giincel Durum

Etnografik miizik aragtirmalarinda alanda kaydedilen goriigme verilerin
dikte edilmesinde yapay zekd araglarmin gesitliligi oldukea fazladir. Fakat
tampere sisteme uygun ezgileri tanimlayan, dikte eden ve ton bilgisini
belirleyen programlarin gelistirilmesine karst mikrotonal ezgi yapilarini
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tanimlayarak notaya aktarma veya makam sistemlerini tanimlama
stire¢lerinde aragtirmacilara hem hiz hem de nesnel analiz yetisi kazandiracak
uygulamalarin heniiz istenilen diizeyde gelistirilmedigi goriilmektedir.

Makam miizigi alaninda 21. ylizyilin ilk geyreginde gelistirilen yapay zeka
ve hesaplamali miizikoloji yaklagimlari ile ele alinan giincel aragtirmalarda,
tampere sistem tiizerine ¢ahgilan ve yillardir kullamilan veri tabanlarinin
bir benzerini olusturarak, mikrotonal perdeleri, makam ve usul gibi Tiirk
miizigine 6zgii yapilar bilgisayarin anlayabilecegi bigimde 6nce MusicXML,
MIDI gibi sembolik formatlara aktarilmis, ardindan SymbTr adi verilen
veri kiitliphanesinde bir sembolik korpus hiline getirilmistir (Abidin vd.,
2017, s. 1222). Bu korpuslarda yer alan eserler, ezgilerin baslangig yerlerini,
seyrini ve kararmni belirlemek amaciyla tasarlanmig gesitli algoritmalarla
(ornegin klasik karar agaglar1 [Decision Trees, DT] ve rastgele ormanlar
[Random Forest, RF] gibi veri madenciligi yontemlerinden, k-en yakin
komgu [k-Nearest Neighbours, k-NN7 ve destek vektor makineleri [ Support
Vector Machines, SVM] gibi istatistiksel siniflandiricilara kadar uzanan bir
yelpazede) islenerek makamsal simflandirmalar yapilnugtir (Oztiirk vd.,
2018: Abidin vd. 2017: Borekei, 2022). Boylelikle, yapay zeka teknolojileri
igerisindeki makine 6grenmesi yonteminin, miizik alaninda ancak uzmanlkla
yapilabilecek makam tanima ve seyir ¢oziimleme gorevlerini yerine getirerek
Tiirk miizigi ve etnografik miizik ¢aligmalarina da destek olan yeni bir
aragtirma alaninin dogmasina ve gelisimine katki sagladig: ifade edilebilir.
Bu ¢alismalarin bibliyografik dizilimi ve bagar1 oranlari agagidaki tabloda
gosterilmektedir.
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Tablo 4. Tiirk Miiziginde Makam Tanuma Calismalarmmn Bibliyografik Swalamas:
(Borekgi ve Sevli, 2024, 5.1636)

Yil / Kaynak  Yontem/Algoritma Veri Seti Dogruluk Orani
(%)
2005 - N-gram MIDI dosyalar1 (200 97,70
Alpkocak ve eser, 10 makam)
Gedik
2008 — Gedik Perde aralig: Sentetik ve gergek ses 92,00
ve Bozkurt histogrami1 dosyalar1 (118 eser, 9
makam)
2010 — Gedik Perde frekansi Cesitli kayitlar (172 77,38
ve Bozkurt histogrami eser, 9 makam)
2011 - Chroma 6znitelikleri Ticari CD kayitlar1 (302 74,17
Toannidis vd. eser, 9 makam)
2012 - Kalayci K-means, YSA  “Bir Sarkidir Yagamak” 70,00
ve Korukoglu Tiirk Sanat Miizigi
Segki Serisi (103 eser, 7
makam)
2012 - Birlesik yapay sinir  Selguk Uni. Dilek 95,83
Kalender vd. aglar Sabanci Devlet
Konservatuvar1 Arsivi
(50 eser, 9 makam)
2014 - Unal vd. Hiyerarsik yaklagim SymbTr (877 eser, 13 87,90
makam)
2014 - Kizrak Olasiliksal yapay  Ticari CD ve internet 89,40
vd. sinir aglart kayitlart (62 eser, 6
makam)
2015 - Kizrak Derin inang aglart  Ticari CD ve internet 92,70
ve Bolat kayitlar1 (62 eser, 6
makam)
2017 - Abidin Karar Agaci SymbTr (1261 eser, 13 89,70
vd. makam)
2017 - Kizrak Derin inang aglar1  Ticari CD ve internet 96,57
ve Bolat kayitlar: (93 eser, 7
makam)
2018 — Demirel Chroma 6znitelikleri Osmanli-Tiirk makam 89,00
vd. tanima veri seti (997
eser, 20 makam)
2018 - Oztiirk ~ J48, MLP, rastgele  SymbTr (1246 eser, 13 88,12
vd. orman, lojistik, makam)
bagging, SMO,
Naive Bayes,
BayesNet, JRIP,
LMT, N-Gram
2021 - Kayg Destek Vektor Ses dosyalar1 (8 makam, 98,21

vd.

Makineleri (SVM)

448 eser)
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2022 - Borekei  XGBoost, Bagging, Tiirk Halk Miizigi 90,15
K-NN, Lojistik ~ Repertuvart / SymbTr
Regresyon, SVM, (437 eser, 8 makam)

Naive Bayes
2024- Borekci-  LGBM + SMOTE, Tiirk Halk Miizigi %99,17
Selvi XGB, RE SVM,  Repertuari / SymbTr (LGBM+SMOTE)

DT, k-NN, NB, LR (giincellenmig, 504 eser,
28 Oznitelik, 8 Makam)

Yukarida sunulan literatiir ve onerilen modeller incelendiginde giiniimiize
kadar yapilan aragtirmalarda Borekci ve Sevlnin (2024) ¢aligmasinin en
yiiksek orani ele ettigi goriilmektedir. Bu alanda yapay zeka ve hesaplamali
miizikoloji ¢aligmalarinin yalmzca Tiirk makam miizigi eserlerinin makamini
yiksek dogrulukla siniflandirmakla  smurli kalmadigi, ayni zamanda
etnografik miizik aragtirmalarinda alan verilerinin islenmesi ve analizine de
yeni bir perspektif sundugu soylenebilir. Glintimiizde goriigme kayitlarinin
kisa siirede metin haline getirilmesi ya da video igeriklerinin ¢6ziimlenmesi
i¢in kullanilan yapay zeka tabanli araglar ne kadar yayginsa, yakin gelecekte
mikrotonal sistemde icra edilen ve derlenen ezgilerin notaya aktarilmasi,
makaminin ve seyir Ozelliklerinin belirlenmesi ve sistemli bir sekilde
argivlenmesinin ayni derecede miimkiin hale gelecegi diistiniilmektedir.

4. Yapay Zeki Kullanimina Yénelik Ozdiisiiniimsel Deneyim

Bu yaziy1 ‘Metalagma baglaminda Tokat bolgesindeki climbiig gelenegy’
baghkli aragtirmamun yiiriitiilme stirecinde yapay zeka araglariyla yasadigim
deneyimi, Ozellikle de bu araglarin bana sagladig: olanaklar ve yarattig: etik
sorumluluk duygusu iizerinden aktartyorum. Aragtirmamun fikir agamasinda
yapay zeka araglarini temkinli bir sekilde kullanmaya basgladim. Yarim saatlik
bir ses kaydini, yillardir aligik oldugum gibi {i¢-dort saatlik bir periyotta,
tekrar tekrar dinleyerek, satir satir yazarak ¢oziimlemeye aligkinim. Nitel
aragtirmalarda  sikhikla kullamlan MAXQDA programmin yapay zeka
destekli yeni siiriimiinde bu kaydin yalnizca iki dakikada metne dokiilmesini
ve Ozetler ¢ikartarak bana baglamlar sunmasini biiyiik bir sagkinlikla izledim.
Haliyle bu durum zamanin degerini ve aragtirmaci olarak kendi yerimi
yeniden diigiinmeme yol agti. Aslinda bu hiz bende bir dikotomi yaratti.
Clinkii bir yandan “nasil bu kadar hizli olabilir?” diye sevinirken, diger
yandan “Peki benim sorumlulugum nerede bashyor, nerede bitiyor?” diye
sorgulamaya bagladim. Kendimle yasadigim diisiinsel savagin ardindan
dikte edilen metnin dogrulugunu kontrol etmenin, baglami korumanin ve
etik hassasiyetleri gbzetmek hala benim elimde oldugunun farkina vardim.
Bilimsel bir kaygida yapay zekanin alametifarikas1 ashnda sadece zaman
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kazandirma ile sirlydi. Verilerin gegerliligi ve gilivenilirligi aragtirmacinin
sorumlulugumdaydi. Bu farkindalik, kullandigim aracin bana ait olmayan
bir i1 tistlenmedigini, sadece siiregte bana destek oldugunu hatirlatt1.

Sekil 1. MAXQDA AI Sesten Metine Donistiivme ve Ozet Crkarma

Baglam kurarken, grafik ve tablo olustururken, kaynakga diizenlerken,
geviri yaparken, dil ve anlatimi diizenlerken de yapay zekadan yararlandim.
Tiim bunlar igin Canva, Mendeley, Zotero, Deepl ve Chat GPT araglarini
kullandim. Bu araglarin Onerileri, bana veriyi gorsellestirmenin ve
diizenlemenin yeni yollarini gostererek kimi zaman goz ard: edebilecegim bir
diizenleme big¢imini birkag¢ saniyede fikir olarak sundu. Ama her seferinde,
bu fikirlerin sadece bir 6neri oldugunu, aragtirmamin igeriginin, anlatiminin
ve hatta belagatinin bana ait oldugunu kendime hatirlattim. Yaptigim her
secimin etik sorumlulugunu tagiyarak ilerledim.

Bu deneyim, bana yapay zeka araglarinin kullaniminin bir kisayol degil,
aragtirmacinin ¢alismaya odaklanabilmesi agisindan bir nefes alan1 yarattigini
hissettirdi. Daha 6nce tekrarlayici ve yipraticr iglerle gegen saatlerim, simdi
diigiinmek ve arastirmamin Oziine yogunlasmak i¢in 6nemli bir firsata
gevrilmis durumda. Yarim saatlik bir kaydin iki dakikada metne doniigmesi
sadece zamandan tasarruf degil ayni zamanda kendi perspektifimde bir
doniigiime ve arastirmaci kimligimin yeniden sekillenmesine olanak tanidu.
Bir arastirmact olarak yapay zeka teknolojilerinin bilimsel aragtirmalara
hizin diginda en biiyiik katkisinin sorumluluk ve 6zne bilincini pekistirmek
oldugunu diigiinityorum. Veriyi daha hizh isleyebiliyor olmak, ona daha
dikkatli, daha etik, daha derinlikli bakabilmek igin aragtirmaciya alan agiyor.
Bu durum gelecekte etnografik miizik aragtirmalarinin hem daha inovatif
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hem de daha duyarh bir sekilde yiiriitiilebilecegi umudunu veriyor. Yapay
zeka sayesinde degil, onun sundugu alan sayesinde arastirmact hala ¢aligmanin
Oznesi ve aragtirmanin etik gergevesini kuran kisi konumunda bulunmaktadr.
Bu durum sasirtici bir kolayligin yaninda arastirmacinin perspektif yoniinden
giiclenmesini saglamaktadir. Yapay zekdnin arastirmacinin emegini tehdit
eden ya da aragtirmaciy1 etik ihlale siiriikleyen metaforik baglamda seytan
icad1 degil, tipki bir zamanlar fonografin sonrasinda ilk ses kayit cihazlarinin
etnografiye ve etnografik miizik aragtirmalarina kazandirdig: islev gibi bir
arag oldugunu diistinmek gerekiyor. Fonograf’in, sahadaki ezgileri ve icralar
kaydedip yeniden dinleme ve ¢oziimleme imkani saglayarak etnografik
aragtirmalar1 kolaylastirdig diigiiniilityorsa, yapay zekidnin da veriyi isleme
ve diizenleme siireglerinde benzer bir iglev {istlenerek aragtirma yapilarini
olumlu yonde doniistiirdiigii ifade edilebilir.

Sonug

Cahgymada etnografik miizik aragtirmalarinda yapay zekd araglarinin
metodolojik iglevleri ve sagladigr olanaklar incelenmistir. Alan 6ncesi siireg,
alan siireci ve alan sonrast siireg olarak ii¢ kategoride sunulan paradigmada
yapay zeka araglarinin literatiir taramasinin dogru sekilde yapilabilmesi,
kaydedilen alan verilerinin metne doniistiiriilmesi, tematik analizlerin
hizlandirilmast, geviri ve dil diizenleme gibi kritik agamalarda 6nemli katkilar
sundugu goriilmektedir. Elde edilen sonuglar, yapay zeka teknolojilerinin
etnografik miizik aragtirmalarinda yalmzca bir kolaylastirici unsur degil,
ayni zamanda veriyi daha genis ve derin bir perspektiften inceleme olanag:
saglayan bir metodolojik kaynak oldugunu gostermektedir. Fonograf ve ilk
ses kayit cihazlarmin 20. yiizyll bagindaki etnomiizikoloji aragtirmalarina
kazandirdig islevde oldugu gibi, yapay zeka da giiniimiizde verinin islenmesi,
analiz edilmesi ve sistematik bi¢imde argivlenmesinde doniigtiiriicii bir rol
tstlenmektedir. Bununla birlikte, miizik alaninda mikrotonal ezgilerin ve
makam yapilarinin otomatik olarak tanimlanmasi ve nota transkripsiyonuna
aktarilmasi gibi konularda istenilen diizeyde gelismig yapay zeka uygulamalari
heniiz bulunmadigr anlagilmaktadir. Bu bir sinirlilik olarak kabul edilebilir.
Ancak, hesaplamali miizikoloji, makine Ogrenmesi yontemi ve derin
Ogrenme yontemi temelli son donem aragtirmalarinin bu amaca yonelik
ilerledigi, mikrotonal sistemlerde makam tanima ve seyir ¢oziimleme gibi
alanlarda yiiksek dogruluk oranlarina ulagarak gelecekte daha kapsamli ve
giivenilir nota transkripsiyon sistemlerinin gelistirilmesine zemin hazirladigt
diisiintilmektedir.

Sonug olarak, yapay zeka teknolojileri etik ¢ergeveler i¢inde, aragtirmacinin
denetim ve karar verme giiciiyle birlikte kullanildiginda etnogratik miizik



Serdal Arslan | 95

aragtirmalarinda yalmzca zamandan tasarruf saglayan bir arag degil,
aragtirmaya ait her siiregte aragtirmacinin igini kolaylagtiran, bakig agisini
zenginlestiren ve bu sayede bilimsel iiretimin niteligini yiikseltme potansiyeli
olan giiclii bir destek unsuru olarak 6ne ¢tkmaktadir.
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Bolim 6

Otantiklik ve Makine Uretimi Miizik

Ozlem Onuk Natonski!

Ozet

Orantiklik, sanat ve miizik felsefesinde siirekli sorgulanan bir kavramdir giinkii
kokeninde “insana 6zgii yaratim” fikri yatar. Sanat sozcligiiniin etimolojik
kokeni bile insanin bilingli tiretimine isaret eder; bu nedenle sanatin ne kadar
“otantik” oldugu sorusu, yalnizca estetik degil ayni zamanda varolugsal bir
meseledir. Otantikligin tartigilmasi, miizigin yalnizca teknik dogruluk ya da
tarihsel sadakatle agiklanamayacagini, insan yaraticihginin ve ifade giictiniin
sanatin derinliginde merkezi bir rol oynadigint hatirlatir.

Geleneksel tanimlar besteci niyetine ve “dogru icra”ya sadakati 6ne ¢ikarsa da,
giiniimiizde otantiklik daha ¢ok ftiretici, eser ve dinleyici arasindaki iligkisel
deneyimde dogrulanmaktadir. Bu, dinleyicinin miizikle kurdugu duygusal
bag, kiiltiirel baglam ve performansin sahiciligi gibi unsurlarla sekillenir.
Tartigmanin 6nemi de burada ortaya cikar: Otantik olan, sabit bir 6z degil,
stirekli yeniden kurulan bir deneyimdir.

Yapay zekd miizigi, otantiklik sorusunu keskinlestiren giincel bir 6rnektir.
Makine iiretimi eserler teknik agidan etkileyici olabilir, ancak onlarin insan
deneyimi ve duygularindan beslenen derinligi ne 6lglide tagidigr belirsizdir.
Bununla birlikte, insan ve makine arasindaki ortak iiretim pratikleri,
otantikligin kaynagini yeniden tanmimlamaktadir. Gelecege doniik olarak,
otantik olanin Olgiitii insan ya da makine ayriminda degil, seffaflik, etik beyan
ve dinleyiciyle kurulan sahici iliskide bulunabilecektir.
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1. Girig

Sanatta ve miizikte otantikligin bugiin bu kadar tartigilir hale gelmesinin
nedeni, kavramin o6ziinde “gerceklik” ve “insan yaratimi™yla dogrudan
baglantili olmasidir. Sanat sozciigiiniin etimolojik kokeni Latince ars ve
Yunanca techne kavramlarina uzanir; her ikisi de “insan eliyle yapilmig”
anlamini tagir ve dogadan farkl olarak insanin bilingli tiretimini igaret eder.
Bu nedenle sanat tarih boyunca yalnizca bir estetik form degil, ayn1 zamanda
insanin yaraticiligini, sezgisini ve toplumsal ifadesini yansitan bir alan olarak
goriilmiistiir. Otantikligin sorgulanmasi tam da burada 6nem kazanir: Eger
sanat, tanimu geregi insan iiretimine dayanan bir etkinlikse, yapay zeka ya
da makine tarafindan iiretilen bir eserin ne 6lglide “otantik sanat” sayilacag1
sorusu kaginilmazdr.

Insanin yaratici giicii, sanati derinlikli kilan en 6nemli unsur olarak
one ¢ikar. Trilling’in  (1972) vurguladigr gibi otantiklik, bireyin igsel
benligiyle toplumsal rolii arasindaki uyuma dayanir; Charles Taylor (1991)
iginse otantik olan, kiginin kendi degerleriyle uyumlu gekilde tiretebilme
kapasitesinde yatar. Bu yoniyle sanat, yalnizca teknik becerilerin degil,
insanin duygusal, etik ve diigiinsel katmanlarmin birlesimidir. Dolayisiyla
yapay zeka tarafindan iretilen bir miizik pargast estetik agidan degerli ya
da etkileyici olabilir; fakat onun derinligini, insan deneyiminden beslenen
anlam katmanlarini biitiintiyle ikame etmesi miimkiin degildir.

Ote yandan bu tartismada insamin roliinii mutlaklagtirmak da yeterli
degildir. Zira sanatin ve miizigin dogasi, her zaman smnurlarla tanimlanmug
bir alan olmustur. Sanatgi, yaratirken yalmizca sinirsiz bir 6zgiirliigiin degil,
ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve estetik ¢ergevelerin iginde hareket eder.
Otantikligin korunmasi da bu sinirlarin kabuliiyle mimkiindiir. Yapay
zekd teknolojilerinin miizik tretimine katilmasi, bu smirlarin yeniden
diigiiniilmesine neden olur: Insan yaraticthgim ortadan kaldirmadan,
teknolojiyi destekleyici bir ara¢ olarak konumlandirmak. Boylece hem
insanin sanatsal derinligi korunur hem de yeni estetik imkanlar agiga ¢ikar.

Bu nedenle girigte vurgulanmasi gereken temel nokta sudur: Otantik
olanin sorgulanmasi, sanatin 6ziinii korumakla ilgilidir. Sanat, kokeninde
insana dair bir etkinliktir ve insanin yaratici katkis1 olmadan otantik niteligini
kaybetme riski tagir. Yapay zekd ¢aginda bu durum, sanatsal sinirlarin ve
insana 6zgl yaraticiligin yeniden tanimlanmasini zorunlu kilar.

1.1. Otantiklik Tartigmalarinin Giiniimiizdeki Giincelligi

Otantiklik, miizik felsefesinde uzun siire bestecinin niyetine, eserin tarihsel
baglamina veya icranin “dogruluguna” sadakat iizerinden tanimlanmugtir.
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Ancak giiniimiizde bu kavramin sabit bir 6z degil, kiiltiirel, toplumsal ve
teknolojik baglamlarda siirekli yeniden inga edilen bir anlam tasidigr kabul
edilmektedir (Taruskin, 1995; Goehr, 1992). Bu doniisiim, ozellikle
djjitalleymenin hizlanmasi, kiiresel miizik dolagiminin artmasi ve yapay zeka
temelli diretimlerin yayginlagmasiyla daha da goriiniir hale gelmistir (Frith,
1996; Born, 2022).

Giiniimiizde otantiklik, yalnizca “gegmise sadakat” veya “bestecinin igsel
benligi” ile 6zdeslik degil, dinleyicinin deneyimi ve eserin toplumsal baglami
tizerinden de degerlendirilmektedir. Ornegin, bir icra tarihsel olarak dogru
olsa dahi dinleyicide etkisiz kaliyorsa otantik bulunmayabilir; tersine, dijital
ortamda {iiretilmis bir par¢a dinleyiciyle giiglii bir duygusal bag kurdugunda
otantik bir deneyim yaratabilir (Moore, 2002; Auslander, 2006). Bu
baglamda otantiklik, sabit kurallardan gok iligkisel bir kavram olarak ele
alinmaktadir.

Ozellikle yapay zeka tarafindan iiretilen miizikler, otantiklik tartigmalarim
yeni bir boyuta tagimaktadir. Burada temel soru, makinenin niyet veya
ozdeglik gibi insana 6zgii kategorilerden yoksun olmasina ragmen, iirettigi
miizigin estetik deger tagiyip tagimadigidir. Bazi aragtirmacilar otantikligi
yalnizca insan yaraticih@gina baglarken, digerleri otantik deneyimin insan-
makine etkilesiminin {irtinii olabilecegini savunmaktadir (Davies, 2003;
Baym, 2018).

Dolaysiyla giiniimiizde otantiklik, miizigin kaynagindan ¢ok, iiretim,
icra ve alg1 arasindaki goklu iligkiler aginda yeniden tanimlanmaktadir.
Bu da kavramin hem kuramsal hem de pratik diizeyde giincel kalmasini
saglamaktadir.

2. Otantiklik Nedir?

Otantiklik kavraminin kokeni, Yunanca authentés (a0vbéving) sozcligiine
dayanir. Bu terim, “kendi eyleminin efendisi olan, kendi otoritesine sahip
kigi” anlamina gelir ve Latinceye authenticus olarak ge¢migtir. Ortagag
Latincesinde bu kavram, “ger¢ek, sahte olmayan” anlaminda kullanilmus,
daha sonra Fransizca authentique ve Ingilizce authenticity bigiminde modern
dillere girmistir (Taylor, 1991). Etimolojik agidan bakildiginda otantiklik,
oziinde “kendine ait olma” ve “bagkasina bagli olmadan var olma” fikrini
igeri. Bu nedenle felsefi ve estetik baglamlarda otantiklik, o6zdeslik,
samimiyet ve dogruluk kavramlariyla iligkilendirilmig; sanat alaninda ise
yaratici 6znenin kendi benligiyle uyumlu tiretimini ifade eden bir ideal
haline gelmistir. Ancak modern dénemde kavram, bireyin kendi igsel 6ziine
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sadakatinden oOte, toplumsal baglamda kabul goren “gergeklik” bigimleriyle
iligkili olarak kullanilmaya baglanmugtir (Trilling, 1972).

Geleneksel olarak miizikte otantiklik, bestecinin niyetine sadakat, icranin
“dogru” yorumu ve tarihsel iisluba baghlik iizerinden tanimlaniyordu. Bu
yaklagim Ozellikle 19. yiizyil romantik estetik anlayiginda giigliiydii; otantik
icra, sanat¢inin igsel benligini ve bestecinin iradesini geffaf bi¢imde yansittig
diisiiniilen yorumlarla 6zdeslestiriliyordu. Taruskin’in (1995) elestirdigi
“authentic performance” ideali, icranin yalnizca teknik dogrulukla degil,
tarihsel kaynaklara sadakatle Olgiilmesi gerektigini savunan bir yaklagima
isaret ediyordu.

Yirminci yiizyil sonlarindan itibaren Goehr ve Taruskin gibi diigiiniirler
bu anlayis: elestirerek, otantikligin sabit bir 6z degil, baglamsal ve kiiltiirel
olarak insa edilen bir kavram oldugunu savundular (Goehr, 1992; Taruskin,
1995). Goehr’e gore “otantik icra” miti, modern miizik kurumlarinin
yarattig1 bir ideolojiydi; aslinda higbir icra, eserin ilk {iretildigi kogsullart
birebir yeniden yaratamazdi. Bu elegtiriler, otantikligin bir “6zdeglik” degil,
tarihsel ve toplumsal baglam icinde stirekli miizakere edilen bir anlam
tagidigini ortaya koydu.

Giincel tartigmalarda otantiklik artik Ozgiinlik (originality) ya da
ozdeslik (self-identity) degil, daha ¢ok iligkisel bir deneyim olarak goriiliiyor.
Yani miizikte otantiklik, tiretici ve dinleyici arasindaki duygusal, etik ve
toplumsal baglarda anlam kazaniyor. Bu noktada Simon Frith (1996),
popiiler miizikte otantikligi sanat¢inin “igsel dogrulugu” degil, dinleyicinin
miizikal deneyimle kurdugu bag tizerinden tanimlar. Andy Bennett (2005)
ise otantikligi kiiltiirel kimliklerin ve topluluk deneyimlerinin performans
yoluyla “dogallagtirilmasi” olarak yorumlar. Boylece otantiklik, mutlak
dogruluktan ¢ok toplumsal kabul ve paylagimin bir {iriinii haline gelir.

Diger taraftan Allan Moore (2002) otantikligi ii¢ diizeyde siniflandirir:

1. Tlk-derece otantiklik (first-person authenticity): Sanatginin kendine
sadik olmast.

2. Tkinci-derece otantiklik (second-person authenticity): Sanatginin
dinleyiciye samimi bir iligki sunmasi.
3. Ugiincii-derece otantiklik (third-person authenticity): Sanatgimin

temsil ettigi kiiltiirel veya toplumsal gruba sadik goriinmesi.

Auslander (2006) ise sahne performanslarinda otantikligin, “gergek” ile
“temsili” arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtiran bir kurmaca oldugunu savunur.
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Ona gore otantiklik, izleyicinin sahnedeki icrayr ne kadar “inandiricr”
bulduguna baglidur.

Dolayisiyla  giiniimiizde otantiklik, yalnizca Dbestecinin  niyetiyle
Ozdeslesme ya da tarihsel sadakatle tanimlanmaz; ayn1 zamanda sanatginin
kendilik ifadesi, dinleyiciyle kurdugu duygusal bag, kiiltiirel temsiliyet ve
toplumsal inandiricilik tizerinden de anlagihir. Bu ¢ok katmanl yaklagim,
otantikligin sabit bir tamim degil, farkli baglamlarda degisen bir oriintii
oldugunu gosterir (Moore, 2002; Auslander, 2006; Born, 2022). Boylece
miizikte otantiklik, “tek ve mutlak bir 6l¢iit”ten ziyade, insan deneyimlerinin,
toplumsal iligkilerin ve kiiltiirel pratiklerin kesisgiminde sekillenen dinamik
bir kavram olarak giincel 6nemini korur.

2.1. Ozdegslik ve Ifade

Miizikte otantiklik tartigmalariin  en kokli  tanimlarindan  biri,
sanatginin icrasinin ya da eserinin kendi “igsel benligi” ile 6rtiismesi fikrine
dayanir. Bu yaklagimda otantiklik, sanat¢inin sahici duygularini, niyetini
ve Oznel kimligini dogrudan miizikal ifade araciligiyla ortaya koymasiyla
iliskilendirilir. Ozdeslik merkezli bu anlayis, ozellikle romantik estetikte
giiglii bir yer edinmigtir. Romantik donemde sanatgi, bireysel dehasi ve igsel
derinligiyle tanimlanmig; miizik de sanat¢inin 6znel diinyasinin “otantik

yansimas1” olarak kabul edilmistir (Dahlhaus, 1989).

Bu goriige gore bir icranmn otantik olmasi, sanatginin kendi kisisel
deneyimlerini ve duygularini samimiyetle aktarmasma baghdir. Trilling
(1972) otantiklik kavramini bireyin igsel benligiyle toplumsal rolii arasindaki
uyuma dayandirarak, sanatginin “kendisi olmasi” gerektigini vurgular.
Benzer bigimde, Taylor (1991) modern ¢agda otantikligin etik boyutunu 6n
plana gikarir; otantik birey, kendi degerleriyle uyumlu bir gekilde yasayan ve
bu degerleri estetik ifadeye doniistiirebilen kigidir.

Bununla birlikte, 6zdeslige dayali otantiklik anlayisi modernist bir mit
olarak elestirilmistir. Taruskin (1995), sanatginin igsel niyetine mutlak bir
sadakatin hem epistemolojik olarak imkansiz oldugunu hem de tarihsel
icra pratiklerinin goklugunu goz ardr ettigini ileri siirer. Goehr (1992) ise
“eserin otantik yorumu” diigiincesinin, aslinda modern konser kurumlarinin
yarattigt ideolojik bir inga oldugunu belirtir. Dolayisiyla, sanat¢inin igsel
benligi ile ifade arasindaki dogrudan 6zdesligi varsayan otantiklik anlayis,
giiniimiizde sorgulanmakta; bu yaklagimin, sanatgiyr merkezilestiren bireyci
bir estetik mit oldugu 6ne stirtilmektedir.
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2.2. lligkisel Otantiklik

Otantiklik tartiyjmalarinda giderek One g¢ikan bir diger yaklagim,
kavrami sanatginin igsel benligine indirgemek yerine, iiretici, eser ve
dinleyici arasindaki iligkisel bag iizerinden tanimlamaktir. Bu anlayiga gore
otantiklik, tek bagina sanatginin samimiyetinden ya da tarihsel dogruluktan
kaynaklanmaz; asil olarak miizik deneyiminde kurulan sosyal, duygusal ve
kiiltiirel iligkilerle ortaya ¢ikar.

Allan Moore (2002), otantikligin yalnizca sanatginin kendine sadakatiyle
degil, dinleyiciyle kurdugu etkilesimle anlam kazandigini savunarak
“authenticity as authentication” (otantikligin dogrulanma siireci) kavramini
ortaya atar. Ona gore otantiklik, bir eserin veya icranin dinleyici tarafindan
“gergek” ya da “samimi” olarak algilanmasiyla olugsur. Yani otantiklik,
mutlak bir 6zellik degil, dinleyicinin algisinda ve yorumunda gergeklesen
bir siirectir.

Bubaglamda Simon Frith (1996), popiiler miizikte otantikligin sanatginin
oznel benliginden ¢ok, toplumsal baglam ve dinleyici topluluklarinin
deneyimleriyle belirlendigini vurgular. Dinleyici, bir icrayr kendi duygusal
ve Kkiiltiirel baglaminda “otantik” buldugunda, o miizik bir anlamda
dogrulanmug olur. Philip Auslander (2006) ise performansin otantikligini,
sanatg1 ve izleyici arasindaki kargilikli inandiricilik iligkisinde temellendirir.
Ona gore otantiklik, sahnedeki eylemin izleyiciyi ikna etme giictiyle olugan
bir etkilesimdir.

Tligkisel otantiklik anlayisi, kavramu bireysel niyet ya da mutlak sadakatten
cikararak, toplumsal ve baglamsal bir olgu haline getirir. Bu yaklagim 6zellikle
kiiresellesen miizik piyasasinda ve dijital ¢agda 6nem kazanmaktadir; ¢iinkii
tarkl kiiltiirlerden gelen dinleyiciler, ayni eseri kendi deneyimlerine gore
tarkl1 bi¢imlerde otantik olarak algilayabilmektedir. Boylece otantiklik, sabit
bir 6z degil, ¢oklu baglamlarda siirekli yeniden kurulan bir deneyimsel ve
iligkisel gergeklik olarak tanimlanmaktadir.

2.3. Performans Otantikligi

Miizikte otantiklik tartigmalarinin bir diger 6nemli boyutu, 6zellikle 20.
yuzyll ortalarindan itibaren one ¢ikan tarihsel icra pratikleri (Historically
Informed Performance — HIP) ile baglantiidir. Bu yaklagim, bir eseri
bestecisinin yagadigr donemin tislup, ¢algi ve icra anlayiglarina uygun
bicimde ¢almayr hedefler. Bu nedenle HIP, otantikligin “dogru icra”
idealiyle 6zdeslesmesine yol agmustir (Butt, 2002). Ornegin Barok doneme
ait eserlerin donemin galgilariyla ve kaynaklarda belirtilen siisleme, tempo
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ya da artikiilasyon kurallarina uygun bigimde icra edilmesi, “otantik” bir
yorumun o6lglitli olarak gortilmiigtiir.

Ancak bu anlayig, Richard Taruskin (1995) gibi diigiiniirler tarafindan
elestirilmigtir. Taruskin’e gore HIP, ge¢mise sadakatten ¢ok modern
dinleyicilerin beklentilerini karsilayan estetik tercihlere dayanir. Yani tarihsel
icra iddiasi aslinda giincel ideolojik ve estetik ingalarin bir yansimasidir.
Goehr (1992) de “eserin otantik yorumu” diigiincesinin modern konser
kurumlarinin tirettigi bir norm oldugunu vurgulayarak, HIP’in mutlak
dogruluk iddiasin1 problematize eder.

Giiniimiizde performans otantikligine iliskin tartigmalar, “tek bir dogru
yorum” anlayisindan uzaklagmig, daha gogulcu bir perspektife yonelmistir.
Schulenberg (2010), icrada otantikligin sabit bir regeteye degil, yorumcunun
tarihsel bilgi, estetik sezgi ve giincel dinleyiciyle kurdugu bagin biitiiniine
dayandigini savunur. Bu bakig agisina gore otantik performans, gegmisi
birebir yeniden iiretmekten ziyade, tarihsel kaynaklari yaratict bigimde
yorumlayarak giincel bir anlam katma siirecidir.

Dolayisiyla performans otantikligi, yalnizca “dogru icra” ile degil,
sanatginin  tarihsel bilgiye dayali segimleriyle, icra edilen baglamla ve
dinleyicinin algisiyla sekillenen dinamik bir olgu olarak degerlendirilmektedir.
Bu ¢ogulcu yaklagim, otantiklik kavramini hem tarihsel hem de gagdas
performans pratikleri agisindan esnek ve tartigmaya agik bir ¢ergevede
konumlandirmaktadir.

2.4. Postmodern Donem ve Dijjital Otantiklik

Postmodern dénemde otantiklik kavrami, sanat¢inin niyetine ya da eserin
tarihsel baglamina sadakatten ok, dinleyicinin deneyimi ve algisi {izerinden
tanimlanmaya baglamugtir. Bu bakig agis1, otantikligin mutlak dogruluktan
ziyade, miizik ile dinleyici arasinda kurulan anlamli etkilesimde ortaya
ciktigini savunur. Dolayisiyla otantiklik artik tek tarafli bir “sadakat” iligkisi
degil, ¢oklu yorumlarin, farkli baglamlarin ve bireysel algilarin kesisiminde
ortaya ¢ikan ¢ogulcu bir kavram haline gelmistir (Frith, 1996).

Postmodern otantiklik anlayigi, ozellikle popiiler miizik kiiltiiriinde
belirginlegsmistir. Auslander (20006), sahne performanslarinin “gerceklik”
ile “temsiliyet” arasindaki smnurlart bulaniklagtirdigini, izleyicilerin de bu
temsilleri otantik deneyimler olarak kabul ettigini ileri siirer. Andy Bennett
(2005) ise dijital cagda otantikligin, topluluklarin ¢evrimigi etkilesimleri ve
miizikal kimlik ingalar1 tizerinden yeniden tanimlandigini belirtir.
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Dijitallesmeyle birlikte otantikligin sinirlart daha da esnemistir. Algoritmik
miizik iiretimi, yapay zeka besteleri ve sanal performanslar, “otantik”
miizik deneyiminin artik yalnizca insan yaraticih@ina bagli olmadigim
gostermektedir. Born (2022), dijital Kkiiltiirde otantikligin, teknolojik
araciliga ragmen ya da tam da onun araciligiyla ortaya ¢ikabilecegini savunur.
Bu baglamda otantiklik, “ger¢ek” ile “yapay” arasindaki kati ayrimlarin
gegersizlestigi bir alanda yeniden diistiniilmektedir.

Dolayisiyla postmodern ve dijital otantiklik, sabit ve 6zcli tanimlardan
uzaklasip, deneyimsel, baglamsal ve ¢oklu perspektiflere dayalt bir kavram
olarak 6ne ¢ikar. Sanatginin niyeti ya da tarihsel dogruluk yerine, dinleyicinin
estetik algisi, toplumsal baglam ve teknolojik ortamin sundugu deneyim
belirleyici hale gelmistir. Bu durum, otantikligin ¢agdas miizik kiiltiiriinde
hala merkezi bir tartisma konusu oldugunu gostermektedir.

3. Makine Miizigi ve Yaraticilik

Makine miizigi, salt otomatik iiretim (tamamen yapay zeka tarafindan
bestelenen) ile insan—yapay zeka ortak tiretimi (co-creation) arasinda genis
bir yelpazede konumlanir. 2020’lerden itibaren ses diizeyinde (raw audio)
tretim yapan modellerin olgunlagmasiyla konu yalnizca “nota tiretimi”nden
ctkip tny, ifade ve vokal gibi estetik boyutlart da kapsar héle gelmistir.
Ornegin OpenATnin Jukebox modeli, ok 6lgekli VQ-VAE ve otoregresif
doniigtiirticiilerle ham seste sarki soyleyen miizik iretir; bu, makine
miiziginin stil taklidi, form siirekliligi ve vokal ifadeye yaklagmasini saglayan
bir egik olarak goriiliir (Dhariwal et al., 2020). Benzer bigimde Google
Magenta’nin DDSP kiitiiphanesi, klasik DSP modiillerini derin 6grenmeyle
birlestirerek yorumlanabilir timbre kontrolii ve perde-siddet ayrik denetimi
gibi yaratici miidahaleleri miimkiin kilar (Engel et al., 2020). Boylece “kara
kutu” iiretimden, kontrollii ve agiklanabilir yaratima dogru bir hat belirir.

3.1. Yaraticilik: Uriin mii, stire¢ mi, deneyim mi?

Giincel felsefi tartigma, makine miiziginde yaraticiligin nerede bulundugu
sorusuna odaklanir:

Uriin merkezli yaklagim, ortaya ¢ikan eserin yenilik/deger olgiitleriyle
(bi¢imsel biitiinlik, stil tutarhligi, beklenmedik ancak ikna edici
¢oziimlemeler) degerlendirilebilecegini savunur. Algoritmik kompozisyon
literatiirii de bu ayrimu iiriin ile siireg arasinda belirginlestirir (Boden, 2004).

Siire¢ merkezli yaklagim, yaratici degerin algoritmanin tasariminda
(6nerme uzayl, kisitlar, etkilesim tasarimi) yattigini, dolayisiyla “estetik
degerin kismen algoritmaya igkin” oldugunu ileri siirer (Nierhaus, 2009).
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Deneyim merkezli yaklagim, estetik degerin dinleyici ve baglamda
iligkisel olarak belirdigini savunur. Nitekim yakin tarihli aragtirmalar,
dinleyici algisinda yapay zeka tiretimi ile insan bestesi arasindaki duygusal
etki farkinin baglama bagh olarak azalabildigini gostermektedir (Zhang ve
Kim, 2025).

3.2. Alg1 ve Degerlendirme: Dinleyici Neyi “Otantik® Bulur?

Otantiklik tartigmasinin  giintimiizdeki en kritik yonlerinden  biri,
dinleyicinin algisina odaklanan yaklagimdir. Bir miizik eserinin veya icranin
otantik bulunmas, yalnizca bestecinin niyeti ya da icracinin sadakatiyle degil,
ayni zamanda dinleyicinin bu eseri nasil algiladigiyla da belirlenmektedir.
Ozellikle yapay zeka tarafindan iiretilmis ya da insan-makine isbirligiyle
ortaya ¢ikan eserlerde, dinleyici deneyimi otantiklik degerlendirmesinin
merkezine yerlesmigtir.

Algisal aragtirmalar, yapay zekd miiziginin dinleyicilerde benzer duygusal
etkiler yaratabildigini ortaya koymustur. Ornegin Zhang ve Kim, (2025)
generatif yapay zekd ile iretilmis melodilerin, Ozellikle gorsel-isitsel
baglamlarda, insan besteleri kadar olmasa da duygusal etki uyandirabildigini
gostermektedir. Bu durum, otantikligin yalnizca retim siirecine degil,
deneyimlenen etkiye dayali oldugunu vurgular. Co-creation senaryolarinda,
yani insan besteci ile yapay zekd modelinin ortak {retimlerinde,
dinleyicilerin tutumunun daha olumlu oldugu rapor edilmistir (Fiebrink &
Caramiaux, 2018). Dinleyici burada eserin bir “teknolojik iiriin” degil, insan
yaraticihginin genigletilmis bir bigimi oldugunu diigtinmekte ve bu baglam
otantiklik algisini gli¢lendirmektedir (Rigole, 2025).

Psikolojik agidan bakildiginda, miizik dinleme deneyimi beynin o6diil
sistemiyle yakindan iliskilidir. Zatorre ve Salimpoor (2013), miizigin
dopamin salinimini tetikleyerek haz, beklenti ve tatmin dongiisii yarattigini
gostermigtir. Yapay zeka {iiretimi miiziklerde de benzer norobiyolojik
mekanizmalarin devreye girdigi goriilmektedir. Dinleyici, melodik ilerleme,
ritmik beklenti veya armonik ¢6ziilme gibi 6ngoriilebilir oriintiiler kargisinda
“beklenti-haz dongiisii’nii yagamakta; bu siire¢ miizigin otantikligiyle
dogrudan iligkilendirilmektedir. Yani dinleyici ig¢in otantiklik, eserin
“gercek” kaynagindan ¢ok, beynin verdigi duygusal ve biligsel yanitlarla
dogrulanmaktadir.

Algisal  psikoloji, ayrica otantiklik  degerlendirmesinde  “biligsel
onyargilarin” da rol oynadigimi gostermektedir. Dinleyicilere bir parganin
insan ya da yapay zeka tarafindan iiretildigi soylendiginde, ayn1 miizik farkl
degerlendirmeler alabilmektedir. Rigole ve digerleri (2025), insan tiretimi
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oldugu belirtilen eserlerin daha otantik bulundugunu, fakat kor deneylerde
bu farkin kayboldugunu ortaya koymustur. Bu durum, otantikligin yalnizca
isitsel deneyime degil, ayn1 zamanda inang ve baglam bilgisinin de belirleyici
olduguna igaret etmektedir.

Noroestetik perspektiften bakildiginda, otantiklik algist beynin hem
duygusal merkezlerini (amigdala, ventral striatum) hem de yiiksek biligsel
bolgelerini (prefrontal korteks) harekete gegiren ¢ok katmanl bir siiregtir
(Chapin et al., 2010). Insan zihni, bir miizik eserini degerlendirirken hem
estetik haz hem de sosyal anlam atfetme siireglerini igletir. Bu nedenle
otantiklik, yalnizca bir “begeni” degil, ayn1 zamanda miizik araciligryla
kurulan kimliksel ve toplumsal baglarin da teyidi haline gelir.

Sonug olarak dinleyici, otantiklik kararmni yalnizca miizigin teknik
ozelliklerine gore degil; duygusal rezonans, biligsel beklentiler, sosyal baglam
ve inang sistemlerinin etkilesimiyle verir. Yapay zekd miizigi Ornekleri,
otantikligin kaynagini insan niyetinde degil, deneyimde dogrulanan bir
psikolojik gergeklik olarak ortaya koyar. Bu bakig, miizik felsefesindeki
otantiklik tartiymalarini, bireysel 6zne merkezli bir perspektiften, ok
katmanli bir algi-beyin-kiiltiir tiggenine tagimaktadir.

3.3. Etik ve Telif: “Kimin Yaratis1?”

Yaraticillik tartigmasi, telif ve etik boyutlardan bagimsiz diistintilemez.
ABD Telif Biiroswnun 2023 politika rehberi, tamamen yapay zeka
tarafindan tiretilmis igeriklerin mevcut hukuk altinda “insan yazarligr” sartini
kargilamadigini agik¢a ortaya koymustur. Ancak rehber, anlaml 6lgiide insan
katkis1 bulunan, 6rnegin yapay zeka tarafindan iiretilmis bir taslagin besteci
tarafindan diizenlenmesi, yeniden armonize edilmesi veya bigimsel olarak
gelistirilmesi gibi durumlarda, eserin kayda alinabilecegini belirtmektedir
(U.S. Copyright Office, 2023). Bu yaklagim, yaratici emegin “kimden
geldigi” ve “hangi asamada belirdigi” sorularini giindeme tagimaktadir

(Lu,2025).

Avrupa cephesinde ise AB Yapay Zeka Yasast (2025) iiretken modeller
i¢in daha sistematik bir ¢erceve sunar. Bu yasa, iiretim siirecinde kullanilan
modellerin “Al ile tretildigini” beyan etme zorunlulugunu getirir; ayrica
egitim verisinde yer alan telifli igeriklere iliskin 6zetlerin kamuya agiklanmasini
sart kogar (European Parliament, 2025). Boylelikle miizik ekosisteminde
izlenebilirlik, hesap verebilirlik ve sorumluluk saglanmaya gahigilmaktadir.
Bununla birlikte, uygulamada “yeterli insan katkis1”nin nasil tanimlanacag,
telifli veriyle egitilmig modellerin iirtinlerinin ne olgiide tiirev eser sayilacagi
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gibi sorular heniiz netlik kazanmamistir (Samuelson vd.,2023, Shields,
2025).

En tartigmal alanlardan biri ses klonlama ve taklit Gslup pratikleridir.
Ozellikle popiiler miizik endiistrisinde, iinlii sanatgilarin seslerinin ya da
besteleme tarzlarinin izinsiz gekilde yeniden tretilmesi ciddi etik ve hukuki
itirazlara yol agmaktadir. 2023 yilinda sahte “Drake & The Weeknd” pargasi
orneginde gorildiigii gibi, yapay zeka ile tiretilmig bir sarkinin viral hale
gelmesi, sanatgilarin kimliklerinin, markalarinin ve sanatsal tsluplarinin
korunmasi meselesini giindeme tagimigtir (Shields, 2025). Bu baglamda
tartigmalar {i¢ eksende yogunlagmaktadir:

1. Sanatgihaklari: Ses ve tislup, yalnizca estetik araglar degil, ayn1 zamanda
ckonomik ve kiiltiirel miilkiyetlerdir. Bu nedenle izinsiz kullanim,
sanatginin emegine ve kisisel haklarina zarar verir (McCutcheon,
2023; Shields, 2025, Lu, 2025).

2. Dinleyicinin yaniltilmasi: Yapay zeka ile iiretilen igeriklerin, “gercek
sanatg1 iretimi” olarak sunulmasi, tiiketicinin yamltilmasi ve giiven

kaybr riskini tagir (Canyakan, 2024).

3. Otantiklik algisi: Dinleyiciler, yapay zeka ile iiretilen fakat “insan
iriinii” gibi pazarlanan eserlerde, estetik deneyim ile etik geffaflik
arasindaki uyumsuzlugu problemli gérmektedir (Baym, 2018).

Dolayisiyla, “kimin yaratis1?” sorusu yalmizca hukuki degil, ayn1 zamanda
estetik ve etik boyutlar1 da olan bir tartigmadir. Giiniimiizde ¢6ziim
yonelimleri, seffaflik, etik beyan, telif hakki reformu ve sanat¢inin kimlik
haklarinin korunmasi iizerine yogunlagmaktadr.

3.4. Yaratic1 6znellik: Niyet mi, etkilesim mi?

Teknik atilimlar (Jukebox, DDSP) makine miizigini yalmzca stile
benzetme kapasitesinden ifade ve kontrol alanina tagirken, kuramsal alanda
“yaratici Oznenin tammi” yeniden yazilmaktadir. Insan-Al ortakliginda
yaratici ajansin dagitik oldugu; besteci-model-icraci—dinleyici arasinda
miizakere edilen bir 6znellik ve deger tiretimi bulundugu savunulmaktadir
(Collins, 2010). Nitel aragtirmalar, canli performans pratiklerinde insan—-Al
etkilesiminde kontrol-gii¢ paylagimi ve rol atf1 (arag, ortak, kargi-oyuncu)
gibi boyutlarin estetik sonucu belirledigini ortaya koymaktadir (Fiebrink &
Caramiaux, 2018, Solomon, 2025).
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3.5. Degerlendirme olgiitleri: “Iyi” makine miizigi nasil anlagilir?
Uygulamada tiglii bir dlgek ig gortiyor:

1. Teknik-bigimsel: Uzun erimli yapi, motif galigmasi, tin1 siirekliligi
(Dhariwal et al., 2020; Engel et al., 2020).

2. Etkisel-algisal: Duygusal etki, baglama uyum (Zhang ve Kim, 2025).

3. Etik-hukuki: Seffaflik, izinsiz stil/kimlik kullanimindan kaginma,
insan katkisinin agik beyani (U.S. Copyright Oftice, 2023; European
Parliament, 2025, Lu, 2025).

Sonug olarak, makine miiziginde yaraticilik yalnizca “insan niyeti” ya da
“makine 6zerkligi” ile siirlt degildir. Uriin, siireg ve deneyim {i¢geninde;
teknik kapasite, toplumsal alg1 ve etik boyutlarin kesigiminde deger kazanir.
En verimli zemin, insan-Al ortak {iretiminin seffaf bigimde yiiriitiildiigii
ve dinleyicinin de bu siirecin bilgisiyle eseri degerlendirebildigi kogullardir
(Solomon, 2025).

4. Al ve Miizikte Otantikligin Gelecegi

Yapay zeka ¢aginda otantiklik tartigmalart yalnizca ge¢mise sadakat ya
da icra pratiklerinin dogrulugu iizerinden degil, miizigin gelecekte nasil bir
ontolojik ve estetik statiiye sahip olacags iizerinden yiiriimektedir. Miizikoloji
literatiirii son yillarda, otantikligin iiretim siirecinde degil, alg1, baglam ve
iligkisel deneyim de dogrulandigini vurgulamaktadir (Zhang ve Kim, 2025).
Bu yaklagim, yapay zeka tarafindan iretilmis miiziklerin de dinleyiciye
anlamli ve duygusal bir bag sundugu 6lgiide otantik kabul edilebilecegini
gostermektedir.

Bununla birlikte felsefi tartigmalar, otantikligin dagitik 6znellik anlayigiyla
yeniden ¢ergevelenmesi gerektigine isaret eder. Cook (2018), miizigi tek
bir yaratic1 6zneye atfedilen kapal bir nesne degil, siirekli miizakere edilen
toplumsal bir pratik olarak ele alir. Bu bakig, AT doneminde yaratic1 6znenin
besteci, algoritma ve dinleyici arasinda paylasilan bir yapr oldugunu ortaya
koyar. Boylece otantiklik, kaynagin “insan mi, makine mi?” oldugundan
ziyade, ortaya ¢ikan miiziksel deneyimin inandiricihigy ve iligkisel giiciiyle
belirlenir (Baym, 2018).

Estetik agidan, Born (2022) dijital kiiltiirde otantikligin teknolojik
aracihkla  birlikte  diigiiniildiigiini, “yapay” ve “ger¢ek” ayriminin
bulaniklagtigint ileri siirer. Buradan hareketle gelecegin miizik estetiginde,
otantikligin kriteri “dogru icra” degil, seffaflik ve iliskisel bag olacaktir. Yani
Al ile iiretilen bir parganin, iiretim siireci agiklandigy, etik riza gozetildigi ve
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dinleyiciye sahici bir deneyim sundugu siirece otantik sayilabilecegi yoniinde
bir egilim olugmaktadir (European Parliament, 2025).

Miizikolojide otantikligin gelecegi, aymi zamanda insani olanin rolii
tizerinden de tartigtlmaktadir. Canli performans, bedensel ifade ve topluluk
deneyimi, yapay zekd miiziginin asla tam anlamiyla ikame edemeyecegi
alanlar olarak goriilmektedir (Cook, 2018). Dinleyiciler igin bir koro
icrasindaki ortak nefes ya da bir solistin sahnedeki bedensel jestleri, miizigin
otantikligini kuran temel unsurlar olmaya devam edecektir. Bu durum, AI
dretimlerinin estetik deger tagisa da, “insani temas”in otantiklik algisinda
merkezi kalacagini gostermektedir.

Otantiklik, gelecekte tek bir Olgiite indirgenmeyecek; teknolojik seffatlik,
toplumsal miizakere ve insani deneyimin kesigiminde varligini siirdiirecektir.
Al ¢aginda miizik felsefesi, otantikligin kaynagini sabit bir 6zde degil,
degisken baglamlarda olusan iligkisel bir deneyimde bulacak; boylece hem
insan emeginin korunmasi hem de yeni estetik ufuklarin agilmas: miimkiin
olacaktir.
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Bolum 7

19. Yiizyilldan Gliniimiize Miizikte Ulusalciligin
Izleri

Ozlem Onuk Natonskil

Ozet

Miizikte ulusalcihik, 19. yiizyildan giiniimiize hem estetik hem de sosyo-
politik boyutlariyla sanat tarihinin en tartigmali olgularindan biri olmusgtur.
Ulusal kimligin miizikal temsili, yalnizca bestecilerin kigisel tercihleriyle sinirh
kalmamug, ayni zamanda donemin politik atmosferi, toplumsal hareketleri
ve Kkiiltiirel bellek stiregleriyle dogrudan etkilesim iginde sekillenmistir.
Romantik dénemde halk ezgilerinin islenmesiyle baslayan ulusalc
egilimler, farkli cografyalarda ulus ingasimin estetik araglarindan biri olarak
islev gormiistiir. Ozellikle Cek, Rus, Iskandinav ve Balkan bestecilerinin
eserlerinde ulusal motifler araciligiyla kimlik ingas1, Avrupa merkezli miizik
gelenegine alternatif bir yonelim ortaya koymustur. 20. yiizyilda modernizm,
avangard ve kiiresellesme siiregleri ulusalcilik anlayigini yeniden tanimlamus,
kimi zaman direnig estetigi kimi zaman da kiiltiire] mirasin giincellenmesi
bi¢iminde yorumlanmigtir. Giiniimiizde ise miizikte ulusalcilik, yalnizca
tarihsel bir fenomen olarak degil, kimlik, aidiyet ve kiiltiirel ¢esitliligin yeniden
diigiintilmesi baglaminda 6énemini korumaktadir. Kiiresel miizik sahnesinde,
elektronik miizikten gagdas senfonik eserlere kadar farkli tiirlerde ulusal
unsurlarin iglenisi, otantiklik, kiiltiirel temsil ve estetik gesitlilik tartigmalarini
stirdiirmektedir. Bu baglamda miizikte ulusalciligi tarihsel siireg iginde ele
almak, yalnizca bestecilerin iislup tercihlerini degil, ayn1 zamanda miiziksel
pratiklerin ideolojik, Kkiiltiirel ve estetik boyutlarini anlamak agisindan
gereklidir. Caligma, ulusalcihgin miizik tarthindeki izlerini takip ederek,
gegmisten giiniimiize uzanan estetik ve sosyo-Kkiiltiirel doniigiimleri gortiniir
kilmay1 amaglamaktadir.

1 Dog. Dr., Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Miizik Egitimi Anabilim Dal, ozlemonuk@hotmail.com, ORCID ID 0000-0001-9747-4365.
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Giris

Ulusalcilik, modern ¢agin en belirleyici ideolojilerinden  biridir.
Temelinde, belirli bir toplulugun kendini ortak bir ge¢mis, kiiltiir, dil veya
semboller etrafinda tanimlamasi ve bu kimlik {izerinden siyasi, toplumsal
ya da Kkiiltiirel birlik talep etmesi yatar. Anderson’un (1983) ifadesiyle ulus,
“hayali bir cemaat™tir; ¢linkii bireyler birbirini tanimasa da ortak aidiyet
duygusu ile birbirine baghdir. Gellner (1983) ulusalcilig, siyasal ve ulusal
birimlerin ortiigmesi gerektigini savunan bir ilke olarak tanimlar. Bu yoniiyle
ulusalcilik yalnizca siyasi bir ideoloji degil, ayni zamanda giindelik yagamu,
toplumsal orgiitlenmeyi ve kiiltiirel {iretimleri sekillendiren bir gergekliktir.

Miizik baglaminda ulusalciigin 6nemi, onun soyut bir ideolojiden gok
somut bir estetik ve ifade alanina doniigmesinden kaynaklanir. Miizik,
ulusal kimligi tagtyan sembolleri, halk ezgilerini, ritimleri ve dilsel 6geleri
yeniden bi¢imlendirerek hem bireysel hem de kolektif diizeyde aidiyet
duygusunu giiglendirir. Bu nedenle miizik, ulusalciligin en goriiniir ve en
giiglii tagtyicilarindan biri olmustur (Bohlman, 2011). Ornegin, marslar
ve anma sarkilar1 toplumsal dayanigmayr pekistirirken; halk ezgilerinin
sanat miizigine taginmasi, ulusal kimligin sahneye ve uluslararasi alana
aktarilmasini saglamistir.

Ulusalciligr miizikte ele almak, iki nedenle 6nemlidir. Birincisi, ulusal
kimlik ingasinda miizigin yalmzca bir “yansitic’” degil, ayni zamanda
“kurucu” bir rol oynamasidir. Yani miizik, var olan bir kimligi yalmzca
goriiniir kilmaz; o kimligi yeniden iiretir ve pekistirir. Tkincisi, miizik
ulusalcihigin farkli bigimlerini etnik, kiiltiirel ya da sivil ulus anlayislarin
somutlagtiran bir pratik sunar. Bu baglamda miizik, ulusalcihigin toplumsal
ve tarihsel boyutlarini ¢6ziimlemek igin 6nemli bir bakig agist saglar (Shi,
2024).

Dolayisiyla ulusalciligin miizikteki yansimalarini incelemek, yalnizca
estetik bir analizin Otesine gegerek, kimlik, aidiyet, iktidar ve kiiltiirel temsil
meselelerine 151k tutar. Boyle bir yaklagim, hem gegmiste ulusal kimliklerin
nasil inga edildigini anlamamizi saglar hem de giintimiizde ulusal sdylemlerin
sanatsal alanlarda nasil devam ettigini tartigmamiza olanak verir.

1. 19. Yiizyilda Ulusalct Akimlar

Ulusalcilik, bir milletin ortak kiiltiir, dil, tarith ve toprak bilinci
etrafinda siyasi, toplumsal ve duygusal baglarla birbirine baglanmas: olarak
tanimlanabilir. Bu fikir, modern donemde 6zellikle 18. ve 19. yiizyillarda
Fransiz Thtilali, sanayilesme ve aydinlanma diisiincesi ile birlikte sekillenmeye
baglamugtir (Anderson, 2006; Gellner, 20006).
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Fransiz Thtilali (1789), ulusalcilligin siyasallasmasinda doniim noktasidir.
Bu olay, mutlak monargiler yerine halkin iradesine dayanan bir megruiyet
anlayigini 6ne gikarmug; vatandaglik, yurttaghik ve ulus-devlet gibi kavramlarin
yiikselmesine yol agmustir (Mylonas ve Tudor, 2025). Geleneksel bagliliklarin
yerini millet bilincine dayanan iligkiler almig, boylece modern devletin temel
yapist yeniden sekillenmigtir.

Sanayilesmenin getirdigi ekonomik ve toplumsal dontsiimler de
ulusalcihigin yayilmasinda etkili olmugtur. Okuryazarhgin artmasi, kitle
iletisim araglarinin gelismesi ve resmi dillerin standardize edilmesi, milli
kimligin olugmasinda 6nemli rol oynamugtir (Gellner, 2006). Egitim
kurumlari, yayinciik ve demiryollart gibi altyapilar ulusal sinirlarin hem
tiziksel hem de zihinsel olarak ¢izilmesini saglamig; ortak bir tarih ve kiiltiir
anlatisinin benimsenmesine yardimei olmustur (Anderson, 20006).

Politik agidan bakildiginda, ulusalcihik hem bagimsizlik hareketlerini
tetiklemis hem de ¢ok uluslu imparatorluklarin ¢oziilmesine yol agmustir.
19. yiizyil Avrupa’sinda Avusturya-Macaristan, Osmanli ve Rusya gibi
imparatorluklarin  doniigiimii, milletlerin kendi kaderini tayin hakk:
diisiincesinin yiikselmesiyle yakindan iligkilidir (Pamir, 1997). Ulusalciigin
bu yonii, yalnizca devlet kurma girisgimlerini degil, ayni zamanda ig
politikada kimlik, aidiyet ve “Otekilestirme” siireglerini de beraberinde
getirmistir. Zamanla farkli big¢imler ortaya ¢ikmistir: etno-milliyetgilik,
kiiltiirel milliyetgilik ya da sivil ulus modeli gibi tiirler, iginde bulunduklari
tarihsel ve toplumsal baglama gore degisen igerikler kazanmugtir (Mylonas
ve Tudor, 2025). Bu cesitlilik, ulusalciligin yalmzca siyasi bir ideoloji degil,
ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir ger¢eklik oldugunu ortaya koyar.

Ulusalcihigin tarihsel ve politik temeli, sanatlarin her dalinda oldugu
gibi miizikte de giiglii bir yansima bulmustur. Ozellikle 19. yiizyilda ulus-
devletlerin inga siireci, bestecilerin kendi halk kiiltiirlerinden beslenmelerini
tegvik etmig; miizik, yalmzca estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda
ulusal kimligin inga aract haline gelmigtir (Bohlman, 2011). Halk ezgilerinin
derlenip iglenmesi, folklorik ritim ve motiflerin senfonik eserlerde kullanilmasi
ya da ulusal kahramanlik temalarinin operalara konu edilmesi, bu dénemin
belirgin 06zelliklerindendir. Nitekim “Rus Besleri” olarak bilinen grup,
Smetana ve Dvortik gibi Cek besteciler, Sibeliusun Finlandiya igin tagidig1
sembolik anlam ya da Bartok ve Koddly’nin etnomiizikolojik ¢aligmalar: bu
baglamda 6ne ¢ikan 6rneklerdir (Taruskin, 2005).

Tiirkiye ozelinde ise Cumbhuriyet donemi miizik politikalari, ulusal
kimlik yaratiminda miizigin roliinii agik bicimde gostermektedir. Atatiirk’tin
yonlendirmesiyle Tiirk Begleri’nin ¢agdas Bati miizigi teknikleriyle halk
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miizigini sentezleme ¢abasi, miizikte ulusalciigin yerel bir yorumu olarak
degerlendirilebilir (Say, 1992). Bu 6rnekler, miizigin yalnizca sanatsal degil,
ayn1 zamanda ideolojik, kiiltiirel ve toplumsal bir islev tistlendigini gosterir.
Dolaysiyla, tarihsel-politik zeminde gelisen ulusalcilik, miizikte hem bir
estetik yonelim hem de bir kimlik inga stratejisi olarak somutlagmugtir.

1.1. 19. ve 20. Yiizyilda Avrupa’da Ulusal Okullar: Rus Besleri

19. yiizyll Avrupa’sinda ulusalciligin yiikselisi, sanatlarin her alaninda
oldugu gibi miizikte de derin izler birakmugtir. Fransiz Thtilali sonrasi
gelisen ulus-devlet ideali ve 1848 Devrimleri’nin Avrupa genelinde yarattigi
politik galkantilar, halk kiiltiirtiniin ve milli kimligin sanatta vurgulanmasini
tegvik etmigtir (Samson, 2001; Taruskin, 2005). Bu baglamda Rusya, Bat1
Avrupa’dan farkli bir ulusal miizik arayisina girmistir. 19. yiizyil ortalarinda St.
Petersburg’da bir araya gelen ve daha sonra “Rus Besleri” olarak adlandirilan
besteciler Mily Balakirev, César Cui, Modest Mussorgsky, Alexander Borodin
ve Nikolai Rimsky-Korsakov Rus halk miizigini, Ortodoks kilise gelenegini
ve yerel motifleri Bat1 miizik formlariyla kaynagtirarak bir ulusal miizik dili
yaratmay1 amaglamiglardir (Maes, 2002).

Rus Begler’nin ortaya ¢ikigi, Carlik Rusyasr’nin Bati Avrupa’ya yonelik
kiiltiirel bagimliligina bir tepki olarak degerlendirilebilir. 19. yiizyil bagindan
itibaren Rus aristokrasisi Fransizca konuguyor, Bati klasik miizigini saraylarda
yayginlagtirtyor, yerli halk kiiltiirii ise “agag1” goriiliiyordu. Ancak 1812
Napolyon Savaglarr’ndaki zafer, Rus halkinda milli bir biling uyandirmug;
Slavcilik akimi edebiyatta, tarihte ve miizikte kendini gostermeye baglamugtir
(Frolova-Walker, 2007). 1848 Devrimler’nin Avrupa’daki etkileri, Rusya’da
sansiir ve baskiyla kargilanmig olsa da aydin gevrelerde ulusal kiiltiir arayigt
giiclenmistir. Iste bu ortamda Rus Besleri, Bat1 miiziginin tekniklerini alip
oziinde Rus olan bir tislup gelistirmeyi hedeflemigtir (Isted, 1993),

Mily Balakirev (1837-1910): Grubun lideri kabul edilen Balakirey,
Rus halk ezgilerinin derlenmesi ve iglenmesi konusunda 6ncii olmustur.
Onun yonlendirmesiyle grup tyeleri, yerel melodileri Bati armonisiyle
birlestirmigtir. Balakirev’in Islamey (1869) adhi piyano fantazisi, Dogu
esintileriyle ulusal romantizmin bir simgesi haline gelmistir (Isted, 1993).
Ayrica, halk melodilerini tematik malzeme olarak kullanmasi, Rus miiziginin
Bat1 sahnelerinde 6zgiin bir kimlik kazanmasina yardimei olmustur. César
Cui (1835-1918): Litvanya asilli olan Cui, bir miihendislik subay1 olmasina
ragmen miizik yazilar1 ve besteleriyle Rus Begler’nin entelektiiel yliziinii
temsil etmistir. Elestirmen kimligiyle, Bat1 miizik gevrelerine Rus miiziginin
bagimsizligini savunmugtur. Operalart o6rnegin William Ratcliff (1869)
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daha ¢ok edebiyat uyarlamalari tizerinden ulusal kimlik tartigmalarina katki
saglamistir (Abraham, 1943). Her ne kadar diger iiyeler kadar yenilikgi
olmasa da grubun teorik yoniine katkisi biiytiktiir. Modest Mussorgsky
(1839-1881): Rus Beslerr’nin en radikal ve ozgilin iiyesi Mussorgsky,
miizikte halkin dilini ve gergekligini dogrudan yansitmayr hedeflemistir.
Onun Boris Godunoyv (1874) operasi, Rus tarihinden aldigi konu ve
karakterlerin gergek¢i miizikal betimlemeleriyle ses getirmistir (Emerson ve
Oldani; 1994). Ayrica Bir Sergiden Tablolar (1874) adli piyano siiiti, ulusal
temalarin sanatta nasil doniistiiriilebilecegini gosteren simgesel bir ornektir.
Mussorgsky’nin miiziginde tonal uyumsuzluklar, alisilmadik ritimler ve
halk sarkilarinin dogrudan alintilanmasi, dénemin Avrupalt dinleyicileri igin
carpici bir farklilik yaratmistir. Alexander Borodin (1833-1887): Asil meslegi
kimya profesorii olan Borodin, miizikte 6zellikle kahramanlik ve destansi
temalartyla taninmugtir. Prens Igor operasindaki “Polovtsian Danslar1”,
hem Rus ulusal mirasina hem de Dogu motiflerine gondermeler yapar. Bu
eser, milliyet¢i miizigin evrensel sahnelerde taninmasina katki saglamig ve
Borodin’in ismini Batr’da duyurmugtur (Maes, 2002). Ayrica, senfonilerinde
kullandigr halk melodileri, Rus senfonik geleneginin temellerini atmugtir.
Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908): Rimsky-Korsakov, Rus Besleri’nin
orkestrasyon ustasidir. Deniz subay1 kokeniyle folklorik seyahatler yapmus,
bu gozlemlerini miizigine aktarmugtir. Serazat (1888) adli senfonik siiiti,
Dogu masallarindan aldig1 konularla oryantalizmin 6tesinde bir Rus kimligi
yaratmaya ¢ahgir (Taruskin, 2005). Ayrica Russian Easter Festival Overture
(1888), Ortodoks kilise miizigi ile ulusal karakterin birlestigi 6nemli bir
ornektir. Rimsky-Korsakov’un yazdigi armoni ve orkestrasyon kitaplar ise
sonraki kugak Rus besteciler tizerinde kalici bir etki birakmistir (Shi, 2024).

Rus Besleri’nin en dikkat ¢ekici etkisi, Bati Avrupa’da “Rus Okulu”nun
kabul gormesidir. Liszt ve Berlioz gibi besteciler, grubun ulusal motifleriyle
ilgilenmig; Rus miizigi uluslararasi repertuvarin pargast olmugtur. 1889
Paris Evrensel Sergisinde Rimsky-Korsakov ve Borodin’in eserlerinin
seslendirilmesi, Rus ulusal miiziginin Avrupa’da taninmasina yol agmugtir
(Frolova-Walker, 2007). Ayrica, Mussorgsky’nin o¢liimiinden sonra
eserlerinin yeniden diizenlenmesi (6rnegin Ravel'in Bir Sergiden Tablolar
orkestrasyonu) ulusal temalarin evrensel sahnelerde kalict yer edinmesini
saglamistir. Rus Begleri, 19. yiizyihn politik ve toplumsal ortaminda ulusal
kimligin miizik araciigiyla ifade edilmesinin oncii 6rneklerinden birini
sunar. Halk ezgilerinin, tarihsel konularin ve yerel kiiltiiriin sanata yansimast,
Rusya’nin Bat1 kargisindaki 6zgiin kimligini olugturmugtur. Her bir iiyenin
farkh katkis1 Balakirev’in liderligi, Cui'nin teorik yazilari, Mussorgsky’nin
gercekgi iislubu, Borodin’in destansi temalart ve Rimsky-Korsakov’un
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orkestrasyon sanati ulusal miizigin ingasinda birlesmis ve Avrupa miizik
tarihinde kalic1 bir iz birakmugtir (Isted, 1993).

bir yanda 19. yiizyilin sonundaki ulusal romantik miras (Rimski-Korsakov,
Musorgski, Borodin), 6te yanda 1917 Devrimi'nden sonra sekillenen
Sovyet kiiltiir politikalar1. “Ulusal olan”in miizikte karsihgy; halk ezgileri,
Ortodoks kilise makamlar1, masal/efsane diinyasi, tarihsel figiirler ve Rus
dili/siirinin  ritmik-melodik 6zellikleriyle kuruldu. 1930’lardan itibaren
resmi soylem, “bigimce milli, igerik¢e sosyalist” ilkesiyle halk temalarini ve
kahramanlk anlatilarini tegvik etti; 1948°deki Jdanov Karart “bigimcilik”e
karg1 yuritiiliirken, folklor temelli, dogrudan ve anlagilir iislup yiiceltildi
(Taruskin, 2005; Shi 2024).

Aleksandr Glazunov (1865-1936) ve Reinhold Gliere (1875-1956),
Rimski-Korsakov gelenegini 20. yiizyila tagtyan “koprii” isimlerdir. Gliere’in
Senfoni No. 3 “Ilya Muromets” (1911) destansi Rus kahramanlik mitini
senfonik anlatiya doniistiiriir. Sergey Rahmaninov (1873-1943), ge¢
romantik damar ile Ortodoks koro gelenegini bulusturur. “Gece Ayini/All-
Night Vigil (Vesperler)” (1915) eski kilise makamlarinin ¢ok sesli iglenigiyle
ulusal-ruhani bir simgeye doniigiir; piyano kongertolarindaki melodik “agit/
sarkr” tislubu da Rus lirikligini temsil eder (Morrison, 2001).

Igor Stravinski (1882-1971)nin erken dénemi dogrudan ulusalcidir:
“Ateskusu” (1910), “Petrushka” (1911), “Bahar Ayini” (1913) Rus masal,
karnaval ve pagan ritiielini; halk ezgisi pargalar1, oktatonik dizi, ostinato
ve poliritmiyle modernlestirir. Sonraki neo-klasik/seri donemlerinde
kozmopolitlegse de bu ilk tigliiniin ulusal kaynakli enerjisi 20. yiizyihin
yoniinii - degistirir. Mihail Ippolitov-Tvanov (1859-1935)’un  “Kafkas
Eskizleri”, imparatorluk cografyasindaki yerel ezgilerin orkestral renklerle
ulusal panoramaya eklemlenigini gosterir. (Morrison, 2001).

Sovyet Doneminde, 1930’lardan itibaren besteciler i¢in ana eksen, halk
melodilerinin iglenmesi, tarihsel konular, kahramanlik trajedi diyalektigi ve
kitlelere seslenen anlatim oldu.

Dmitri Sostakovig (1906-1975), propaganda ile kisisel trajedi arasinda
gidip gelen bir aynadir. Senfoni No. 7 “Leningrad” (1941) kusatma
giinlerinin dayanmigma mitini; No. 11 “1905 Yili” ve No. 12 “1917 Yili”
devrim anlatisim kurar. Halk sarkilarina, marglara, cenaze alaylarina
gonderme; ironi ve ¢ift anlaml tonlamayla birlegir. Sergey Prokofyev
(1891-1953), keskin melodik zekasini ulusal-tarihsel gergeveye yerlestirir:
“Aleksandr Nevski” kantatas: (film miiziginden tiiretilmig) 13. yiizy1l Rus
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kahramanligini kitle korosuyla canlandirir; “Kijé Tegmen” siiiti Rus mizahini
sahneye tagir (Fairclough, 2016). Aram Hagaturyan (1903-1978), Ermeni
koklerini “Gayane” ve “Spartakiis” balelerinde vurucu ritimler, dogu tinilar
ve parlak orkestrayla evrensellestirir; “Kilig¢ Danst” ulusal motifin kiiresel
popiilerlige ulagmasinin simgesidir. Nikolay Myaskovski (1881-1950), 27
senfonilik mirasinda Rus pastoral lirikligi, hiiziin ve epik yapiyr dengeler;
kent/tagra, savag/barig temalar1 ulusal ruh haliyle kaynagir. Vissarion $ebalin
(1902-1963) ve Gavriil Popov (1904-1972), halk ezgileri ve tarihsel anlatiy1
modern armonik dille bulustururken zaman zaman “bi¢imcilik” suglamasina
ugradilar. Georgi Sviridov (1915-1998), Puskin ve Yesenin’den beslenen
vokal-senfonik siirleri ve koro yapitlartyla “Rus lirik ulusalciigi”nin geg 20.
yuzyildaki en giiglii sesi oldu (“Karli Firtina/Metel” siiiti, “Kursk Sarkilar1”)
(Fairclough, 2016; Shi, 2024).

Sovyet “uluslar ailesi” siyaseti ¢ergevesinde Rus olmayan ama merkezi
kanonda yer alan kimi besteciler (Azerbaycanli Fikret Amirov’un Senfonik
Mugamlar; Giircii Otar Taktakigvili; Letonyali Valentins Utkins vb.) de
yerel ezgi/dil ve ritimleri senfonik dile tagtyarak gok-uluslu bir ulusalcilik

haritas1 kurdular (Shi, 2024).

Ulusalciligin en goriiniir sahnesi koro kiiltiirii ve halk sazlari orkestralarrydi.
Osipov Balalayka Orkestrast gibi topluluklara yazilan/ diizenlenen eserler;
balalayka, domra, bayan (akordeon) gibi galgilarla “halkin sesi”ni modern
sahneye tagidi. Koro alaninda Greganinov ve Rahmaninov’un litiirjik
gelenegi; Sviridov’un koro siiitleri ve yerel lehgelere dayali repertuvar, ulusal
duyarlig giiclii tuttu (Fairclough, 2016).

19. ylizyil Rus ulusal Rus bestecilerinin yazim teknigine iliskin getirdigi
yenilikler:

Modalite ve diziler: dogal minor, Doryen, “Rus majorii” (Lidyen
benzeri), oktatonik (Rimski—Stravinski).

a) Heterofoni ve paralel hareket, drone’lar; ostinato ve agir yiiriiyls
figtirleri.

b) Tarith/masal ve doga imgeleri: kar, step, kilise ¢ani, kig-bahar
kargithgr.
c)  Siir ve dil ritmi: Puskin/Yesenin/Mayakovski’nin s6z ritmi miizigin

period yapisina siner (Shi, 2024)
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1.2. 19. ve 20. Yiizyilda Avrupa’da Ulusal Okullar: Cek
Ulusalciligy

20. yiizyll Avrupa’sinda ulusal kimlik arayigi, miizigin estetik sinirlarin
agarak politik ve kiiltiirel bir arag haline gelmigtir. Cek ulusalciligy, 6zellikle
Avusturya-Macaristan Imparatorluguw'nun ¢ok uluslu yapisi iginde, Cek
halkinin kimligini koruma ve ifade etme ¢abalarinin 6nemli bir pargas
olmustur. Prag’da geligen bu hareket, miizik araciligiyla yalnizca sanatsal
degil, ayn1 zamanda politik bir direnig bigimi de sergilemistir (Tyrrell, 2005).
Bu baglamda, Bedfich Smetana ve Antonin Dvorik, Cek ulusalciliginin
miizikteki en giiglii temsilcileri olarak 6ne gikarlar.

Cek ulusalciligr, 1848 Devrimleri’nin yarattigi ulusal uyanigla dogrudan
baglantilidir. Bu devrimler sirasinda Prag’da 6zgiirliik talepleri dile getirilmis,
Cek dili ve kiiltiirtiniin yeniden deger kazanmasi igin hareketler baglamigtir
(Clapham, 1972). Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun merkezilesme
politikalar1, Cek halkinda kimlik kayb1 endigesi yaratmig; miizik, bu endiseye
karg1 ulusal bir sembol haline gelmistir. Smetana ve Dvotdk, halk melodilerini
senfonik formlara, operalara ve oda miizigine aktararak Cek kimligini
uluslararas sahnede goriiniir kilmiglardir (Tyrrell, 2005).

Bedfich Smetana (1824-1884): Smetana, “Cek ulusal miiziginin
babas1” olarak kabul edilir. 1848 Devrimleri sirasinda Prag’da aktif rol
almig, miizigini halkin 6zgiirlik arayigiyla iligkilendirmistir. En tinlii eseri
olan Md vlast (Benim Vatanim, 1874-1879), alt1 senfonik siirden olugur
ve Bohemya’nin tarihi, dogast ve efsanelerini miizikal dile tagir. Ozellikle
ikinci bolim olan Vitava (Moldau), Bohemya’nin iginden gegen nehrin
akisin1 resmederken, Cek halkinin kaderini simgesel bigimde betimler
(Beckerman, 2003). Smetana’min ulusal kimlik arayigi operalarinda da
kendini gosterir. Libuse (1881), Ceklerin efsanevi kraligesi Libuse’yi konu
alarak tarihsel miras1 sahneye tagir. Prag Ulusal Tiyatrosu’nun agiliginda
sahnelenmesi, eserin politik ve kiiltiirel 6nemini artirmugtir (Tyrrell, 2005).
Aynu sekilde The Bartered Bride (1866), koylii yagamini ve halk danslarini
sahneye yansitarak halkin giindelik yagamini ulusal bir gurur kaynagina
doniistiirmiistiir (Clapham, 1972). Bu eser, kisa siirede Avrupa sahnelerine
yayilmis ve Cek miiziginin evrensel taninirligini saglamigtir. Antonin Dvoiak
(1841-1904): Dvotdk, Smetana’nin agtig1 yolu daha da ileri gotiirerek Cek
ulusal miizigini uluslararas1 boyuta tagimgtir. Halk miiziginden esinlenen
melodileri, ritmik yapilari ve dans formlarini senfonilerinde, kongertolarinda
ve oda miiziginde igleyerek Cek kiiltiiriinii evrensel formlarla kaynastirmgtur.
Ozellikle Slavonic Dances (1878, 1886), Cek dans ritimlerini virtiioz orkestra
yazimiyla birlegtirmis, hem Cek halkinin 6zgiin kiiltiiriinii vurgulamig hem de
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Avrupali dinleyiciler arasinda biiyiik bir popiilerlik kazanmigtir (Beckerman,
2003). Dvotak’in Symphony No. 9 “From the New World” (1893) eseri, onun
yalnizca Cek kimligini degil, ayn1 zamanda gogmen deneyimini de yansitir.
Amerika’da gegirdigi yillarda yazdigr bu eser, Afro-Amerikan spiritiielleri
ve yerli Amerikan melodilerinden esinlenmis; fakat Cek ulusal duyarliligin
kaybetmemistir (Horowitz, 2021). Bu durum, Dvofdk’in miiziginin hem
yerel hem de evrensel boyutlarini ortaya koyar. Onun yaklagimi, ulusalciligin
dar bir folklorizmden ibaret olmadigini; halk miiziginin evrensel bir dille
biitlinlegebilecegini gostermistir.

Cek ulusal miiziginin Avrupa sahnesinde duyulmasinin  6nemli
donemegleri olmugtur. 1866’da The Bartered Bride’in bagarisi, Prag’dan
Viyana’ya, oradan da Berlin’e uzanmig; Cek miizigi ilk kez Bati Avrupa
sahnelerinde bagimsiz bir iislup olarak taninmistir (Campo-Bowen, 2025).
Dvotak’in 1878de yayimlanan Slavonic Dances serisi, Johannes Brahms’in
destegiyle Almanya’da ve oOtesinde biiylik yanki uyandirmistir. Bu eserler,
sadece Cek miizigini degil, Slav halklarinin kiiltiirel kimligini de uluslararasi
alanda goriiniir kilmigtir. Dvofdk’in Amerika’da gegirdigi yillar (1892-1895)
ve Yeni Diinya Senfonisi'nin New York’ta 1893’teki promiyeri, onun tiniinii
doruga ¢ikarmug; Cek ulusal miiziginin evrensel miizik tarihi igindeki yerini
pekistirmigtir (Horowitz, 2021). Bu eser, Amerikan miizik tarihine de katki
saglamig; hem go¢men kiiltiirlerinin hem de yerli halk miiziklerinin klasik
repertuvarla biitiinlegmesini tegvik etmistir (Campo-Bowen, 2025).

Smetana ve Dvofak’in miizigi, yalmzca sanatsal bir ifade degil, aym
zamanda politik bir mesaj tagir. Bohemya’nin dogasi, halk danslari, tarihsel
figiirleri ve folkloru miizik araciligiyla sahnede yer bulmug; boylece Cek
halkinin kimligi gili¢lendirilmigtir. Her iki besteci de Avusturya-Macaristan’in
baskin kiiltiiri kargisinda Cek halkinin sesini duyurmug; miizik, bir tiir
“kiiltiirel direnig” aracina doniigmiistiir (Clapham, 1972; Campo-Bowen,
2025).

1918’de Avusturya-Macaristan’dan ayrilarak kurulan Cekoslovakya,
kiiltiirel politikalarini “Cek dili, tarihi ve folkloru” goriiniir kilmak iizerine
kurdu; Prag merkezli kurumsallasma (Cek Filarmoni, Ulusal Tiyatro,
Smetana/Dvofdk kanonu) modern bir ulusal miizik dilinin siirekliligini
sagladi. 1939-45 Nazi iggali, ardindan 1948’deki komiinist doniigiim ve
1968 Prag Bahari/isgal donemegleri, repertuvarin temalarini (6zgiirliik,
bellek, direnig) belirledi. Ulusalcilik 20. yiizyilda, 19. yiizyihn “folklor
alintist” mantigindan ¢ikarak dil ritmi, yerel ezgi-metrik duyarlk, tarih/mit
ve kentsel modernlik gibi daha genis bir yelpazede ifade edildi (Taruskin,
2005).
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Leos Janacek (1854-1928), Moravya folklorunun konusma ezgisi
(ndpévky mluvy) gozlemlerinden ¢ikardigr ritmik-melodik hiicrelerle 20.
yizyil Cek kimliginin 6zgiin dilini kurdu. “Sinfonietta” (1926) kentli toren/
askeri ¢agrigimlarla modern Cek kamusalligini seslendirir; “Glagolitik Ayin”
(1926) Eski Kilise Slavcast metni tizerinden Slav-Cek kimligini torensel bir
ayine dontstiiriir; “Taras Bulba” (1918) tarih/epos katmanini giinceller.
Jandcel’te milli olan, dogrudan “halk ezgisi alintisi”ndan ¢ok dil, vurgu,
nefes ve ritim Orgiisiinde goriiniir (Tyrrell, 2005); Beckerman, 2003).

Joset Suk (1874-1935), Dvoidk gelenegini siirdiiriirken “Asrael
Senfonisi” (1905-06) ve “Zrani/Olgunlasma™ (1912-17) gibi yapitlarinda
Cek lirigini ge¢-romantik/erken modern renklerle derinlegtirdi (Taruskin,
2005). Vitézslav Novak (1870-1949), “V Tatrach/Daglarda” ve “Slovicka
suita”da Slovak-Morav motiflerini orkestra dokusuna tagtyarak bolgesel
kimligi “yiiksek sanat”la birlestirdi (Beckerman, 2003).

Jaroslav Jezek (1906-1942), Osvobozené divadlo ¢evresinde caz, foxtrot
ve revilyii Cekge metinlerle birlestirerek kentli modern bir ulusal duyarlik
kurdu. Burada ulusalcilik, kirsal folklordan ¢ok dil esprisi, toplumsal hiciv ve
sehir ritimleri tizerinden iglendi (Beckerman, 2003).

Bohuslav Martint (1890-1959), Paris ve ABD siirgiin yillarinda dahi
Bohem ritimleri ve dans kaliplarini neoklasik saydamlikla birlegtirdi. “Poln{
mse/Field Mass” (1939) askeri/ruhsal dayanigmayi, “Double Concerto”
(1938) savag esigi gerilimini, “Memorial to Lidice” (1943) ise Nazi
katliamina anitsal bir cevap iiretir. Martint’niin dili, agik ritmik profil, modal
ve pentatonik tatlar ve parlak orkestrasyonla “yurdun uzaktan hatirlanigi”ni
miiziksellestirir (Tyrrell, 2005).

Nazi doneminde PragTerezin hattinda Pavel Haas (1899-1944), Hans
Krasa (1899-1944), Gideon Klein (1919-1945) ve Viktor Ullmann (1898-
1944), CekYahudi kimligini oda/koro/tiyatro formlarinda siirdiirdiiler.
Krdsa’nin “Brundibar” 1 ve Haas’in Yayli Dortlii No. 2°si (Morav danslariyla)
ulusal hafizanin bask: altinda dahi iretildigini gosterir (Karas, 1985). Bu
miras, 20. yiizyil Cek ulusalciliginin etik boyutunu agiga ¢ikarir.

Komiinist donemde resmi ¢izgi “halkg1, anlagilir” tislubu tegvik etti. Yine
de Miloslav Kabeld¢ (1908-1979), modal-ritiiel doku ve vurmali odakl
yazistyla evrensel/insani bir Cek sesini kurdu (“The Mystery of Time”,
1957-63). Disarida yagayan Karel Husa (1921-2016), “Music for Prague
1968” de Hussit ilahisini (Ktoz jsi bozi bojovnici) animsatarak Prag Bahari
bastiriligini ganlar, ksiilofon ve koroal gagrisimlarla ulusal direnig simgesine

gevirdi (Taruskin, 2005). Petr Eben (1929-2007), org/koral gelenegi
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tizerinden Katolik-Cek bellegini modern dille giincelledi (Campo-Bowen,
2025).

20 vyiizyd Cek ulusalciligi, Smetana-Dvotdk mirasini konugma-ezgisi,
kentsel modernlik, bellek ve direnis eksenlerinde doniigtiirdii. Jandcek yerel
dili evrensel modernizme ¢evirdi; Martini siirglinde bile Bohem ritmini
korudu; Terezin kugag: trajik kosullarda kimligi miizikle savundu; Husa ve
cagdaslar1 ulusal simgeleri anitsal formlarla giincelledi. Boylece “Cek sesi”,
dogrudan folklor alintisindan ¢ok zaman, ritim, dil ve bellek {izerinden
kurulan dinamik bir modern kimlige doniistii (Crane-Waleczek, 2011).

1.3. 19. ve 20. Kuzey Avrupa’da Ulusalcilik: Norveg, Isveg ve
Finlandiya

19. yiizyilldan itibaren Avrupa’nin kuzey {ilkelerinde ulusal kimlik
arayiglar, yalmzca siyasi bagimsizlik hareketleriyle degil, sanat ve ozellikle
miizik araciligryla da sekillenmistir. Norveg, Isve¢ ve Finlandiya, biiyiik
imparatorluklarin golgesinde kendi kiiltiirel varliklarini ifade etme ihtiyaci
duymug; bu siirecte besteciler, edebiyatcilar, halk miizigi derleyicileri ve
miizik egitmenleri ulusal kimlik ingasinda etkin rol oynamiglardir (Taruskin,

2005).

Norveg, 1814’te Danimarka’dan ayrildiktan sonra Isveg ile birlik iginde
varligini stirdiirmiig; bu durum siyasi Ozerklik miicadelesini giindeme
tagimugtir. Bu ortamda Edvard Grieg (1843-1907), Norveg halk melodilerini
ve doga imgelerini miizige aktararak ulusal kimligin sesini uluslararas: alana
tagimugtir (Benestad & Schjelderup-Ebbe, 2001). Peer Gynt Stiitleri (1875),
Henrik Ibsen’in oyununa yazilmig olup Norveg dogasi ve halk masallarini
miiziklegtirmigtir. Piyano Kongertosu, la minor, Op. 16 (1868), Norveg
dans ritimleriyle ulusal renk kazanmugtir.

Grieg’'in diginda Johan Svendsen (1840-1911) de Norve¢ senfonik
miiziginde 6nemli bir figiirdiir. Halk melodilerini senfonik yapiya tagiyan
Svendsen, 6zellikle Norveg Rapsodileri ile ulusal repertuvarin gelisgimine katki
saglamistir. Ayrica halk masallarini derleyen Peter Christen Asbjornsen’in
caligmalari, bestecilere kaynak saglamug; folklor ve edebiyat, miizikle birlikte
Norveg ulusalciligini giiglendirmigtir (Christophersen, 2011; Knust, 2018).

Isveg, 19. yiizyilda Norveg ile birlik i¢inde bulunmasina ragmen kiiltiirel
alanda ulusal kimligini vurgulamaya baglamistir. Isve¢ miizik hayatinda
Wilhelm Stenhammar (1871-1927) ve Hugo Alfvén (1872-1960)
ulusalahigin baghica temsilcileridir. Stenhammar, 6zellikle oda miizigi ve

bJ

senfonilerinde Tsveg folk ezgilerinden esinlenmis; “Isve¢ Brahms’r” olarak

anilmistir. Onun eserleri, ulusal tislubu evrensel bir estetikle birlestirmistir.
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Alfvén, koro miiziginde Isveg halk melodilerini isleyerek kiiltiirel bellegi
giiclendirmistir. Midsommarvaka (Midsummer Vigil, 1903) adli rapsodisi,
halk danslarinin orkestral temsili olarak biiyiik yanki uyandirmigtir (Knust,

2018).

Isveg ulusalcihginda miizik egitimi de 6nemli bir rol oynamistir. Otto
Olsson gibi organistler, Isveg kilise miiziginde ulusal renkleri 6ne ¢karmus;
Geijer ve Tegnér gibi edebiyatqilar, halk siirlerini yeniden canlandirarak
miizik i¢in kaynak olusturmuglardir (Ling, 1997).

Finlandiya, 1809°da Rusya’ya baglanmig; bu donemde Ruslagtirma
politikalart ulusal kimligi tehdit etmistir. Bu kogullarda Jean Sibelius (1865-
1957), miizigi ulusal direnigin sembolii haline getirmistir (Hepokoski,
1993). Finlandia (1899), Rus sansiiriine ragmen Fin halkinin 6zgiirliik
miicadelesinin miizikal manifestosu olmustur. Kullervo Senfonisi (1892),
Kalevala destanindan aldig1 konu ile Fin mitolojisini miizige tagimugtir. Yedi
senfonisi, doga betimlemeleri ve epik karakterleriyle ulusal kimligi modern
senfonik forma entegre etmistir.

Sibelius’un yani sira Robert Kajanus (1856-1933), Helsinki Filarmoni
Orkestras’mi kurarak Sibelius’un eserlerinin seslendirilmesini saglamig ve
ulusal miizigin yayilmasinda 6nemli bir rol iistlenmistir. Armas Jarnefelt ise
orkestra gefligi ve besteciligiyle Fin miizigini Avrupa sahnesine tagimistir
(Tawaststjerna, 1976).

Kuzey Avrupa’da ulusalaligin gelisiminde yalnizca besteciler degil,
halk miizigi derleyicileri ve miizik egitmenleri de kritik rol oynamistir.
Norveg’te Ludvig Mathias Lindeman, halk sarkilarini derleyerek bestecilere
malzeme saglamigtir. Finlandiya’da Elias Lonnrot, Kalevaln destanim
derleyerek edebiyat ve miizik arasinda bir képrii kurmugtur. Isveg’te folklor
aragtirmalari, koro gelenegiyle birlesmig; Alfvén’in halk melodilerini igledigi
koro eserleri, halkin katilmini da igeren genis bir kiiltiirel hareket yaratmistir
(Ling, 1997).

Bu ¢aligmalar, ulusal kimligin yalnizca “yiiksek sanat™ diizeyinde degil,
halkin giinliik yasaminda da kok salmasina yardimci olmustur. 1876°da
Grieg’in Peer Gynt'inin Oslo’daki promiyeri, Norveg miizigini uluslararasi
giindeme tagmmgtir. 1900 Paris Diinya Fuarrnda Sibeliusun Finlandia’si
seslendirilmis, Fin bagimsizlik hareketine kiiresel destek saglamustir. Tsve¢'te
Alfvén’in Midsommarvaka’sinin 1903’teki ilk seslendirilmesi, halkin ulusal
festivallerde miizigi kolektif kimlik araci olarak benimsemesini gostermistir
(Bohlman, 2011).
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Norveg, Isveg ve Finlandiya’da ulusalcilik, bestecilerin yalnizca folklorik
ogeleri isgledigi bir estetik akim degil, ayn1 zamanda politik bir kimlik inga
stireci olmugtur. Grieg ve Svendsen, Norveg dogasi ve halk ezgilerini
romantik miizikle kaynastirirken; Stenhammar ve Alfvén, Tsveg kimligini oda
miizigi ve koro gelenegi tizerinden goriiniir kilmuglardir. Sibelius, Kajanus
ve Jarnefelt gibi isimlerle birlikte Fin halkinin bagimsizlik miicadelesine ses
katmigtir. Halk miizigi derleyicilerinin ve edebiyatgilarin katkilari, bu siirecin
genig halk kitlelerine yayilmasini saglamistir. Kuzey Avrupa ulusalcihigy,
miizigi hem estetik hem de politik bir ifade bigimi haline getirerek kiigiik
uluslarin biiyiik kiiltiirel sesler ¢ikarabilecegini gostermistir (Isted, 1993;
Bohlman, 2004).

1.4. 19. ve 20. Yiizyilda Almanya, italya ve Fransa’da Ulusalcilik

19. yiizyll Avrupa’si, ulus-devletlerin yiikseligine sahne olmug; 20.
ylzyilda ise iki diinya savaginin, totaliter rejimlerin ve somiirgecilik karsitt
hareketlerin belirleyici oldugu bir donem yaganmistir. Bu siirecte miizik,
ulusal kimlik ingasinin, politik ideolojilerin ve toplumsal hareketlerin giiglii
bir aract olmugtur. Almanya, Ttalya ve Fransa, Avrupa’da hem siyasi hem
kiiltiirel agidan oncii tlkeler olarak, miizikte ulusalciligin farkli bigimlerini
tretmiglerdir.

Almanya: 19. yiizyilda Almanya heniiz siyasi olarak birlesmig bir
devlet degildi; 1871’deki Alman Imparatorlugu’nun kurulusuna kadar
onlarca kiiglik prenslik ve kralliktan oluguyordu. Buna kargin kiiltiirel
diizeyde, ozellikle miizikte, “Alman kimligi” romantik hareket araciligryla
giiglenmistir. Beethoven (1770-1827), Napolyon’a hayranlkla baglayip
daha sonra ona karg1 hayal kirikligiyla sonuglanan politik tavri, miiziginde
ozgiirliik ve kahramanlik temalariyla birlesmigtir. Eroica Senfonisi (1804),
ulusal bagimsizlik ideallerinin  miizikteki sembolii haline gelmistir
(Solomon, 1998). Wagner (1813-1883), Alman ulusalcliginin en giiglii
temsilcilerindendir. Der Ring des Nibelungen dongiisii, Alman mitolojisini
sahneye tagimig ve ulusal kimligi yiiceltmistir. Wagner’in yazilar1 da miizikte
ulusal bir “saflik” ideali gelistirmis, Alman kiiltiiriinii digerlerinden iistiin
goren gortgleriyle tartigmali bir miras birakmisti. Romantik dénemde
Alman miizigi, yalnizca estetik bir alan degil, ayn1 zamanda politik bir kimlik
ingasinin aract olmugtur. Bu siireg, 1871’de Almanya’nin birlesmesiyle politik
gergeklik kazanmugtir (Millington, 1992).

20. yizyilda Almanya’da ulusalcilik, oOzellikle Nazi rejimiyle birlikte
miizigin ideolojik aragsallagtirlmasina yol agmugti. Nazi ideolojisi,
Wagner’i kiiltiirel bir sembol haline getirmig; onun eserleri Aryan kimliginin
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Ustiinliigiinii temsil eden bir mitolojiye doniigtiiriilmiigtiir (Neuschwander,
2012).

Yahudi besteciler (Mendelssohn, Mahler, Schonberg) “yozlagmis” ilan
edilmig, eserleri yasaklanmistir. “Entartete Musik” (yoz miizik) sergileriyle
caz ve modernist miizik agagilanmistir. Richard Strauss, rejimle igbirligi i¢inde
olmug; ancak ayn1 donemde Schonberg ve Weill gibi besteciler siirgiinde
ulusal kimliklerini farkli estetiklerde siirdiirmiistiir. II. Diinya Savagi sonrasi
Almanya’da ise ulusalciigin olumsuz ¢agrigimlarindan kaginilmig, modernist
ve uluslararast bir miizik dili benimsenmigtir. Karlheinz Stockhausen gibi
avant-garde besteciler, Almanya’nin geg¢misinden uzaklagarak evrensel bir
estetik iiretmeye yonelmislerdir (Neuschwander, 2012).

italya: Risorgimento ve Opera: italya, 19. yiizyihn ortalara kadar
pargali bir yapidaydi. 1861°deki birlesme siireci (Risorgimento) sirasinda
miizik, ozellikle opera, ulusal kimligin tagiyicis1 olmustur. Giuseppe Verdi
(1813-1901), Risorgimento hareketinin en o6nemli kiiltiirel figlirtidiir.
Operalarindaki  korolar, ozellikle Nabucco’daki “Va, pensiero” boliimii,
Italyan halki igin bagimsizlik marsi haline gelmigtir (Budden, 1992).
Verdi’nin adi, birlegme yanlisi sloganlarda bile kullanilmugtir: “Viva Verdi”
(Vittorio Emanuele Re D’Italia) ifadesi, hem krali hem besteciyi simgeleyen
bir direnis sifresiydi (Budden, 1984).

Italya’da opera, ulusal bir propaganda aracina doniigmiis; halk, sahnede
gordiigii tarthi ve kahramanlik oykiileriyle kendi politik miicadelesini
6zdeslestirmistir. 20. yiizyilda Ttalya’da Benito Mussolini’nin fagist rejimi,
ulusalciligr devlet ideolojisiyle birlestirmistir. Miizik, bu donemde hem
modernlesme hem de gelenek arasinda sitkigmugtir. Respighi (1879-1936),
Roma tarihini yiicelten senfonik siirleri (Pini di Roma, Fontane di Roma)
ile Tralyan gegmisini canlandirmis ve rejim tarafindan desteklenmistir
(Cannistraro & Sullivan, 1993). Baskici rejim, halk sarkilarini ve marslar
propaganda igin kullanmig; ayn1 zamanda operayr ulusal kimligin vitrini
haline getirmistir (Cannistraro & Sullivan, 1993). II. Diinya Savagrndan
sonra Italya’da ulusalcilik, ideolojik boyutunu yitirmis; ancak opera ve halk
miizigi gelenegi ulusal kimligin estetik temelini korumaya devam etmistir.

Fransa: Devrimden Romantizme: Fransa, 1789 Devrimi sonrasinda
miizigi politik bir arag olarak kullanan ilk iilkelerden biridir. Cumhuriyet
marslari, koro eserleri ve devrim sarkilari, ulusal kimligi sahnede ve sokakta
goriiniir kilmigtir (Anderson, 2006). La Marseillaise, yalnizca ulusal marg
degil, ayn1 zamanda 6zgiirliikk ve esitligin evrensel sembolii olmustur. 19.
yiizyilda Fransa’nin Napolyon sonras1 donemi, Alman romantizmi kargisinda
“Fransiz kimligini” yeniden kurma gabalariyla sekillenmistir. Hector Berlioz
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(1803-1869), Fransiz romantizminin en 6nemli temsilcisidir. Grande Messe
des Morts gibi dev eserleri, ulusal kahramanlik ve kolektif anma duygusunu
sahneye tagimistir (Lockspeiser, 1962).

Fransa’da 20. ylizyilda ulusalcilik, Almanya’ya kargi kiiltiirel bir direng
bigiminde sekillenmistir. Claude Debussy (1862-1918), Wagner etkisine kargi
“Fransiz kimligini” kendi miiziginde ortaya koymaya ¢aligmig; empresyonist
islubuyla ulusal miizigi evrensel estetikle birlestirmistir (Lockspeiser,
1962). Les Six (Auric, Milhaud, Poulenc, Honegger, Tailleferre, Durey),
1. Diinya Savagi sonrasi Fransiz miizigini Alman romantizmine ve Wagner
etkisine kargt “hafif, espritiiel ve Fransizca” bir tslupla tanimlamiglardir
(Kelly, 2013). II. Diinya Savagi sirasinda Fransa’da miizik, Nazi isgaline
karg1 direnigin sembolii olmugtur. Honegger’in Symphonie Liturgique gibi
eserleri, savagin acilarim ve ulusal dayanismayi yansitmistir (Kelly, 2013).

Almanya’da ulusalciik, romantizmde kimlik ingasiyla baglamig, 20.
yizyillda Nazi ideolojisiyle birlegerek baskict bir arag haline gelmistir.
Risorgimento déneminde Italya’da opera, ulusal birligi saglarken; 20.
yizyillda propaganda i¢in kullanilmustir (Budden, 1992; Cannistraro &
Sullivan, 1993). Devrim sonras1 Fransa’da miizik, camhuriyetgi degerlerin
tagtyicist olmug; 20. yiizyilda ise Alman romantizmine karst “Fransiz
kimligi”ni koruma araci haline gelmistir (Lockspeiser, 1962; Kelly, 2013).
Her tig tilke de miizigi ulusal kimligin tastyicist olarak kullanmug; fakat politik
ortam, bu iglevin 6zgiirliik¢li mii yoksa baskict mi1 olacagini belirlemistir. 19.
ve 20. yiizyillarda Almanya, Ttalya ve Fransa’da ulusalcilik, miizigin hem
toplumsal kimlik hem de politik ideoloji araci olabilecegini gostermistir.
Beethoven, Verdi ve Debussy gibi besteciler, ulusal miizigi ozgiirlik ve
bagimsizlik ideallerinin sesi yaparken; Wagner’in Nazi ideolojisine mal
edilmesi veya Mussolini’nin kiiltiir politikalari, ulusalciigin baskicr yiiziinii
ortaya koymustur. Bu ornekler, ulusalct miizigin felsefesinin iki kutuplu
oldugunu kanitlar nitelikte; ulusalcilik hem halki birlegtiren 6zgiirliik¢ti
bir gii¢ hem de ideolojik denetimin araci olabilir. Bu ikilik, ulusalciigin
miizikteki kalic1 gerilimini ortaya koyar.

1.5. Balkanlar ve Giiney Avrupa’da Ulusalcilik

19. yiizyllda Avrupa’da yiikselen ulusalcilik akimlari, Orta ve Giiney
Avrupa’da farklt bigimlerde ortaya ¢ikmustir. Habsburg Imparatorlugu’na
bagli Macaristan’da, Osmanli hakimiyetinden yeni kurtulmus Balkan
devletlerinde ve bagimsizlik miicadelesi veren Gliney Avrupa toplumlarinda
miizik, ulusal kimligin inga araglarindan biri haline gelmistir. Bu baglamda
Macaristan’da Béla Bartok ve Zoltan Kodaly 6ne ¢ikarken; Balkan tilkelerinde
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halk miizigi derlemeleri ve folklorik temalar, ulusal kimlikleri goriiniir kilan
baglica sanat bi¢imleri olmustur (Bohlman, 2011).

19. ylizyihn  ikinci  yarisinda  Macaristan,  Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun bir pargastydi. Bu durum, Macar kimliginin Avusturya
kiiltiiriiniin golgesinde kalmasina yol agmug; ancak 1848 Devrimleri ve 1867
Avusturya-Macaristan Uzlagmasi, Macar ulusal bilincini giiglendirmistir
(Lendvai, 1971).

Béla Bartok (1881-1945): Bartok, ulusal miizigin yalnizca folklorik
ogelerin  taklidiyle olugturulamayacagini, dogrudan halk kaynaklarinin
derlenmesi gerektigini savunmustur. 1900’lerin baginda Zoltin Koddly ile
birlikte Macar koylerinde yiizlerce halk ezgisi toplamis, fonograf kayitlariyla
bu melodileri bilimsel yontemle incelemigtir (Gillies, 1993, Lendvai,
1971). Romanian Folk Dances (1915), Macaristan sinurlar iginde yagayan
Rumen koyliilerden derlenen melodilere dayanmaktadir. Bu durum, Balkan
halklarinin kiiltiire] etkilegimini yansitir. Music for Strings, Percussion and
Celesta (1936) gibi daha ileri donem eserlerinde de halk miiziginin modal
yapisini modernist tislupla birlegtirmistir. Bartok’un ¢aligmalari, yalmizca
Macar ulusal kimligini degil, ayn1 zamanda Balkan ve Orta Avrupa halklarinin
ortak kiiltiirel bellegini gortiniir kilmigtir (Lendvai, 1971).

Zoltan Kodaly (1882-1967): Kodily, Bartok ile birlikte yaptig
derlemelerin yani sira, miizik egitimi alaninda gelistirdigi yontemlerle
tammr. Halk garkilarini temel alan solmizasyon temelli Kodaly Yontemi,
Macaristan’da ulusal bir egitim politikast haline gelmistir (Choksy, 1999).
Psalmus Hungaricus (1923), Macar tarihinin dini ve kiiltiirel koklerini
ulusal kimlik ile birlestiren bir koro eseri olarak 6nemlidir. Dances of
Galanta (1933), Slovak koylerinden derlenen melodileri kullanarak Orta
Avrupa’daki etnik gesitliligin ulusal miizik anlayigina katkisini gostermistir.
Barték ve Kodaly’nin derlemeleri, Balkan folklorunun gesitliligini ortaya
¢ikararak etnomiizikolojinin modern temellerini atmig ve ulusal miizik
anlayigini bilimsel bir temele oturtmustur.

Yunanistan, 1821’de Osmanlr’ya kars: baglattigi bagimsizlik miicadelesini
1830°da tamamlamistir. Yunan miiziginde Bizans kilise miizigi ile halk
ezgilerinin birlesimi, ulusal kimlik yaratiminda énemli olmustur. Nikolaos
Mantzaros, Yunan ulusal marginin bestecisi olarak bu siirecin simge
ismidir (Sakallieros, 2012). 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l baginda Manolis
Kalomiris, Halk Miizigi Okulu’nun 6nctisii olarak Bati teknikleriyle Yunan
halk ezgilerini birlegtirmistir.
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Romanya, Osmanli hakimiyetinden 1877-1878 Osmanli-Rus Savast
sonrasinda bagimsizligini kazanmistir. George Enescu (1881-1955), Rumen
ulusal miiziginin en 6nemli figiiri olarak folklorik melodileri senfonik
tormda iglemistir. Romanian Rhapsodies (1901-1902), halk danslarini virtiioz
orkestrasyonla birlestirerek ulusal kimligin miizikal sembolii olmustur
(Malcolm, 1990).

Bulgaristan, 1878°de Osmanlr’dan 6zerklik kazanmug, 1908’de bagimsiz
olmugtur. Bu siirecte halk miizigi derlemeleri ve koro gelenegi 6n plana
ctkmugtir. Dobri Hristov (1875-1941), Bulgar kilise miizigi ve halk ezgilerini
birlestirmig; 20. ytizyil baginda Bulgar ulusal miiziginin kurucularindan biri
olmustur (Rice, 1994).

Sirbistan, 19. yiizyilda Osmanlrya karst miicadele ederken ulusal kimlik
ingasinda miizigi etkin bigimde kullanmistir. Stevan Mokranjac (1856-
1914), “Rukoveti” adli koro diizenlemeleriyle Sirp halk sarkilarini klasik
formda iglemis, Sirp ulusal miiziginin kurucu figiirii kabul edilmistir (Peno

& Vesi¢, 2018).

Bartok ve Kodaly’nin 1900’lerdeki halk ezgisi derleme gezileri, Macaristan
ve Balkanlarda etnomiizikolojinin basglangici olarak gortilmiistiir. Enescu’nun
Romanian Rhapsodiesinin  1903’teki  promiyeri, Romanya’nin  Avrupa
sahnesinde ulusal kimligini duyurmasini saglamigtir. Mokranjac’in Rukoveti
koro dizileri, Sirp kilise korolarinda milliyetgi bir repertuvar olusturmustur.

1.6. Tiirkiye’de Ulusalcilik

20. yiizyil baslarinda Osmanh Imparatorlugu’nun ¢oziilmesi ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasi, yalnizca siyasi ve toplumsal alanlarda degil, sanat
ve kiiltiir alanlarinda da koklii doniisiimlere yol agmistir. Ulusal kimligin
ingasinda miizik, yeni rejimin ideolojik hedeflerini destekleyen 6nemli bir
arag olarak goriilmiistiir. Bu stirete ulusalcilik, miizikte Bati teknikleri
ile Tirk halk miizigi ve gelencksel makamlarin sentezlenmesi olarak
tanimlanmugtir. Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar1 gergevesinde ortaya ¢ikan
Tiirk Besleri (Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses,
Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey), bu yeni ulusal miizik anlayiginin en
onemli temsilcileri olmuslardir (Say, 1992; Tlyasoglu, 1998).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin kiiltiir politikalari, modernlesme ve Batililagma
ile ulusal kimligi bir araya getirmeyi amaglamugtir. Atatiirk, 1934’te Meclis’te
yaptigr konugmada “Tirk ulusal musikisi, Tiirk halk musikisi ve Bati
tekniklerinin kaynagmasindan dogacaktir” diyerek yeni miizik anlayiginin
gergevesini ¢izmigtir (Atatiirk, 1934/1997). Ziya Gokalp’in “Tiirkgiiliigiin
Esaslar1” adli eserinde dile getirdigi “Hars” ve “Medeniyet” ayrimi, bu
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politikalarin diigiinsel temelini olusturmustur. Gokalp’e gore medeniyet
evrensel, hars ise milli unsurlar1 igerir. Dolayisiyla Batr’nin teknik ve bilimsel
yoni alinmali, milli kiiltiir korunmahydi (Gokalp, 1976). Bu yaklagim,
miizikte de halk tiirkiilerinin derlenerek ¢agdas Bati formlariyla iglenmesi
fikrine temel olugturmugtur. 1930°Iu yillarda Musiki Muallim Mektebi,
Ankara Devlet Konservatuvari ve Halkevleri araciligiyla hem miizik egitimi
hem de halk miizigi derlemeleri tesvik edilmis, boylece Cumbhuriyet’in
kiiltiirel reformu ulusal bir miizik anlayigina yonelmistir (Behar, 1987).

Tiirk Besgleri, Cumhuriyet'in miizik alaninda yetigtirdigi ilk kugak besteciler
olarak, Bat1 miizik egitimi almig ve yurda dondiiklerinde ulusal miizigin
ingasinda aktif rol iistlenmislerdir (Ilyasoglu, 1998). Onlarin ortak hedefi,
halk miizigini ¢agdas Bat1 miizik teknikleriyle birlestirerek hem ulusal hem
evrensel bir miizik yaratmakti. Ahmet Adnan Saygun (1907-1991): Saygun,
Tiirk Begleri’nin en taninmug iiyesidir. Halk miizigi derlemeleri yapmus,
oratoryo ve operalartyla Tiirk kimligini uluslararasi sahneye tagimistir.
Yunus Emrve Oratoryosu (1946), mistik ve ulusal ogeleri Bati oratoryo
formunda birlegtirerek Tiirk miiziginin evrensel tanmirligini saglamistir
(Saygun, 1991). UNESCO’nun destegiyle diinyada seslendirilmis ve
Tiirkiye’nin kiiltiire] temsilinde simge olmugtur (Behar, 1987). Saygun, ayni
zamanda Bela Bartok ile 1936°daki Anadolu derleme gezisinde gorev almus,
halk ezgilerinin bilimsel yontemlerle incelenmesine katkida bulunmugtur
(Behar, 1987). Ulvi Cemal Erkin (1906-1972): Erkin, senfonik miizikte
ulusal 6geleri bagariyla kullanan bir besteci olmugtur. Kogekge (1943), halk
oyunlarinin ritmik yapisini orkestral bir tislupla igleyerek ulusal miizigin
en oOnemli Orneklerinden birini ortaya koymustur. Piyano Kongertosu
(1942) ve Koyde gibi eserlerinde halk ezgileri ve ritimlerini Bat1 formlariyla
birlestirmistir (Ilyasoglu, 1998). Erkin’in miizigi, modern Bat1 senfonizmi
ile Anadolu’nun dans ve ezgilerinin sentezini temsil eder. Necil Kazim Akses
(1908-1999): Akses, Tiirk Begleri iginde en gok modernist iisluba yonelmig
isimdir. Schonberg’in 6grencisi olmug, atonal teknikleri halk miizigiyle
kaynagtirmaya calismustir. Ciftetelli ve Agitlar adli eserleri, halk ezgilerini
modernist bir dille yorumlamigtir. Ankara Devlet Konservatuvarrnin
kurulugunda 6nemli gorevler tistlenmis, egitimci kimligiyle ulusal miizigin
kurumsallagmasina katki saglamugtir (Araci, 1999). Hasan Ferit Alnar (1906-
1978): Alnar, 6zellikle Tiirk halk ¢algilarinin Bati miiziginde kullanimiyla 6ne
cikar. Kanun Kongertosu, geleneksel Tiirk galgist olan kanunu Bati senfonik
formuna tastyarak egsiz bir sentez yaratmugtir. Halk miizigi ve klasik Tiirk
musikisinin makamlarini eserlerinde isleyerek diger Besler’den ayrilan bir
yon kazanmugtir (Say, 1992). Cemal Regit Rey (1904-1985): Rey, ozellikle
operetleri ve sarkilartyla Tiirk ulusalciligini popiiler kiiltiirle bulugturmustur.
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Liikiis Hayat opereti, Cumhuriyet’in giindelik yasamina dair modernlesme
ve kentlesme temalarini tagimugtir. Senfonik siirleri ve piyano eserlerinde
Istanbulun kiiltiirel atmosferini yansitmistir (Ilyasoglu, 1998) Rey, diger
Besler’e kiyasla halk miizigine daha az yonelse de popiiler tislubu sayesinde
genig halk kitlelerine ulagmigtir.

Tiirk Besleri, Cumhuriyetin ulusal kimlik ingasinda miizigin roliinii
kurumsallagtirmigtir.  Ankara Devlet Konservatuvari, Cumhurbagkanlig
Senfoni Orkestrast ve Halkevleri konserleri araciigiyla ulusal miizik
politikalarinin halka ulagmasinda 6ncti olmuglardir (Tura, 1983). Tiirk
Besler’nin eserleri giiniimiizde de konser repertuvarlarinda yer almakta;
onlarin ¢alismalari, sonraki kusak besteciler igin bir ulusal miizik anlayiginin
temellerini olugturmaktadir (Ilyasoglu, 1998; Behar, 1987). Tiirkiye’de
ulusalcilik ve miizik, Cumhuriyet’in ideolojik ve kiiltiirel reformlarinin
ayrilmaz bir pargasi olmustur. Atatiirk’iin modernlesme vizyonu, Ziya
Gokalp’in diigiinceleri ve halk miizigi derlemeleri, Tiirk Begler’nin
yaraticihgyla birleserek ulusal miizigin temelini olugturmustur. Saygun®un
evrensel oratoryolari, Erkin’in halk danslarini orkestral dile tagiyan eserleri,
Akses’in modernist denemeleri, Alnar’in geleneksel galgilar1 Bati formuna
uyarlamasi ve Rey’in popiiler operetleri, Tiirk miiziginde ulusal kimligin farkl:
boyutlarin1 yansitmistir. Bugiin Tiirk Begleri, yalnizca bir miizik kugagin
degil, ayni zamanda Cumbhuriyet’in kiiltiire] devrimini temsil etmektedir.
Onlarin mirasi, Tirkiye’nin miizik tarihindeki ulusalcihik anlayiginin en
somut ifadesi olarak degerlendirilmektedir (Araci, 2001, Tura 1983).

Ikinci kugak Ulusalcr besteciler: Bu kugak, Besler’in agtig yolu siirdiirmiis,
halk miizigi motiflerini Bat1 formlar1 iginde islemeye devam etmigtir.

Billent Tarcan (1914-1991): Halk miizigi etkilerini senfonik
eserlerine tagimug, “Senfonietta”sinda yerel motifleri modern orkestrayla
biitiinlestirmistir (Say, 2002). Ekrem Zeki Un (1910-1987): “Atatiirk
Senfonisi” ile Cumbhuriyet ideallerini miizikte ulusalcl bir anlayigla
yansitmugtir.  Nevit Kodalli (1925-2009): Ozellikle operalar1 ve bale
miizikleriyle halk temalarini igleyerek ulusalcr ¢izgiyi devam ettirmigtir (Van
Gogh Operast, Atatiivk Oratoryosu). Ulvi Yicelen (1924-2014): Tiirk halk
danslar1 ve ritimlerini ¢ok sesli miizikte kullanan isimlerden biridir (Aydin.
2013).

1960l yillardan sonra modernist ve deneysel egilimler agirlik kazansa
da ulusalcilik biisbiitiin kaybolmamug, 6zellikle halk miizigi kaynakli modal
yaklagimlar siirdiirtildii. Ferit Tlziin (1929-1977): Cayda Cira Balesi ulusalct
bir ¢izginin en parlak 6rneklerindendir. Anadolu folklorunu sahne sanatina
tagimugtir. [lhan Usmanbag (1921-2021): Daha ¢ok modernist tekniklere
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yonelmig olsa da, halk ezgilerini zaman zaman soyut formlar iginde iglemistir.
Faik Canselen (1928-2008), Cumbhuriyet donemi kugaginin onemli
bestecilerinden olup 6zellikle ¢ok sesli koro diizenlemeleriyle Tiirk halk
ezgilerini ¢agdas ulusal bir anlayis i¢inde isleyen bir miizik¢idir. Muammer
Sun (1932-2021): Halk miizigini egitsel ve sanatsal diizeyde ok sesli
diizenlemelerle igleyerek “ulusal miizik” anlayiginin 20. ylizyil sonundaki en
giiglii temsilcisi olmugtur. TRT igin yaptig1 ¢ok sesli koro diizenlemeleri,
Cumbhuriyet ulusalcihginin devamudir. Yalgin Tara (1934-): Hem makam
miizigi hem de halk miizigi 6gelerini ¢ok sesli bir yaklagimla birlegtirmistir.
Ozellikle film miizikleri ve senfonik eserlerinde ulusal temalar agir basar
(Bayindir Uluskan, 2022; Kurtcu & Kurtgu, 2021).

2. 21. Yiizyillda Miizikte Ulusalcilik

21. yiizyl, miizik tarihinde ulusalciigin yeniden tamimlandigi bir
donem olmugtur. Kiiresellesme, dijital teknolojiler, gog¢ hareketleri, gok
kiiltiirlii toplum yapilar1 ve postmodern estetik anlayiglari, ulusal kimlik ile
miizik arasindaki iliskiye farkli boyutlar kazandirmigtir. 19. yiizyilda halk
ezgilerinin sanatsal miizige aktarilmasiyla ortaya ¢ikan ulusalcilik anlayist,
giiniimiizde melezlegmis, ¢ok katmanl ve farkli estetik yonelimlerle varlik
gostermektedir Artik mesele, yalnizca “ulusal miizik nasil inga edilir?” degil,
“ulusallik kiiresel dolagim iginde nasil yeniden anlam kazanir?” sorusuna
kaymugtir.

2.1. 21 Yiizyilda Calgi, Orkestra ve Koro Miiziginde Ulusalci

Egilimler

21.yiizy1l miizigi, kiiresellesmenin getirdigi estetik gesitlilikle birlikte
ulusal kimliklerin yeniden sahnede goriiniir oldugu bir donemdir. Besteciler,
kendi halklarinin geleneksel ezgilerini, ritimlerini ve enstriimanlarini ¢agdasg
orkestra ve koro miizigine tagiyarak hem kiiltiirel kimliklerini korumakta
hem de wuluslararasi bir estetikle harmanlamaktadirlar. Bu gergevede
Hindistan’dan Cin’e, Avrupa’dan Japonya ve Kore’ye, Arap Yarimadasrndan
Ispanya, Rusya ve Dogu Avrupa’ya kadar pek ¢ok farkli cografyada ulusalc
egilimler gozlemlenmektedir.

Hindistan’da A. R. Rahman, daha ¢ok film miizigiyle bilinse de senfonik
eserleriyle de 6ne ¢ikmaktadir. Hint ragalarin1 Bat1 armonisiyle birlegtiren
Connections ve gesitli koro diizenlemeleri, ulusal motifleri evrensel bir sahneye
tagimaktadir (Beaster-Jones, 2015). Benzer bi¢imde L. Subramaniam,
klasik Karnatik miizigi ile senfonik orkestrayr kaynagtirarak keman ve
orkestra igin yazdig1 kongertosunda Hint melodik yapisini ¢agdag konser
ortamina uyarlamugtir. Ayrica geng kusak besteciler, Sanskrit metinlerini Bati



Ozlem Omuk Natonski | 135

polifonisiyle igleyerek Hindistan kimligini evrensel ¢ok seslilik i¢inde yeni bir
boyuta tagimaktadir (Bakhle, 2005).

Cin’de Tan Dun, Water Concerto ve Earth Concerto gibi eserlerinde
geleneksel Cin galgilarini orkestraya dahil etmis, doga felsefesini ve Cin
estetigini evrensel konser diliyle bulusturmustur (Zhu, 2021). Bright Sheng,
Cin halk ezgilerini, pentatonik yapilart ve Peking Opera 6gelerini senfonik
yapitlarina tasimg, China Dreams Symphony ile modern ulusalcihigin 6nemli
temsilcilerinden biri olmustur (Chang, 2007). Chen Yi ise koro ve orkestra
i¢in yazdig eserlerde Cin halk sarkilarini ¢agdag armonilerle islemig; Chinese
Myths Cantata Orneginde oldugu gibi ulusal anlatiyr ¢ok sesli bir forma
doniistiirmiistiir (Locke, 2009).

Japonya’da Toru Takemitsu’nun ardindan gelen kusak, Japon estetigini
modern orkestrayla harmanlamay1 siirdiirmiistiir (Wilson, 2004). Joe
Hisaishi, daha ¢ok film miizikleriyle taninsa da senfonik diizenlemelerinde
Japon melodik ¢izgilerini Bati senfonizmiyle kaynagtirmistir (Galliano,
2002). Kore dogumlu olup uzun yillar Japonya’da galigan Unsuk Chin ise
eserlerinde Uzakdogu ses estetigi ile Bati modernizmini bulugturmaktadir
(Griffiths, 2010). Japon koro diinyasinda ise Budist metinlerin ¢agdag ¢ok
sesli uyarlamalar1 dikkat ¢ekmektedir.

Kore’de Isang Yun’un modernist mirasi 21. yiizyilda da etkisini siirdiirmiis,
besteciler geleneksel ¢algilar olan gayageum ve daegeumu orkestrayla bir
araya getirmiglerdir (Pang, 2013). Berlin merkezli ¢aligan Unsuk Chin
de Kore kimligini modern miizige tasimus, Cantatrix Sopranica ve Violin
Concerto gibi eserlerinde Kore ezgilerine gondermeler yapmustir (Cross,
2011). Ayrica Kore koro miiziginde halk ezgileri polifonik diizenlemelerle
sahnelenmekte, 6zellikle “Arirang” temasi ¢agdas koro repertuvarinda sik¢a
islenmektedir (Kim, 2017).

Arap Yarimadasr’nda Liibnanli Marcel Khalife, ud ve orkestray: bir araya
getiren konser eserleriyle Arap miizigini evrensel dile tagimus, Symphony of
Return gibi yapitlarinda ulusal temalart iglemigtir (Racy, 2003). Suriyeli
besteci Zaid Jabri, savag sonrasi go¢ deneyimini orkestra eserlerinde
yansitmig, Arap makamlarini ¢agdag armonilerle kaynastirmustir (Krispijn,
2010). Korfez iilkelerinde ise son donemde ulusal festivaller araciligiyla koro
ve orkestra eserlerinde Arap siirleri cagdag bestecilerce islenmektedir.

Ispanya’da Cristébal Halffter, ulusalaihgn cagdas avant-garde ile
birlegtirmig ve 21. yiizyilda da i¢ savag ve kimlik temalarini isleyen eserler
vermigtir (Hess, 2018). Leonardo Balada, Katalan ezgilerini orkestral
eserlerine tagimug, halk miizigi ile senfonik dili kaynagtirmigtir (Ivanov,
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2018). Ispanyol koro miiziginde flamenco etkili polifonik diizenlemeler 6ne
ctkmakta; yeni Ispanyol ulusalciligt, hem yerel dans ritimlerini hem de Latin
Amerika etkilerini barindirmaktadr.

Rusya’da Sofia Gubaidulina, dinsel ve ulusal kimlik temalarini gagdas
orkestral dilde islemis, I tempus praesens gibi eserlerinde Rus ruhaniyetini
modern armonilerle birlestirmistir (Medic, 2009). Rodion Shchedrin,
halk temalarin1 modernist bir yaklagimla isleyerek 21. yiizyila tagimistir
(Frolova-Walker, 2007). Ayrica giiniimiiz Rus koro miiziginde Ortodoks
ilahileri ¢agdag ¢ok seslilikle yeniden islenmekte ve dini kimlik ulusal miizik
aracihgiyla giiglenmektedir.

Dogu Avrupa’da Estonyali Arvo Pirt, Tintinnabuli teknigiyle hem ulusal
kimligi hem de evrensel spiritiiel miizigi temsil etmektedir (Hillier, 1997).
e Deum ve Da pacem Domine gibi koro eserleri, ulusal ruhu evrensel estetikle
bulusturmaktadir. Polonyali Henryk Gorecki, Symphony of Sorvowfirl Songs’ta
Polonya kimligini ve Katolik mistisizmini modern miizikle harmanlamug,
etkisi 21. yiizyillda da devam etmigstir (Thomas, 1997). Macar besteci Gyorgy
Kurtag, ulusal motifleri minimal formlarla isleyerek modernist bir ulusalcilik
cizgisi yaratmustir (Kinderman, 2016). Balkan tilkelerinde ise halk danslar1
ve ezgileri gagdag koro repertuvarinda sikga kullanilmaktadir; 6rnegin Bulgar
besteci Georgi Andreev’in eserleri, ulusal kimligi modern koro estetigiyle
birlegtirmektedir.

2.2. Yeni Iskandinav ve Macar Bestecilerinde Ulusalcilik

Iskandinavya ve Macaristan, 21. yiizyilda ulusal kimligi farkli bigimlerde
yeniden iiretmeye devam etmektedir.

Anders Hillborg (Isveg), orkestral eserlerinde Iskandinav dogasimin
dramatik karakterini ¢agdag renklerle isler. Bent Seorensen (Danimarka),
melankolik iislubuyla Iskandinav estetigini evrensel sahneye tagir. Péter
Eotvos (Macaristan), ¢agdag miizikte ulusal mirasi deneysel bir estetikle
stirdiirmektedir. Ldszlé6 Dubrovay ve Gyorgy Kurtig, Macar miiziginin
Bartok sonrast modernist mirasini soyut bir estetik i¢inde yasatmuglardir.
Kurtag’n piyano minyatiirleri, halk melodilerini dogrudan kullanmasa da,
Macar ses evrenini minimal ve yogun bir gekilde yeniden iiretir (Kinderman,
2016). Bu bestecilerde ulusalcilik, dogrudan folklor aktarimindan ok,
cografi ruh, tarihsel hafiza ve estetik duyarliligin modern dillerle ifade
edilmesi bigiminde goriilmektedir.

21. yiizyilda ulusalcihigin estetik yonii, kat1 bir saflik arayigindan ziyade
“melezlik” ve “gok katmanlihk” iizerine kuruludur. Ulusal miizik, artik
yalnizca bir milletin kendine 6zgii sesi degil, ayn1 zamanda kiiresel dolagim



Ozlem Onuk Natonski | 137

iginde yeniden {iretilen bir kimlik deneyimidir (Born & Hesmondhalgh,
2000).

2.3. Gog ve Ulusal Kimlik

Gogmen topluluklar, miizik araciligryla hem geldikleri iilkenin kiiltiirel
hafizasini tagimakta hem de yasadiklari tilkenin miizik gelenekleriyle etkilegim
kurmaktadir. Almanya’daki Tiirk rap miizigi, bunun giiglii bir 6rnegidir:
Almanca ve Tiirkge sozler, gogmen kimligin melez dogasini yansitirken, ayni
zamanda ulusal aidiyetin yeniden yorumlanmasini saglamaktadir (Giiney
vd., 2013).

Afrika kokenli topluluklarin hip-hop ve caz tizerindeki etkisi, ulusal
kimligin yalmzca cografi simrlara bagli olmadigini, farkh iilkelerde ve
kiiltiirleraras1 baglamlarda da yeniden iiretildigini gostermektedir. Bu
topluluklarin deneyimleri, miizikte ulusalcilii tek merkezli olmaktan ¢ikarip
ok sesli bir olguya doniigtiirmektedir (Giiney vd., 2013).

2.4. Politik Ulusalciligin Yeni Bigimleri

20. yiizyilda miizik, hala politik ulusalcihigin tagiyicisidir; fakat bu kez
daha gok toplumsal hareketler araciligiyla iglev gormektedir. Arap Baharr'nda
Tunuslu rap sanatgist El Général’in sarkilari, ulusal direnigin sembolii haline
gelmigtir  (LeVine, 2012). Ukrayna’daki Euromaidan protestolarinda
halk sarkilar1 ve modern pop pargalar1, ulusal dayamigmanin araci olarak
seslendirilmistir. Latin Amerika’da yerli topluluklarin miizikleri, ¢evre ve
toprak haklar1 miicadelelerinde politik bir kimlik séylemi tiretmektedir.

Benzer sekilde, Hong Kong’daki 2019 demokrasi protestolarinda “Glory
to Hong Kong” adl sarki, kolektif bir ulusal kimlik ifadesine doniigmiis;
Sili’de kadin hareketlerinin marg1 haline gelen “Un violador en tu camino”
(Las Tesis kolektifi) ulusalcilikla toplumsal cinsiyet esitligi taleplerini
birlestirmigtir. ABD’de Black Lives Matter hareketinde “This is America”
(Childish Gambino) gibi eserler, ulusal kimligin irksal esitsizlik baglaminda
yeniden tartigilmasina aracilik etmistir. Tiirkiye’de ise bazi protestolarinda
yeniden yorumlanan marglar ve anonim ezgiler, toplumsal direnisi ulusal
kiiltiire] sembollerle biitiinlestirmigtir. Miizik bu yoniiyle, ulusal kimligi
devlet merkezli degil, halkin kendi eylemliligi {izerinden yeniden kurmaktadir.

2.5. Avant-garde Miizik ve Ulusalcilik

21.ylizyilda avant-garde miizik, ulusal kimligi dogrudan folklor
ahintilariyla degil; doga, bellek ve mekansal deneyim gibi unsurlar igitsel
malzemeye doniistiiren yeni tekniklerle yeniden kuruyor. Kaija Saariaho,
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spektral yazinin renkgi duyarliligini Kuzey dogasinin imgelemine baglarken,
orkestral metallerde ve elektronik dokularda “isik/yogunluk” gecirgenliklerini
Fin lirizmiyle kaynagtirir; LAmour de Loin ve ge¢ donem orkestral yapitlar
bu poetikayr agik eder (Griftiths, 2010). Magnus Lindberg’de ise ulusal
vurgu, dogrudan ezgisel alintidan ¢ok, ritmik yogunluk, genigletilmig
orkestrasyon ve kiitlesel form iizerinden Iskandinav dramatizminin soyut bir
izlenimine doniigtir (Griffiths, 2010). Esa-Pekka Salonen’in besteciligi ve
sefligi, Finlandiya modernizminin evrensellesen bir vitrini gibi igledi; yiiksek
enerjili dokular ve seffaf katmanlama, “ulusallik-modernizm” ikiligini

catigtirmak yerine gegirgenlestirir (Griffiths, 2010).

Merkez ve gevre iliskisi baglaminda Dogu Avrupa avant-gardi, ulusal
hafizay1 modernist dillerle kat eder: Sofia Gubaidulina’da ruhani/etik
gerilimler ile timbral kesifler Rus kiiltiirel diinyasinin metatizik ytikiinii
cagdag bir “ayin” dramaturjisine ¢evirir (Medic, 2009). Arvo Pirtin
tintinnabuli teknigi, minimalist ekonomiyle Estonya’nin dinsel-torensel
duyarligini evrensel bir sadelige aktarir; bu, “ulusal olamin sessizlik ve
yanki” tizerinden soyutlanmasidir (Hillier, 1997). Macar hattinda Ligeti ve
sonrasinda Péter Eotvos, yerel bellegi agik isaretlerden ziyade mikro-zaman,
uzamsal sahneleme ve tiyatral formla imler; Ligeti’nin metrik illiizyonlar: ve
Eo6tvos’iin opera-konseptleri, “Barték sonrast™ kimligi deneycilikle giinceller

(Steinitz, 2003; Griffiths, 2010).

Polonya orneginde, Lutostawski ve Pendereckinin (&zellikle erken
donem sonoristik yazi) kurdugu miras, 21. yiizyilda ulusal trajedi ve anma
temalarini doku-merkezli bir orkestral retorikle siirdiirmenin imkanlarint
gosterir (Thomas, 1997). Koreli Unsuk Chin, timbral virtiiozite, jestsel
hiz ve ironik teatraliteyle Dogu Asya duyarhigini kiiresel modernizmin igine
“yerlestirir”; bu, kimligin stilistik melezlik olarak kurulmasidir (Cross, 2011).
Biitiin bu hat, avant-gardin ulusalcihigr “isitsel cografya” olarak yeniden
tanimladigini diigiindiiriir: kimlik artik dogrudan halk malzemesinin tematik
alintis1 degil, tin1, zaman ve mekan algisinin kompozisyonel orgiitlenigidir.
Boylece ulusalcilik, doga/topogratya, tarihsel bellek ve ritiielin soyut miizikal
modellere gevrildigi bir estetik sahaya doniigiir (Griffiths, 2010; Hillier,
1997; Medic, 2009).

2.6. Yeni Klasik (Neo-Classical ve Post-Minimalist) Yaklagimlar

21. yiizyilda yiikselen “yeni klasik” veya “post-minimalist” akimlar da
ulusalailikla iligkilidir. Bu akim, tonal merkezlilik, sade armoniler ve ritmik
tekrarlarla modern bir lirizme yonelmigtir.
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Olafur Arnalds ve J6hann Jéhannsson (Izlanda), Iskandinav cografyasinin
sessizlik, yalmzlik ve doga imgelerini minimalist piyano ve yayh eserlerinde
dile getirmiglerdir. Bu miizikler, “Izlanda kimligi’nin kiiresel sahnede
markalagmasina katki saglamugtir.

Max Richter (Almanya-Ingiltere), neo-klasik estetigi politik temalarla
birlestirerek (6rnegin Sleep, Voices) kiiresel sorunlara ulusal perspektifler
cklemigtir.

Péter Eotvos (Macaristan) ¢agdas opera ve orkestra eserlerinde ulusal
motiflere yer vermese de, Barték’un mirasint modern elektronik ve orkestral
tekniklerle siirdiirmiig; boylece Macar kimligini ¢agdaglagtirmugtir.

Yeni klasik akimlar, ulusal kimligi daha ¢ok “duygusal atmosfer” tizerinden
tagimakta; doga, tarih ve kolektif hafiza gibi unsurlart minimal bir estetikle
kiiresel dinleyiciye ulagtirmaktadir.

2.7. Kiiresellesme ve Post-Ulusal Yaklagimlar

Dijitallesme ve kiiresellesme, ulusal miiziklerin yalnizca yerel sinirlar
iginde kalmayip kiiresel dolagima girmesini saglamugtir. Spotity, YouTube,
Bandcamp gibi platformlar, Anadolu’da iiretilmis bir halk tiirkiisiiniin New
York’ta veya Tokyo’da dinlenmesine, Norveg’in kuzeyinde kaydedilmis bir
halk melodisinin Brezilya’da elektronik altyapilarla yeniden diizenlenmesine
imkan tanimaktadir (Regev, 2013).

Kiiresel dolagim iginde ulusal miizik, kimi zaman “marka” degeri
kazanmigtir. K-Pop 6rneginde oldugu gibi, miizigin dili ve estetigi Kore
kiiltiirel kimligini yansitsa da, iiretim bigimleri Bati pop endiistrisiyle
biitiinlegmistir (Kim, 2017). Burada ulusal kimlik, hem 6zgiin hem de
evrensel olanin melez bir formudur. Benzer bir durum Latin Amerika’daki
reggaeton ve Tiirkiye’deki Anadolu-pop flizyonunda da gozlenmektedir.

Ulusalaihgin 21. ylizyildaki en belirgin yonelimlerinden biri, hibrit
miizik tretimleridir. Geleneksel galgilar elektronik altyapilarla birlesmekte,
halk melodileri caz ve rock diizenlemelerinde yeniden hayat bulmaktadir.
YoYo Ma’nin Silk Road Ensemble’, farkli kiiltiirlerin miizik geleneklerini
bir araya getirerek “kiiresel ulusalcilik” 6rnegi sunmaktadir (Impey, 2009).
Goran Bregovi¢, Balkan galgilarini rock ve elektronik miizikle harmanlayarak
Balkan kimligini kiiresel popiiler kiiltiirde goriiniir kilmistir. Mercan Dede,
ney ve sufi miizigi motiflerini elektronik altyapilarla birlestirerek Tiirkiye’nin
kiiltiirel mirasim kiiresel elektronik miizik sahnesine tagimustir (Ozbek, 2012).
Bu tiir hibritlegmeler, ulusal kimligin sinirlarinin gegirgen hale geldigini;
farkl kiiltiirlerle etkilesim iginde yeniden tretildigini gostermektedir.
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