Bolum 3

Tirk Sanat Miizigi’nde Kontrbas Kullaniminin

Estetik ve Felsefi Boyutlar

Hasan Mert!

Ozet

Bu boliim, Tiirk Sanat Miizigi'nde (TSM) kontrbas kullanimini tarihsel,
teknik, estetik ve felsefi boyutlariyla biitiinciil bir ¢ergevede ele alir. Kuramsal
dayanak, makam-seyir—ustil eksenindeki melodik-yatay estetik (makamsal
aralik orgiisti, karar-giiglii eksenleri), ses—ton ayrimina dayali miizik
estetigi ve organoloji/akustik ile bedensel algi literatiiriiniin kesisimine
oturtulmugtur. Tarihsel olarak fasil/saz topluluklarinda derin bas hattinin
sirh temsilini ve bu boglugu kismen istlenen viyolonselin tini/aralik
sinirlarini 6zetledikten sonra, kontrbasin uzun mensur, biiyiikk gévde ve
perdesiz klavye kaynakli avantajlarinin (rezonans, tagiyicilik, stirekli perde
denetimi ve mikrotonal esneklik) TSM icrasina olas: katkilar: tartigtimaktadir.
Estetik diizlemde kontrbasin pest rejistrede sagladig tinisal siireklilik; seyir,
gecki ve form akisinin algisal belirginligini artirmakta; heterofonik dokuda
“yalnizca eslik” olmaktan ¢ikarak anlam tagiyan bir eksen kurmaktadir. Felsefi
tartisma, “gelenek-yenilik” gerilimini otantiklik s6yleminin 6tesinde tarihsel
uyarlanabilirlik ve doku yeniden-6lgeklemesi kavramlariyla degerlendirmekte;
kontrbasin gelenegi bozmak yerine goriiniir kilan/derinlestiren bir yorum
imkini sundugunu ileri siirmektedir. Sonugta galigma, kontrbasin TSM’de
teknik (entonasyon, rezonans, artikiilasyon) ve estetik (ifade yogunlugu, form
stirekliligi, tin1 dengesi) katkilarini temellendirerek diizenleme-orkestrasyon,
icra pedagojisi ve dinleyici algis1 odakli bir arastirma-giindemi 6nermektedir.
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Giris

Tiirk Sanat Miizigi (TSM), makam dizilerinin aralik 6rgiitlenmesi, seyir
ilkeleri ve ustl mantig: etrafinda kurulan, melodik-yatay akigi 6nceleyen
bir estetik gergevede bigimlenmigtir; karar—giiglii eksenleri, kalip climleler
ve transpozisyon mantigt modern literatiirde ayrintilandirilmistir (Signell,
2008, s. 22-37; 48-60; 134). Bu melodik odak nedeniyle, Bati miiziginde
armonik biitiinii tagiyan derin bas hatti tarihsel fasil ve saz topluluklarinda
gorece sinirl kalmig; s6z konusu bosluk 20. yiizyilda viyolonselin fasil
topluluklarinda bas iglevini iistlenmesiyle kismen telafi edilmig olsa da
calginin ses alan1 ve tinsal ozellikleri her durumda derin bas gereksinimini
biitiiniiyle kargilayamanugtir (Dénmez & Imik, 2021, s. 187-189). Yayh
ailesinin tiyeleri Osmanli/Tiirk miizik ortamna farkl tarihlerde girerken,
kontrbasin icrada benimsenmesi tarihsel olarak simirli kalmig; yine de
belirli Tiirk miizigi topluluklarinda ve popiiler miizik gruplarinda yer
aldigr aktarilmigtir (Akdagoglu, 2020, s. 206-207). Saray gevresindeki
icra geleneginde ise kemanin yani sira viyola, viyolonsel ve kontrbasin Bati
miizigi etkisiyle benimsenerek kullanildigr goriiliir (Soydas & Begiroglu,
2007, s. 9-10). Osmanli modernlesmesinin bir pargasi olarak 19. yiizyilda
Muzika-y1 Hiimayun ¢evresinde Bati ¢algilarinin egitimi kurumsallagmug;
bu baglamda viyolonsel ve kontrbasin goriiniirliigli artmig, hatta haremde
kadinlardan olusan orkestralarda dahi bu galgilara yer verildigi kaydedilmistir
(Akdagoglu, 2020, s. 207). Erken kayit ve icra 6rnekleri arasinda Tanbtri
Cemil Bey’in viyolonsel kullanimi anilir; onu izleyen yillarda Serif Muhiddin
Targan ve Mesud Cemil’in ¢aligmalari, TSM’de yayli bas alaninin icra ve ifade
imkanlarini genigleterek bir tislup ve teknik repertuvarin olusumuna zemin
hazirlamugtir (Tlgar, 2017, s. 757-761). Bu tarihsel cercevede kontrbas;
genig pest rejistresi, govde rezonansi ve perdesiz klavyesinin sagladigi
entonasyon esnekligiyle TSM’nin ses mimarisini derinlestirme potansiyeli
tagir; bu potansiyel, tin1 katmanlarnin miizikal anlami nasil tagidigina
iligkin estetik tartigmalarla (Or. ses—ton ayrimui ve ifadenin tiniya igkinligi)
birlikte diistintilmelidir (Scruton, 1999, s. 16-18). Bu boliim, kontrbasin
TSM’deki iglevini iig eksende tartigacaktir: (i) icra ve entonasyon makamsal
perde niianslarinin pest hattinda gergeklesimi; (ii) tin1 ve doku topluluk igi
agirlik merkezinin ve rezonansin yeniden dagilimu; (iit) ifade ve anlam derin
bas hattinin seyir, gecki ve dramatik yogunluk algisina etkisi. Bu tartigma,
tarihsel ornekler ve kayitlar kadar gagdag icra pratiklerinden de hareketle,
gelenegin korunmast ile yenilik arayigi arasindaki dengenin estetik ve felsefi
boyutlarini gortiniir kilmayr amaglar.
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Kuramsal Cerceve

Bu galigma, ii¢ katmanli bir kuramsal dayanak {izerine oturur: (i) makam—
seyir—ustl ekseninde TSM’nin melodik-yatay estetigi ve perde orgiitlenmest;
(i1) tini—ton ayrimui ve icrada anlamin olusumu iizerine estetik tartigmalar;
(iil) organoloji/akustik ile bedensel alg1 yaklagimlarinin pest rejistre ve alt
frekans deneyimine dair agilimlar (Signell 2008, s. 22-37; 48-60; 134).
TSM’de aralik diziligleri, karar—giiclii eksenleri ve tipik ciimle kaliplar icra
edimi iginde anlam kazanir; aktarim pratiklerinin merkezindeki megk, tslup
ve tavrin notasyonun Otesinde performans aninda kuruldugu bir pedagojik-
kiiltiirel ortam yaratir (Behar 2010, s. 41-58). Bu tarihsel-icrasal gergeve,
Osmanli/Tirk repertuvarinin ¢ok katmanli baglamini ve topluluk doku
anlayigin1 goriiniir kilarak, yeni calgilarin dokuya eklemlenigini yalnizca
tiusal degil, aym1 zamanda anlati/temsili bir yeniden olgekleme olarak
diisiinmeyi gerektirir (Feldman 1996, s. 103-128).

Estetik diizlemde ses ile ton ayrimu belirleyicidir: fiziksellik diizeyindeki
ses, icra baglaminda yonelimsellik ve anlam yiiklii bir tona doniigiir; pest
cksende kurulan tinisal siireklilik bu anlamin tagiyicist oldugunda, bas hatti
yalnizca eslik degil, ifade ve dramatik akis igin de yapisal bir eksen iglevi
goriir (Scruton 1999, s. 16-18). Modernlesme ve kurumlagma siiregleri
iginde TSM’nin gelenek—yenilik eksenli tartigmalari, otantiklik soylemi ile
pratik uyarlanabilirlik arasinda salinmuig; tarihsel gergeklik, repertuvar ve
calg bilesimlerindeki stiregen uyarlama/gesitlenme egilimlerini gostermigtir
(Ekinci 2013, s. 23—42; Ergur 2009, s. 127-152; Aksoy 2008, s. 5-14). Bu
nedenle kontrbasin eklemlenisi, gelenegi “bozan” degil, heterofonik dokuyu
pest cksende derinlestirerek mevcut seyir ve ustl mantiklarini yeniden
goriiniir kilan estetik bir se¢enek olarak kavramsallagtirilabilir (Giiray 2017,
s. 47-65).

Organoloji ve akustik bakigla, kontrbasin uzun mensur, biiyitk govde
hacmi ve perdesiz klavye gibi yapisal 6zellikleri alt frekanslarda radyasyon
verimini ve siirekli perde denetimini artirir; bu da makamsal mikrotonlarin
pest bolgede giivenli uygulanigin1 ve toplulukta tagiyicr zeminin tesisini
miimkiin kilar (Askenfelt 2010, s. 259-277; Fletcher & Rossing 1991, s.
235-286). Dinleyici psikolojisi ve bedenlenmig bilig literatiirii, diigiik frekans
bilesenlerinin hareket istegi, ritim takibi ve duygusal yogunluk algisini
artirabildigine isaret ederek, pest eksenli tii geniglemesinin estetik
alimlamaya etkisini destekler (Hove vd. 2020, s. 2018-2031; Cameron vd.
2022, s. R1222-R1223). Bu biitiinciil kuramsal gergeve, izleyen boliimlerde
kontrbasin TSM’deki bas hatt1 iglevi, teknik/akustik olanaklar1 ve estetik-
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telsefisonuglarinin tartigilmasi igin kavramsal bir altyapi sunar (Signell 2008,
s. 22-37; Feldman 1996, s. 103-128).

Tiirk Sanat Miizigi’nde Bas Ses Problemi

Tiirk Sanat Miizigi, makam dizilerinin aralik 6rgiitlenmesi, seyir ilkeleri
ve ustl mantg etrafinda gekillenen melodik-yatay bir estetik tiretmis;
karar—giiglii eksenleri ve kalip ciimlelerin belirleyiciligi icrada iist-orta
registri On plana ¢ikarirken alt frekanslarin tarihsel olarak ikincillegmesine
yol agmustir (Signell, 2008, s. 22-37; 48-60; 134). Bu tnsal agirhk
merkezi nedeniyle Bati miiziginde armonik biitiiniin tagtyicist olan derin
bas hatt1 fasil ve saz topluluklarinda sinirl temsil bulmug, 20. yiizyilda
viyolonselin “bas karakterli” iglev {istlenmesi ise bu boslugu ancak kismen
telafi edebilmistir (Donmez & Imik, 2021, s. 187-192). Viyolonselin
mikrotonal icraya elverigli yapist megk kiiltiiriiniin icra-merkezli aktarimryla
ortiigse de, pest uglardaki rezonans ve stireklilik gereksinimi ¢ogu baglamda
tam kargilanamamis; bu durum bas hattinin ifade ve doku kurucu roliinii
tartigmaya agmugtir (Behar, 2010, s. 41-58; Donmez & Imik, 2021, s.
189-191). Osmanli-Tiirk miizik yagamindaki kurumsal doniigtimler 6zellikle
Muzika-y1 Hiimayun g¢evresinde Bati yaylilarinin goriiniirlitk kazanmasi
topluluk tinisinin yeniden o6lgeklenmesini tegvik ederken, modernlesme
stirecinin gelenek-yenilik geriliminde basin konumuna dair yeni beklentiler
dretmigtir (Ekinci, 2013, s. 23-42; Ergur, 2009, s. 127-152). Cokseslilik ve
tin1 katmanlarinin genisletilmesi etrafindaki tartigmalar, bas hattinin yalnizca
eslik degil, dramatik akig ve form siirekliligini tagiyan bir eksen olarak
kavramsallagtirlmasina zemin hazirlamig; bu baglamda kontrbas, genis
pest rejistresi, govde rezonansi ve perdesiz klavyenin sagladigi entonasyon
esnekligiyle TSM’nin estetik-felsefi ufkunu derinleten alternatif bir ¢oziim
olarak one ¢itkmistir (Gtiray, 2017, s. 47-65; Feldman, 1996, s. 103-128).

Kontrbasin Teknik ve Ses Ozellikleri

Kontrbas, vyaylilar ailesinin en genig pest rejistreye sahip {yesi
olarak uzun tel boyu, biiylik gévde hacmi ve giiglii rezonans kapasitesi
sayesinde derin ve dolgun bir tini iiretir; perdesiz klavyesi tiim aralik
boyunca siirekli perde (continuous pitch) denetimine imkin tamdig1 igin
kromatik ve mikrotonal araliklarin hassas bigimde icrasini miimkiin kilar
(Askenfelt 2010, s. 259-277). Bu akustik iistiinliik, gévde hacmi ve hava/
ses tahtast modlarmin alt frekans bolgelerinde daha elverigli uyarilmasiyla
iliskilidir; bow—string etkilesiminin Helmholtz tipi siirtiinme rejimi ve koprii/
soundboard aktarimi, kontrbasta diigiik frekansl bilesenlerin radyasyon
verimini artirarak topluluk iginde tagiyict bir bas hatti saglar (Fletcher &
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Rossing 1991, 5. 235-286). Celloyla kargilagtirildiginda kontrbasin daha uzun
mensur ve daha genig govdesi, pest bolgede spektral enerjiyi belirginlestirir;
buna kargilik ¢ello orta—alt bolgede gevik artikiilasyon ve geffatlik sunarken,
kontrbasin genis titresim kiitlesi form-sitireklilik ve armonizasyon temeli
agisindan ustiinliik saglar (Bynum & Rossing 2010, s. 245-257; Askenfelt
2010, s. 259-277). Tirk Sanat Miizigi baglaminda bu teknik/akustik
ozellikler, makamsal aralik 6rgiistiniin (aralik oranlari, karar—giiglii eksenleri,
seyir) gerektirdigi ince entonasyonun pest hatta giivenle uygulanmasini
ve icrada drone/zemin niteliginde siireklilik kazandirilmasini kolaylagtirir
(Signell 2008, s. 22-37; 48-60; 134). Ayrica makamsal icrada mikrotonal
niianslara duyarli perde kullanimi, perdesiz yapi sayesinde dogrudan parmak
basinci ve yay hizi ile ayarlanabildiginden, topluluk timisinda alt frekans
dengesini kurarken ustliin ritmik g¢ekirdegini de destekler (Guettler 2010,
s. 279-299). Sonug olarak kontrbas, TSM icrasinda teknik (entonasyon
esnekligi, rezonans ve tagiyicihk) ve estetik (ifade derinligi, dramatik
yogunluk, doku katmanlagtirma) boyutlarda o6zgiil bir katki sunar; bu
katki, makamsal perde yapisinin ¢agdas orkestrasyon anlayigiyla bulustugu
esiklerde belirginlesir (Askenfelt 2010, s. 259-277; Fletcher & Rossing
1991, s. 235-286).

Estetik Perspektiften Kontrbasin Tiirk Miizigine Katkis1

Kontrbasin Tiirk Sanat Miizigi’ne dahil edilmesi, makam-seyir merkezli
melodik estetige pest rejistrede siireklilik ve agirhik merkezi ekleyerek
tin1 mimarisini  derinlegtirir; bu derinlik, karar—giiglii eksenleri ve seyir
kaliplarinin algisal belirginligini artirdigy Olgiide dinleyicide anlam ve ifade
yogunlugunu giiglendirir (Signell 2008, s. 22-37; 48-60). Genig govde
rezonansi ve alt frekanslarda etkin enerji yayilim sayesinde kontrbas, icrada
“zemin/uzam” hissini kuvvetlendirir; bu uzamsal dolgunluk, melodik
hattin duyumsanigini ve dramatik akigin tagryicihgini pekistirerek topluluk
tinusina form siirekliligi kazandirir (Fletcher & Rossing 1991, s. 235-286).
Perdesiz klavyenin sagladig stirekli perde kontrolii, makamsal mikrotonlarin
ince ayarmi pest bolgede giivenle uygulamaya imkin tanir; boylece bas
hatt1 yalnizca armonik temel degil, anlam yiiklii bir “ton” katmani haline
gelerek icranin ifade boyutuna dogrudan eklemlenir (Askenfelt 2010,
s. 259-277; Scruton 1999, s. 16-18). Mesk geleneginde iislup ve tavrin
icra iginde kuruldugu distiniildiigiinde, kontrbasin tinisal govdesi ve
stiregenligi, niiansh siislemeler ile nefeslenme noktalarini gergeveleyen
bir ifade uzami olugturarak yorumun duygusal ikna giiclinii artirir (Behar
2010, s. 41-58). Tarihsel repertuvar ve topluluk pratikleri perspektifinden
bakildiginda, kontrbasin sundugu bu estetik derinlik, Osmanli/Tiirk miizik
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geleneginde geligen saz—so6z dengesi ve calgisal doku anlayigi ile ¢atigmak
yerine onu yeniden Ol¢ekleyerek giincel icra ideallerine yaklagma imkéani sunar
(Feldman 1996, s. 103-128). Modernlegsme baglamindaki gokseslilik/tin1
katmanlar1 tartigmalar1 i¢inde kontrbas, heterofonik dokunun altina tagiyici
bir eksen yerlestirerek dramatik yogunluk ve duyusal biitiinliigii artiran
estetik bir ¢oziim Onerisi olarak 6ne gikar (Giliray 2017, s. 47-65; Ekinci
2013, s. 23—42). Sonugta kontrbas, TSM icrasinda teknik yetilerinden dogan
tinisal olanaklar: estetik bir dile doniistiirerek, dinleyici algisinda derinlik,
stireklilik ve anlam katmanlarini genisleten bir isitsel boyut saglar (Askenfelt
2010, s. 259-277; Scruton 1999, s. 16-18).

Felsefi Tartigmalar: Gelenek ve Yenilik Arasinda Kontrbas

Kontrbasin Tiirk Sanat Mizigine dahili, “otantiklik” ile “yenilik”
arasinda salinan modern icra ufkunu gortiniir kilar; ¢iinkii megk temelli
aktarimda tislup ve tavir, sabit bir kalip degil, icra aninda siirekli kurulan
dinamik bir anlam tretimidir (Behar 2010, s. 41-58). Osmanli/Tiirk
miizik geleneginin tarihsel katmanlar1 ve icra baglamlari, ¢algi kadrosuna
eklenen her yeni unsurun sadece tinisal degil, ayn1 zamanda anlat1 ve temsil
diizeyinde de bir yeniden olgekleme yarattigini gosterir (Feldman 1996,
s. 103-128). Bu nedenle kontrbas, “gelenegi bozan yabanci” olarak degil,
heterofonik dokuya pest eksende tagiyict bir anlam katmani ekleyerek var
olan seyir ve ustil mantiklarini farkli bir tin1 mimarisinde yeniden goriiniir
kilan bir yorum 6gesi olarak kavranabilir (Gliray 2017, s. 47-65). Batiilasma
sonrast kurumlagmanin iirettigi zihinsel gergevede, yeniligin megruiyeti
gogu kez “Ozgiinlik” soylemi iizerinden tartistlmig; ancak tarihsel pratikte
TSM, repertuvar ve galgi bilesimlerinde stirekli uyarlamalarla canhiligin
korumugtur (Ekinci 2013, s. 23—42). Bu tartismanin felsefi zemini, “ses” ile
“ton” arasindaki ayrimda somutlagir: Kontrbasin alt rejistede kurdugu tinisal
stireklilik, yalmzca fiziksel bir ses degil, makam icrasinda anlam tagiyan
bir ton olarak deneyimlenir (Scruton 1999, s. 16-18). Gelenegin korunmas,
icra edilebilirlik ve anlatim giiciiyle ilgili tarihsel bir siireklilik problemidir;
bu ¢ergevede kontrbas, doku ve form stirekliligini gii¢lendirerek modern
icranin estetik ikna giiciinii artiran bir “yenilik” olarak yorumlanabilir (Ergur

2009, s. 127-152; Aksoy 2008, s. 5-14).

Sonug

Kontrbasin Tirk Sanat Miizigine dahili, perdesiz yapin sagladig
ince entonasyon denetimi ile genig pest rejistrenin sundugu rezonans ve
tagtyiciligy birlestirerek icranin teknik kapasitesini ve tin1 mimarisini belirgin
bigimde genigletir (Askenfelt 2010, s. 259-277; Fletcher & Rossing 1991,
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s. 235-286). Bu genigleme, makam orgiisiinde karar—giiclii eksenlerinin
algisal belirginligini artirip seyir ve gegkilerin dramatik akigini destekleyerek
performansa form siirekliligi ve ifade derinligi kazandirir (Signell 2008,
s. 22-37; 48-60; Feldman 1996, s. 103-128). Bas hattinin giiglenmesi
heterofonik dokuda vyalmzca “eslik” degil, anlam tagiyan bir eksen
olusturdugu igin modern icra ideallerine yaklagimda estetik bir kaldirag iglevi
goriir (Gliray 2017, s. 47-65). Diisiik frekansh bilesenlerin isitsel-dokunsal
algiyr ve bedensel esligi artirdigy yoniindeki bulgular, kontrbasin dinleyici
deneyimini yogunlagtirma potansiyelini destekler (Hove vd. 2020, s. 2018-
2031; Cameron vd. 2022, s. R1222-R1223). Bu c¢ergevede kontrbas,
gelenegin korunmasi/yenilik arayigt tartigmasint “otantiklik” séyleminin
oOtesine tagiyip, tarihsel uyarlanabilirlik ve kurumsal doniisiim eksenlerinde
megrulagtirilabilir bir tin1 geniglemesi olarak okunabilir (Ekinci 2013, s. 23—
42; Ergur 2009, s. 127-152). Ileriye doniik olarak diizenleme-orkestrasyon
ilkeleri, arge/artikiilasyon pedagojisi, makamsal entonasyon kilavuzlari ve
icra-dinleyici algs1 igin deneysel ¢alismalarin geligtirilmesi, uygulamadaki
standardin yiikselmesine ve repertuvar siyasalarinin rasyonellesmesine katki
saglayacaktir (Behar 2010, s. 41-58; Signell 2008, s. 22-37). Son kertede,
kontrbasin yaygin ve ilke temelli kullanimi, TSM’nin uluslararas: baglamda
ifade giiciinii ve alimlama ufkunu genigleterek hem estetik ¢esitlenme hem
de kiiltiirleraras1 dolagim agisindan siirdiiriilebilir bir zenginlesme vaadi tagir
(Feldman 1996, s. 103-128; Aksoy 2008, s. 5-14).
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