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19. Yiizyildan Gliniimiize Miizikte Ulusalciligin
Izleri

Ozlem Onuk Natonskil

Ozet

Miizikte ulusalcihik, 19. yiizyildan giiniimiize hem estetik hem de sosyo-
politik boyutlaryla sanat tarihinin en tartigmali olgularindan biri olmustur.
Ulusal kimligin miizikal temsili, yalnizca bestecilerin kigisel tercihleriyle sinirh
kalmamug, ayni zamanda donemin politik atmosferi, toplumsal hareketleri
ve Kkiiltiirel bellek stiregleriyle dogrudan etkilesim iginde sekillenmistir.
Romantik dénemde halk ezgilerinin islenmesiyle baslayan ulusalc
egilimler, farkli cogratyalarda ulus ingasimin estetik araglarindan biri olarak
islev gormiistiir. Ozellikle Cek, Rus, Iskandinav ve Balkan bestecilerinin
eserlerinde ulusal motifler araciligiyla kimlik ingas1, Avrupa merkezli miizik
gelenegine alternatif bir yonelim ortaya koymustur. 20. yiizyilda modernizm,
avangard ve kiiresellesme siiregleri ulusalcilik anlayigini yeniden tanimlamug,
kimi zaman direnig estetigi kimi zaman da kiiltiire] mirasin giincellenmesi
bi¢iminde yorumlanmigtir. Giiniimiizde ise miizikte ulusalcilik, yalnizca
tarihsel bir fenomen olarak degil, kimlik, aidiyet ve kiiltiirel ¢esitliligin yeniden
diigiintilmesi baglaminda 6énemini korumaktadir. Kiiresel miizik sahnesinde,
elektronik miizikten gagdas senfonik eserlere kadar farkli tiirlerde ulusal
unsurlarin iglenisi, otantiklik, kiiltiirel temsil ve estetik gesitlilik tartigmalarini
stirdiirmektedir. Bu baglamda miizikte ulusalciligr tarihsel siireg iginde ele
almak, yalnizca bestecilerin iislup tercihlerini degil, ayn1 zamanda miiziksel
pratiklerin ideolojik, Kkiiltiirel ve estetik boyutlarini anlamak agisindan
gereklidir. Caligma, ulusalcihgin miizik tarthindeki izlerini takip ederek,
gegmisten giiniimiize uzanan estetik ve sosyo-Kkiiltiirel doniigiimleri gortiniir
kilmay1 amaglamaktadir.
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Giris

Ulusalcilik, modern ¢agin en belirleyici ideolojilerinden  biridir.
Temelinde, belirli bir toplulugun kendini ortak bir ge¢mis, kiiltiir, dil veya
semboller etrafinda tanimlamasi ve bu kimlik {izerinden siyasi, toplumsal
ya da Kkiiltiirel birlik talep etmesi yatar. Anderson’un (1983) ifadesiyle ulus,
“hayali bir cemaat™tir; ¢linkii bireyler birbirini tanimasa da ortak aidiyet
duygusu ile birbirine baghdir. Gellner (1983) ulusalcilig, siyasal ve ulusal
birimlerin ortiigmesi gerektigini savunan bir ilke olarak tanimlar. Bu yoniiyle
ulusalcilik yalnizca siyasi bir ideoloji degil, ayni zamanda giindelik yagamu,
toplumsal orgiitlenmeyi ve kiiltiirel {iretimleri sekillendiren bir gergekliktir.

Miizik baglaminda ulusalciigin 6nemi, onun soyut bir ideolojiden gok
somut bir estetik ve ifade alanina doniigmesinden kaynaklanir. Miizik,
ulusal kimligi tagtyan sembolleri, halk ezgilerini, ritimleri ve dilsel 6geleri
yeniden bi¢imlendirerek hem bireysel hem de kolektif diizeyde aidiyet
duygusunu giiglendirir. Bu nedenle miizik, ulusalciligin en goriiniir ve en
giiglii tagtyicilarindan biri olmustur (Bohlman, 2011). Ornegin, marslar
ve anma garkilar1 toplumsal dayanigmayr pekistirirken; halk ezgilerinin
sanat miizigine taginmasi, ulusal kimligin sahneye ve uluslararasi alana
aktarilmasini saglamistir.

Ulusalciligr miizikte ele almak, iki nedenle 6nemlidir. Birincisi, ulusal
kimlik ingasinda miizigin yalmzca bir “yansitic’” degil, ayni zamanda
“kurucu” bir rol oynamasidir. Yani miizik, var olan bir kimligi yalmzca
goriiniir kilmaz; o kimligi yeniden iiretir ve pekistirir. Tkincisi, miizik
ulusalcihigin farkli bigimlerini etnik, kiiltiirel ya da sivil ulus anlayiglarin
somutlagtiran bir pratik sunar. Bu baglamda miizik, ulusalciigin toplumsal
ve tarihsel boyutlarini ¢6ziimlemek igin 6nemli bir bakig agist saglar (Shi,
2024).

Dolayisiyla ulusalciigin miizikteki yansimalarini incelemek, yalnizca
estetik bir analizin Otesine gegerek, kimlik, aidiyet, iktidar ve kiiltiirel temsil
meselelerine 151k tutar. Boyle bir yaklagim, hem gegmiste ulusal kimliklerin
nasil inga edildigini anlamamizi saglar hem de giintimiizde ulusal sdylemlerin
sanatsal alanlarda nasil devam ettigini tartigmamiza olanak verir.

1. 19. Yiizyilda Ulusalct Akimlar

Ulusalcilik, bir milletin ortak kiiltiir, dil, tarith ve toprak bilinci
etrafinda siyasi, toplumsal ve duygusal baglarla birbirine baglanmas: olarak
tanimlanabilir. Bu fikir, modern donemde 6zellikle 18. ve 19. yiizyillarda
Fransiz Thtilali, sanayilesme ve aydinlanma diisiincesi ile birlikte sekillenmeye
baglamugtir (Anderson, 2006; Gellner, 20006).
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Fransiz Thtilali (1789), ulusalciligin siyasallasmasinda doniim noktasidir.
Bu olay, mutlak monargiler yerine halkin iradesine dayanan bir megruiyet
anlayigini 6ne gikarmug; vatandaglik, yurttaghik ve ulus-devlet gibi kavramlarin
yiikselmesine yol agmustir (Mylonas ve Tudor, 2025). Geleneksel bagliliklarin
yerini millet bilincine dayanan iligkiler almig, boylece modern devletin temel
yapist yeniden sekillenmigtir.

Sanayilesmenin getirdigi ekonomik ve toplumsal dontsiimler de
ulusalciligin yayilmasinda etkili olmugtur. Okuryazarhgin artmasi, kitle
iletisim araglarinin gelismesi ve resmi dillerin standardize edilmesi, milli
kimligin olugmasinda o6nemli rol oynamugtir (Gellner, 2006). Egitim
kurumlari, yayincilik ve demiryollar1 gibi altyapilar ulusal sinirlarin hem
tiziksel hem de zihinsel olarak ¢izilmesini saglamig; ortak bir tarih ve kiiltiir
anlatisinin benimsenmesine yardimei olmustur (Anderson, 2000).

Politik agidan bakildiginda, ulusalciik hem bagimsizlik hareketlerini
tetiklemis hem de ¢ok uluslu imparatorluklarin ¢oziilmesine yol agmustir.
19. yiizyil Avrupa’sinda Avusturya-Macaristan, Osmanli ve Rusya gibi
imparatorluklarin  doniigiimii, milletlerin kendi kaderini tayin hakk:
diisiincesinin yiikselmesiyle yakindan iligkilidir (Pamir, 1997). Ulusalciligin
bu yonii, yalnizca devlet kurma girisgimlerini degil, ayni zamanda ig
politikada kimlik, aidiyet ve “Otekilestirme” siireglerini de beraberinde
getirmistir. Zamanla farkli big¢imler ortaya ¢ikmistir: etno-milliyetgilik,
kiiltiire] milliyetgilik ya da sivil ulus modeli gibi tiirler, iginde bulunduklari
tarihsel ve toplumsal baglama gore degisen igerikler kazanmugtir (Mylonas
ve Tudor, 2025). Bu cesitlilik, ulusalciligin yalmizca siyasi bir ideoloji degil,
ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir ger¢eklik oldugunu ortaya koyar.

Ulusalcihigin tarihsel ve politik temeli, sanatlarin her dalinda oldugu
gibi miizikte de giiglii bir yansima bulmustur. Ozellikle 19. yiizyilda ulus-
devletlerin inga siireci, bestecilerin kendi halk kiiltiirlerinden beslenmelerini
tegvik etmig; miizik, yalmzca estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda
ulusal kimligin inga aract haline gelmigtir (Bohlman, 2011). Halk ezgilerinin
derlenip iglenmesi, folklorik ritim ve motiflerin senfonik eserlerde kullanilmasi
ya da ulusal kahramanlik temalarinin operalara konu edilmesi, bu dénemin
belirgin 6zelliklerindendir. Nitekim “Rus Besleri” olarak bilinen grup,
Smetana ve Dvortik gibi Cek besteciler, Sibeliusun Finlandiya igin tagidigi
sembolik anlam ya da Barték ve Koddly’nin etnomiizikolojik ¢aligmalar: bu
baglamda 6ne ¢ikan 6rneklerdir (Taruskin, 2005).

Tiirkiye ozelinde ise Cumbhuriyet donemi miizik politikalari, ulusal
kimlik yaratiminda miizigin roliinii agik bicimde gostermektedir. Atatiirk’tin
yonlendirmesiyle Tiirk Begleri’nin ¢agdas Bati miizigi teknikleriyle halk
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miizigini sentezleme ¢abasi, miizikte ulusalciigin yerel bir yorumu olarak
degerlendirilebilir (Say, 1992). Bu 6rnekler, miizigin yalnizca sanatsal degil,
ayn1 zamanda ideolojik, kiiltiirel ve toplumsal bir islev tistlendigini gosterir.
Dolaysiyla, tarihsel-politik zeminde gelisen ulusalcilik, miizikte hem bir
estetik yonelim hem de bir kimlik inga stratejisi olarak somutlagmugtir.

1.1. 19. ve 20. Yiizyilda Avrupa’da Ulusal Okullar: Rus Besleri

19. yiizyll Avrupa’sinda ulusalciligin yiikselisi, sanatlarin her alaninda
oldugu gibi miizikte de derin izler birakmugtir. Fransiz Thtilali sonrasi
gelisen ulus-devlet ideali ve 1848 Devrimleri’nin Avrupa genelinde yarattigi
politik galkantilar, halk kiiltiirtiniin ve milli kimligin sanatta vurgulanmasini
tegvik etmigtir (Samson, 2001; Taruskin, 2005). Bu baglamda Rusya, Bat1
Avrupa’dan farkli bir ulusal miizik arayisina girmistir. 19. yiizyil ortalarinda St.
Petersburg’da bir araya gelen ve daha sonra “Rus Besleri” olarak adlandirilan
besteciler Mily Balakirev, César Cui, Modest Mussorgsky, Alexander Borodin
ve Nikolai Rimsky-Korsakov Rus halk miizigini, Ortodoks kilise gelenegini
ve yerel motifleri Bat1 miizik formlariyla kaynagtirarak bir ulusal miizik dili
yaratmay1 amaglamiglardir (Maes, 2002).

Rus Begler’nin ortaya ¢ikigi, Carlik Rusyasr’nin Bati Avrupa’ya yonelik
kiiltiirel bagimliligina bir tepki olarak degerlendirilebilir. 19. yiizyil bagindan
itibaren Rus aristokrasisi Fransizca konuguyor, Bati klasik miizigini saraylarda
yayginlagtirtyor, yerli halk kiiltiirii ise “agag1” goriiliiyordu. Ancak 1812
Napolyon Savaglarr’ndaki zafer, Rus halkinda milli bir biling uyandirmug;
Slavcilik akimi edebiyatta, tarihte ve miizikte kendini gostermeye baglamugtir
(Frolova-Walker, 2007). 1848 Devrimler’nin Avrupa’daki etkileri, Rusya’da
sansiir ve baskiyla kargilanmig olsa da aydin gevrelerde ulusal kiiltiir arayigt
giiclenmistir. Iste bu ortamda Rus Begleri, Bat1 miiziginin tekniklerini alip
oziinde Rus olan bir tislup gelistirmeyi hedeflemigtir (Isted, 1993),

Mily Balakirev (1837-1910): Grubun lideri kabul edilen Balakirey,
Rus halk ezgilerinin derlenmesi ve iglenmesi konusunda 6ncii olmustur.
Onun yonlendirmesiyle grup tyeleri, yerel melodileri Bati armonisiyle
birlegtirmigtir. Balakirev’in Islamey (1869) adhi piyano fantazisi, Dogu
esintileriyle ulusal romantizmin bir simgesi haline gelmistir (Isted, 1993).
Ayrica, halk melodilerini tematik malzeme olarak kullanmasi, Rus miiziginin
Bat1 sahnelerinde 6zgiin bir kimlik kazanmasina yardimei olmustur. César
Cui (1835-1918): Litvanya asilli olan Cui, bir miihendislik subay1 olmasina
ragmen miizik yazilar1 ve besteleriyle Rus Begler’nin entelektiiel yliziinii
temsil etmistir. Elestirmen kimligiyle, Bat1 miizik gevrelerine Rus miiziginin
bagimsizligini savunmugtur. Operalart o6rnegin William Ratcliff (1869)
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daha ¢ok edebiyat uyarlamalari iizerinden ulusal kimlik tartigmalarina katki
saglamistir (Abraham, 1943). Her ne kadar diger iiyeler kadar yenilikgi
olmasa da grubun teorik yoniine katkisi biiytiktiir. Modest Mussorgsky
(1839-1881): Rus Beslerr’nin en radikal ve ozgilin iiyesi Mussorgsky,
miizikte halkin dilini ve gergekligini dogrudan yansitmayr hedeflemistir.
Onun Boris Godunoy (1874) operasi, Rus tarihinden aldigi konu ve
karakterlerin gergek¢i miizikal betimlemeleriyle ses getirmistir (Emerson ve
Oldani; 1994). Ayrica Bir Sergiden Tablolar (1874) adli piyano siiiti, ulusal
temalarin sanatta nasil doniistiiriilebilecegini gosteren simgesel bir ornektir.
Mussorgsky’nin miiziginde tonal uyumsuzluklar, alisilmadik ritimler ve
halk sarkilarinin dogrudan alintilanmasi, dénemin Avrupalt dinleyicileri igin
carpici bir farklilik yaratmistir. Alexander Borodin (1833-1887): Asil meslegi
kimya profesorii olan Borodin, miizikte 6zellikle kahramanlik ve destansi
temalartyla taninmugtir. Prens Igor operasindaki “Polovtsian Danslar1”,
hem Rus ulusal mirasina hem de Dogu motiflerine gondermeler yapar. Bu
eser, milliyet¢i miizigin evrensel sahnelerde taninmasina katki saglamig ve
Borodin’in ismini Batr’da duyurmugtur (Maes, 2002). Ayrica, senfonilerinde
kullandigr halk melodileri, Rus senfonik geleneginin temellerini atmugtir.
Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908): Rimsky-Korsakov, Rus Besleri’nin
orkestrasyon ustasidir. Deniz subay1 kokeniyle folklorik seyahatler yapmus,
bu gozlemlerini miizigine aktarmugtir. Sehrazat (1888) adli senfonik siiiti,
Dogu masallarindan aldig1 konularla oryantalizmin 6tesinde bir Rus kimligi
yaratmaya Gahgir (Taruskin, 2005). Ayrica Russian Easter Festival Overture
(1888), Ortodoks kilise miizigi ile ulusal karakterin birlestigi 6nemli bir
ornektir. Rimsky-Korsakov’un yazdigi armoni ve orkestrasyon kitaplar ise
sonraki kugak Rus besteciler tizerinde kalici bir etki birakmistir (Shi, 2024).

Rus Besleri’nin en dikkat ¢ekici etkisi, Bati Avrupa’da “Rus Okulu”nun
kabul gormesidir. Liszt ve Berlioz gibi besteciler, grubun ulusal motifleriyle
ilgilenmig; Rus miizigi uluslararasi repertuvarin pargast olmugtur. 1889
Paris Evrensel Sergisinde Rimsky-Korsakov ve Borodin’in eserlerinin
seslendirilmesi, Rus ulusal miiziginin Avrupa’da taninmasina yol agmugtir
(Frolova-Walker, 2007). Ayrica, Mussorgsky’nin o6liimiinden sonra
eserlerinin yeniden diizenlenmesi (6rnegin Ravel'in Bir Sergiden Tablolar
orkestrasyonu) ulusal temalarin evrensel sahnelerde kalict yer edinmesini
saglamistir. Rus Begleri, 19. yiizyihn politik ve toplumsal ortaminda ulusal
kimligin miizik araciigiyla ifade edilmesinin 6ncii 6rneklerinden birini
sunar. Halk ezgilerinin, tarihsel konularin ve yerel kiiltiiriin sanata yansimast,
Rusya’nin Bat1 kargisindaki 6zgiin kimligini olugturmugtur. Her bir iiyenin
farkh katkis1 Balakirev’in liderligi, Cui'nin teorik yazilari, Mussorgsky’nin
gercekgi {islubu, Borodin’in destansi temalart ve Rimsky-Korsakov’un
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orkestrasyon sanati ulusal miizigin ingasinda birlesmis ve Avrupa miizik
tarihinde kalic1 bir iz birakmugtir (Isted, 1993).

bir yanda 19. yiizyilin sonundaki ulusal romantik miras (Rimski-Korsakov,
Musorgski, Borodin), 6te yanda 1917 Devrimi'nden sonra sekillenen
Sovyet kiiltiir politikalar1. “Ulusal olan”in miizikte karsihgy; halk ezgileri,
Ortodoks kilise makamlar1, masal/efsane diinyasi, tarihsel figiirler ve Rus
dili/siirinin  ritmik-melodik 6zellikleriyle kuruldu. 1930’lardan itibaren
resmi soylem, “bigimce milli, igerik¢e sosyalist” ilkesiyle halk temalarini ve
kahramanlk anlatilarini tegvik etti; 1948°deki Jdanov Karart “bigimcilik”e
karg1 yuritiiliirken, folklor temelli, dogrudan ve anlagilir iislup yiiceltildi
(Taruskin, 2005; Shi 2024).

Aleksandr Glazunov (1865-1936) ve Reinhold Gliere (1875-1956),
Rimski-Korsakov gelenegini 20. yiizyila tagtyan “koprii” isimlerdir. Gliere’in
Senfoni No. 3 “Ilya Muromets” (1911) destansi Rus kahramanlik mitini
senfonik anlatiya doniistiiriir. Sergey Rahmaninov (1873-1943), ge¢
romantik damar ile Ortodoks koro gelenegini bulusturur. “Gece Ayini/All-
Night Vigil (Vesperler)” (1915) eski kilise makamlarinin ¢ok sesli iglenisiyle
ulusal-ruhani bir simgeye doniigiir; piyano kongertolarindaki melodik “agit/
sarkr” Gislubu da Rus lirikligini temsil eder (Morrison, 2001).

Igor Stravinski (1882-1971)nin erken dénemi dogrudan ulusalcidir:
“Ategkusu” (1910), “Petrushka” (1911), “Bahar Ayini” (1913) Rus masal,
karnaval ve pagan ritiielini; halk ezgisi pargalar1, oktatonik dizi, ostinato
ve poliritmiyle modernlestirir. Sonraki neo-klasik/seri donemlerinde
kozmopolitlegse de bu ilk tigliiniin ulusal kaynakli enerjisi 20. yiizyilin
yoniinii  degistirir.  Mihail Ippolitov-Tvanov (1859-1935)’un  “Kafkas
Eskizleri”, imparatorluk cografyasindaki yerel ezgilerin orkestral renklerle
ulusal panoramaya eklemlenigini gosterir. (Morrison, 2001).

Sovyet Doneminde, 1930’lardan itibaren besteciler i¢in ana eksen, halk
melodilerinin iglenmesi, tarihsel konular, kahramanlik trajedi diyalektigi ve
kitlelere seslenen anlatim oldu.

Dmitri Sostakovig (1906-1975), propaganda ile kisisel trajedi arasinda
gidip gelen bir aynadir. Senfoni No. 7 “Leningrad” (1941) kusatma
giinlerinin dayanmigma mitini; No. 11 “1905 Yili” ve No. 12 “1917 Yili”
devrim anlatisim kurar. Halk sarkilarina, marglara, cenaze alaylarina
gonderme; ironi ve ¢ift anlaml tonlamayla birlegir. Sergey Prokofyev
(1891-1953), keskin melodik zekasini ulusal-tarihsel gergeveye yerlestirir:
“Aleksandr Nevski” kantatasi (film miiziginden tiiretilmig) 13. yiizyil Rus
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kahramanligini kitle korosuyla canlandirir; “Kijé Tegmen” siiiti Rus mizahini
sahneye tagir (Fairclough, 2016). Aram Hagaturyan (1903-1978), Ermeni
koklerini “Gayane” ve “Spartakiis” balelerinde vurucu ritimler, dogu tinilar
ve parlak orkestrayla evrensellestirir; “Kilig¢ Danst” ulusal motifin kiiresel
popiilerlige ulagmasinin simgesidir. Nikolay Myaskovski (1881-1950), 27
senfonilik mirasinda Rus pastoral lirikligi, hiiziin ve epik yapiyr dengeler;
kent/tagra, savag/barig temalar1 ulusal ruh haliyle kaynagir. Vissarion $ebalin
(1902-1963) ve Gavriil Popov (1904-1972), halk ezgileri ve tarihsel anlatiy1
modern armonik dille bulustururken zaman zaman “bi¢imcilik” suglamasina
ugradilar. Georgi Sviridov (1915-1998), Puskin ve Yesenin’den beslenen
vokal-senfonik siirleri ve koro yapitlartyla “Rus lirik ulusalciigi”nin geg 20.
yuzyildaki en giiglii sesi oldu (“Karli Firtina/Metel” siiiti, “Kursk Sarkilar1”)
(Fairclough, 2016; Shi, 2024).

Sovyet “uluslar ailesi” siyaseti ¢ergevesinde Rus olmayan ama merkezi
kanonda yer alan kimi besteciler (Azerbaycanli Fikret Amirov’un Senfonik
Mugamlar; Giircii Otar Taktakigvili; Letonyali Valentins Utkins vb.) de
yerel ezgi/dil ve ritimleri senfonik dile tagtyarak gok-uluslu bir ulusalcilik

haritas1 kurdular (Shi, 2024).

Ulusalciligin en goriiniir sahnesi koro kiiltiirii ve halk sazlari orkestralarrydi.
Osipov Balalayka Orkestrast gibi topluluklara yazilan/ diizenlenen eserler;
balalayka, domra, bayan (akordeon) gibi galgilarla “halkin sesi”ni modern
sahneye tagidi. Koro alaninda Greganinov ve Rahmaninov’un litiirjik
gelenegi; Sviridov’un koro stiitleri ve yerel lehgelere dayali repertuvar, ulusal
duyarlig giiclii tuttu (Fairclough, 2016).

19. ylizy1l Rus ulusal Rus bestecilerinin yazim teknigine iliskin  getirdigi
yenilikler:

Modalite ve diziler: dogal minor, Doryen, “Rus majori” (Lidyen
benzeri), oktatonik (Rimski—Stravinski).

a) Heterofoni ve paralel hareket, drone’lar; ostinato ve agir yiiriiyls
figtirleri.

b) Tarih/masal ve doga imgeleri: kar, step, kilise ¢ani, kig-bahar
kargithgr.
c)  Siir ve dil ritmi: Puskin/Yesenin/Mayakovski’nin s6z ritmi miizigin

period yapisina siner (Shi, 2024)
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1.2. 19. ve 20. Yiizyilda Avrupa’da Ulusal Okullar: Cek
Ulusalcilig:

20. yiizyll Avrupa’sinda ulusal kimlik arayigi, miizigin estetik sinirlarin
agarak politik ve kiiltiirel bir arag haline gelmigtir. Cek ulusalciligy, 6zellikle
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'nun ¢ok uluslu yapisi iginde, Cek
halkinin kimligini koruma ve ifade etme ¢abalarinin 6nemli bir pargasi
olmustur. Prag’da geligen bu hareket, miizik araciligiyla yalnizca sanatsal
degil, ayn1 zamanda politik bir direnig bigimi de sergilemistir (Tyrrell, 2005).
Bu baglamda, Bedfich Smetana ve Antonin Dvorik, Cek ulusalciliginin
miizikteki en giiglii temsilcileri olarak 6ne gikarlar.

Cek ulusalciligr, 1848 Devrimleri’nin yarattigr ulusal uyanigla dogrudan
baglantilidir. Bu devrimler sirasinda Prag’da 6zgiirliik talepleri dile getirilmis,
Cek dili ve kiiltlirtiniin yeniden deger kazanmasi igin hareketler baglamugtir
(Clapham, 1972). Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun merkezilesme
politikalar1, Cek halkinda kimlik kayb1 endigesi yaratmig; miizik, bu endiseye
karg1 ulusal bir sembol haline gelmistir. Smetana ve Dvotdk, halk melodilerini
senfonik formlara, operalara ve oda miizigine aktararak Cek kimligini
uluslararast sahnede goriiniir kilmuglardir (Tyrrell, 2005).

Bedfich Smetana (1824-1884): Smetana, “Cek ulusal miiziginin
babas1” olarak kabul edilir. 1848 Devrimleri sirasinda Prag’da aktif rol
almig, miizigini halkin 6zgirlik arayigiyla iligkilendirmistir. En tnli eseri
olan Md vlast (Benim Vatanim, 1874-1879), alt1 senfonik siirden olugur
ve Bohemya’nin tarihi, dogast ve efsanelerini miizikal dile tagir. Ozellikle
ikinci bolim olan Vitava (Moldau), Bohemya’nin i¢inden gegen nehrin
akisin1 resmederken, Cek halkinin kaderini simgesel bigimde betimler
(Beckerman, 2003). Smetana’min ulusal kimlik arayigi operalarinda da
kendini gosterir. Libuse (1881), Ceklerin efsanevi kraligesi Libuse’yi konu
alarak tarihsel miras1 sahneye tagir. Prag Ulusal Tiyatrosu’nun agiliginda
sahnelenmesi, eserin politik ve kiiltiirel 6nemini artirmugtir (Tyrrell, 2005).
Aynu sekilde The Bartered Bride (1866), koylii yagamini ve halk danslarini
sahneye yansitarak halkin giindelik yagamini ulusal bir gurur kaynagina
doniigtiirmiistiir (Clapham, 1972). Bu eser, kisa siirede Avrupa sahnelerine
yayilmis ve Cek miiziginin evrensel taninirligini saglamigtir. Antonin Dvoiak
(1841-1904): Dvotdk, Smetana’nin agtig1 yolu daha da ileri gotiirerek Cek
ulusal miizigini uluslararas1 boyuta tagimigtir. Halk miiziginden esinlenen
melodileri, ritmik yapilari ve dans formlarini senfonilerinde, kongertolarinda
ve oda miiziginde igleyerek Cek kiiltiiriinii evrensel formlarla kaynastirmgtir.
Ozellikle Slavonic Dances (1878, 1886), Cek dans ritimlerini virtiioz orkestra
yazimiyla birlegtirmis, hem Cek halkinin 6zgiin kiiltiiriinii vurgulamig hem de
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Avrupal dinleyiciler arasinda biiyiik bir popiilerlik kazanmigtir (Beckerman,
2003). Dvotak’in Symphony No. 9 “From the New World” (1893) eseri, onun
yalnizca Cek kimligini degil, ayn1 zamanda gogmen deneyimini de yansitir.
Amerika’da gegirdigi yillarda yazdigr bu eser, Afro-Amerikan spiritiielleri
ve yerli Amerikan melodilerinden esinlenmis; fakat Cek ulusal duyarliligin
kaybetmemistir (Horowitz, 2021). Bu durum, Dvoidk’in miiziginin hem
yerel hem de evrensel boyutlarini ortaya koyar. Onun yaklagimi, ulusalciligin
dar bir folklorizmden ibaret olmadigini; halk miiziginin evrensel bir dille
biitlinlegebilecegini gostermistir.

Cek ulusal miiziginin Avrupa sahnesinde duyulmasinin  6nemli
donemegleri olmugtur. 1866’da The Bartered Bride’in basarisi, Prag’dan
Viyana’ya, oradan da Berlin’e uzanmig; Cek miizigi ilk kez Bati Avrupa
sahnelerinde bagimsiz bir iislup olarak taninmistir (Campo-Bowen, 2025).
Dvotak’in 1878de yayimlanan Slavonic Dances serisi, Johannes Brahms’in
destegiyle Almanya’da ve Otesinde biiylik yanki uyandirmistir. Bu eserler,
sadece Cek miizigini degil, Slav halklarinin kiiltiirel kimligini de uluslararasi
alanda goriiniir kilmigtir. Dvofdk’in Amerika’da gegirdigi yillar (1892-1895)
ve Yeni Diinya Senfonisi'nin New York’ta 1893’teki promiyeri, onun iiniinii
doruga ¢ikarmug; Cek ulusal miiziginin evrensel miizik tarihi igindeki yerini
pekistirmigtir (Horowitz, 2021). Bu eser, Amerikan miizik tarihine de katki
saglamig; hem go¢men kiiltiirlerinin hem de yerli halk miiziklerinin klasik
repertuvarla biitiinlegmesini tegvik etmistir (Campo-Bowen, 2025).

Smetana ve Dvofak’in miizigi, yalmzca sanatsal bir ifade degil, aym
zamanda politik bir mesaj tagir. Bohemya’nin dogasi, halk danslari, tarihsel
figiirleri ve folkloru miizik araciligiyla sahnede yer bulmug; boylece Cek
halkinin kimligi gii¢lendirilmigtir. Her iki besteci de Avusturya-Macaristan’in
baskin kiiltiiri kargisinda Cek halkinin sesini duyurmug; miizik, bir tiir
“kiiltiirel direnig” aracina doniigmiistiir (Clapham, 1972; Campo-Bowen,
2025).

1918’de Avusturya-Macaristan’dan ayrilarak kurulan Cekoslovakya,
kiiltiirel politikalarini “Cek dili, tarihi ve folkloru” goriiniir kilmak iizerine
kurdu; Prag merkezli kurumsallasma (Cek Filarmoni, Ulusal Tiyatro,
Smetana/Dvofdk kanonu) modern bir ulusal miizik dilinin siirekliligini
sagladi. 1939-45 Nazi iggali, ardindan 1948’deki komiinist doniigiim ve
1968 Prag Bahari/iggal donemegleri, repertuvarin temalarini (6zgiirliik,
bellek, direnig) belirledi. Ulusalcilik 20. yiizyilda, 19. yiizyihn “folklor
alintist” mantigindan ¢ikarak dil ritmi, yerel ezgi-metrik duyarlik, tarih/mit
ve kentsel modernlik gibi daha genis bir yelpazede ifade edildi (Taruskin,
2005).
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Leos Janacek (1854-1928), Moravya folklorunun konusma ezgisi
(ndpévky mluvy) gozlemlerinden ¢ikardigr ritmik-melodik hiicrelerle 20.
yizyil Cek kimliginin 6zgiin dilini kurdu. “Sinfonietta” (1926) kentli toren/
askeri ¢agrigimlarla modern Cek kamusalligini seslendirir; “Glagolitik Ayin”
(1926) Eski Kilise Slavcast metni tizerinden Slav-Cek kimligini torensel bir
ayine dontstiiriir; “Taras Bulba” (1918) tarih/epos katmanini giinceller.
Jandcel’te milli olan, dogrudan “halk ezgisi alintisi”ndan ¢ok dil, vurgu,
nefes ve ritim Orgiistinde goriiniir (Tyrrell, 2005); Beckerman, 2003).

Joset Suk (1874-1935), Dvoidk gelenegini siirdiiriirken “Asrael
Senfonisi” (1905-06) ve “Zrani/Olgunlasma” (1912-17) gibi yapitlarinda
Cek lirigini ge¢-romantik/erken modern renklerle derinlegtirdi (Taruskin,
2005). Vitézslav Novak (1870-1949), “V Tatrich/Daglarda” ve “Slovicka
suita”da Slovak-Morav motiflerini orkestra dokusuna tagtyarak bolgesel
kimligi “yiiksek sanat”la birlestirdi (Beckerman, 2003).

Jaroslav Jezek (1906-1942), Osvobozené divadlo ¢evresinde caz, foxtrot
ve revilyii Cekge metinlerle birlestirerek kentli modern bir ulusal duyarlik
kurdu. Burada ulusalcilik, kirsal folklordan ¢ok dil esprisi, toplumsal hiciv ve
sehir ritimleri tizerinden iglendi (Beckerman, 2003).

Bohuslav Martint (1890-1959), Paris ve ABD siirgiin yillarinda dahi
Bohem ritimleri ve dans kaliplarini neoklasik saydamlikla birlegtirdi. “Poln{
mse/Field Mass” (1939) askeri/ruhsal dayanigmayi, “Double Concerto”
(1938) savag esigi gerilimini, “Memorial to Lidice” (1943) ise Nazi
katliamina anitsal bir cevap iiretir. Martint’niin dili, agik ritmik profil, modal
ve pentatonik tatlar ve parlak orkestrasyonla “yurdun uzaktan hatirlanigi”ni
miiziksellestirir (Tyrrell, 2005).

Nazi doneminde Prag-Terezin hattinda Pavel Haas (1899-1944), Hans
Krasa (1899-1944), Gideon Klein (1919-1945) ve Viktor Ullmann (1898-
1944), CekYahudi kimligini oda/koro/tiyatro formlarinda siirdiirdiiler.
Krdsa’nin “Brundibar” 1 ve Haas’in Yayli Dortlii No. 2°si (Morav danslariyla)
ulusal hafizanin bask: altinda dahi iretildigini gosterir (Karas, 1985). Bu
miras, 20. yiizyil Cek ulusalciliginin etik boyutunu agiga ¢ikarir.

Komiinist donemde resmi ¢izgi “halkg1, anlagilir” tislubu tegvik etti. Yine
de Miloslav Kabeld¢ (1908-1979), modal-ritiiel doku ve vurmali odakl
yazistyla evrensel/insani bir Cek sesini kurdu (“The Mystery of Time”,
1957-63). Disarida yagayan Karel Husa (1921-2016), “Music for Prague
1968” de Hussit ilahisini (Ktoz jsti bozi bojovnici) animsatarak Prag Bahari
bastiriligini ganlar, ksiilofon ve koroal gagrisimlarla ulusal direnig simgesine

gevirdi (Taruskin, 2005). Petr Eben (1929-2007), org/koral gelenegi
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tizerinden Katolik-Cek bellegini modern dille giincelledi (Campo-Bowen,
2025).

20 vyiizyd Cek ulusalciligi, Smetana-Dvotdk mirasini konugma-ezgisi,
kentsel modernlik, bellek ve direnis eksenlerinde doniigtiirdii. Jandcek yerel
dili evrensel modernizme g¢evirdi; Martini siirglinde bile Bohem ritmini
korudu; Terezin kugag: trajik kosullarda kimligi miizikle savundu; Husa ve
cagdaslar1 ulusal simgeleri anitsal formlarla giincelledi. Boylece “Cek sesi”,
dogrudan folklor alintisindan ¢ok zaman, ritim, dil ve bellek {izerinden
kurulan dinamik bir modern kimlige dontistii (Crane-Waleczek, 2011).

1.3. 19. ve 20. Kuzey Avrupa’da Ulusalcilik: Norveg, Isveg ve
Finlandiya

19. yiizyilldan itibaren Avrupa’nin kuzey {ilkelerinde ulusal kimlik
arayiglar, yalmzca siyasi bagimsizlik hareketleriyle degil, sanat ve ozellikle
miizik araciligryla da sekillenmistir. Norveg, Isve¢ ve Finlandiya, biiyiik
imparatorluklarin golgesinde kendi kiiltiirel varliklarini ifade etme ihtiyaci
duymug; bu siirecte besteciler, edebiyatqilar, halk miizigi derleyicileri ve
miizik egitmenleri ulusal kimlik ingasinda etkin rol oynamiglardir (Taruskin,

2005).

Norveg, 1814’te Danimarka’dan ayrildiktan sonra Isveg ile birlik iginde
varhigini stirdiirmiig; bu durum siyasi Ozerklik miicadelesini giindeme
tagimugtir. Bu ortamda Edvard Grieg (1843-1907), Norveg halk melodilerini
ve doga imgelerini miizige aktararak ulusal kimligin sesini uluslararas: alana
tagimugtir (Benestad & Schjelderup-Ebbe, 2001). Peer Gynt Stiitleri (1875),
Henrik Ibsen’in oyununa yazilmig olup Norveg dogasi ve halk masallarini
miiziklegtirmigtir. Piyano Kongertosu, la minor, Op. 16 (1868), Norveg
dans ritimleriyle ulusal renk kazanmugtir.

Grieg’'in diginda Johan Svendsen (1840-1911) de Norve¢ senfonik
miiziginde 6nemli bir figiirdiir. Halk melodilerini senfonik yapiya tagiyan
Svendsen, 6zellikle Norveg Rapsodileri ile ulusal repertuvarin gelisgimine katki
saglamistir. Ayrica halk masallarini derleyen Peter Christen Asbjornsen’in
caligmalari, bestecilere kaynak saglamug; folklor ve edebiyat, miizikle birlikte
Norveg ulusalciligini giiglendirmigtir (Christophersen, 2011; Knust, 2018).

Isveg, 19. yiizyilda Norveg ile birlik i¢inde bulunmasina ragmen kiiltiirel
alanda ulusal kimligini vurgulamaya baglamistir. Isve¢ miizik hayatinda
Wilhelm Stenhammar (1871-1927) ve Hugo Alfvén (1872-1960)
ulusalahigin baghica temsilcileridir. Stenhammar, 6zellikle oda miizigi ve

bJ

senfonilerinde Tsveg folk ezgilerinden esinlenmis; “Isve¢ Brahms’r” olarak

anilmistir. Onun eserleri, ulusal tislubu evrensel bir estetikle birlestirmistir.
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Alfvén, koro miiziginde Isveg halk melodilerini isleyerek kiiltiirel bellegi
gliclendirmistir. Midsommarvaka (Midsummer Vigil, 1903) adli rapsodisi,
halk danslarinin orkestral temsili olarak biiyiik yanki uyandirmigtir (Knust,

2018).

Isveg ulusalcihginda miizik egitimi de 6nemli bir rol oynamistir. Otto
Olsson gibi organistler, Isveg kilise miiziginde ulusal renkleri 6ne ¢karmus;
Geijer ve Tegnér gibi edebiyatgilar, halk siirlerini yeniden canlandirarak
miizik i¢in kaynak olusturmuglardir (Ling, 1997).

Finlandiya, 1809°da Rusya’ya baglanmig; bu donemde Ruslagtirma
politikalart ulusal kimligi tehdit etmistir. Bu kogullarda Jean Sibelius (1865-
1957), miizigi ulusal direnigin sembolii haline getirmistir (Hepokoski,
1993). Finlandia (1899), Rus sansiiriine ragmen Fin halkinin 6zgiirliik
miicadelesinin miizikal manifestosu olmugtur. Kullervo Senfonisi (1892),
Kalevala destanindan aldig1 konu ile Fin mitolojisini miizige tagimugtir. Yedi
senfonisi, doga betimlemeleri ve epik karakterleriyle ulusal kimligi modern
senfonik forma entegre etmistir.

Sibelius’un yani sira Robert Kajanus (1856-1933), Helsinki Filarmoni
Orkestras’mi kurarak Sibelius’un eserlerinin seslendirilmesini saglamig ve
ulusal miizigin yayilmasinda 6nemli bir rol iistlenmistir. Armas Jarnefelt ise
orkestra gefligi ve besteciligiyle Fin miizigini Avrupa sahnesine tagimistir
(Tawaststjerna, 1976).

Kuzey Avrupa’da ulusalaligin gelisiminde yalnizca besteciler degil,
halk miizigi derleyicileri ve miizik egitmenleri de kritik rol oynamistir.
Norveg’te Ludvig Mathias Lindeman, halk sarkilarini derleyerek bestecilere
malzeme saglamigtir. Finlandiya’da Elias Lonnrot, Kalevaln destanim
derleyerek edebiyat ve miizik arasinda bir képrii kurmugtur. Isveg’te folklor
aragtirmalari, koro gelenegiyle birlesmig; Alfvén’in halk melodilerini igledigi
koro eserleri, halkin katilmini da igeren genis bir kiiltiirel hareket yaratmistir
(Ling, 1997).

Bu ¢aligmalar, ulusal kimligin yalnizca “yiiksek sanat™ diizeyinde degil,
halkin giinliik yagaminda da kok salmasina yardimci olmustur. 1876°da
Grieg’in Peer Gynt'inin Oslo’daki promiyeri, Norveg miizigini uluslararasi
giindeme tagimgtir. 1900 Paris Diinya Fuarrnda Sibeliusun Finlandia’si
seslendirilmis, Fin bagimsizlik hareketine kiiresel destek saglamustir. Tsve¢'te
Alfvén’in Midsommarvaka’sinin 1903’teki ilk seslendirilmesi, halkin ulusal
testivallerde miizigi kolektif kimlik araci olarak benimsemesini gostermistir
(Bohlman, 2011).
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Norveg, Isveg ve Finlandiya’da ulusalcilik, bestecilerin yalnizca folklorik
ogeleri igledigi bir estetik akim degil, ayn1 zamanda politik bir kimlik inga
stireci olmugtur. Grieg ve Svendsen, Norveg dogasini ve halk ezgilerini
romantik miizikle kaynastirirken; Stenhammar ve Alfvén, Tsveg kimligini oda
miizigi ve koro gelenegi tizerinden goriiniir kilmuslardir. Sibelius, Kajanus
ve Jarnefelt gibi isimlerle birlikte Fin halkinin bagimsizlik miicadelesine ses
katmugtir. Halk miizigi derleyicilerinin ve edebiyatgilarin katkilari, bu siirecin
genig halk kitlelerine yayilmasini saglamistir. Kuzey Avrupa ulusalcihigy,
miizigi hem estetik hem de politik bir ifade bigimi haline getirerek kiigiik
uluslarin biiyiik kiiltiirel sesler ¢ikarabilecegini gostermistir (Isted, 1993;
Bohlman, 2004).

1.4. 19. ve 20. Yiizyilda Almanya, italya ve Fransa’da Ulusalcilik

19. yiizyll Avrupa’si, ulus-devletlerin yiikseligine sahne olmug; 20.
ylzyilda ise iki diinya savaginin, totaliter rejimlerin ve somiirgecilik karsitt
hareketlerin belirleyici oldugu bir donem yaganmistir. Bu siirecte miizik,
ulusal kimlik ingasinin, politik ideolojilerin ve toplumsal hareketlerin giiglii
bir aract olmugtur. Almanya, Ttalya ve Fransa, Avrupa’da hem siyasi hem
kiiltiirel agidan oncii tlkeler olarak, miizikte ulusalciligin farkli bigimlerini
tretmiglerdir.

Almanya: 19. yiizyilda Almanya heniiz siyasi olarak birlesmig bir
devlet degildi; 1871’deki Alman Imparatorlugu’nun kurulusuna kadar
onlarca kiiglik prenslik ve kralliktan oluguyordu. Buna kargin kiiltiirel
diizeyde, ozellikle miizikte, “Alman kimligi” romantik hareket araciligryla
giiglenmistir. Beethoven (1770-1827), Napolyon’a hayranlkla baglayip
daha sonra ona karg1 hayal kirikligiyla sonuglanan politik tavri, miiziginde
ozgiirliik ve kahramanlik temalariyla birlesmigtir. Eroica Senfonisi (1804),
ulusal bagimsizlik ideallerinin  miizikteki sembolii haline gelmistir
(Solomon, 1998). Wagner (1813-1883), Alman ulusalcliginin en giiglii
temsilcilerindendir. Der Ring des Nibelungen dongiisii, Alman mitolojisini
sahneye tagimig ve ulusal kimligi yiiceltmistir. Wagner’in yazilar1 da miizikte
ulusal bir “saflik” ideali gelistirmis, Alman kiiltiiriinii digerlerinden iistiin
goren gortgleriyle tartigmali bir miras birakmisti. Romantik dénemde
Alman miizigi, yalnizca estetik bir alan degil, ayn1 zamanda politik bir kimlik
ingasinin aract olmugstur. Bu siireg, 1871°de Almanya’nin birlesmesiyle politik
gergeklik kazanmugtir (Millington, 1992).

20. yizyilda Almanya’da ulusalcilik, Ozellikle Nazi rejimiyle birlikte
miizigin ideolojik aragsallagtirlmasina yol agmugti. Nazi ideolojisi,
Wagner’i kiiltiirel bir sembol haline getirmig; onun eserleri Aryan kimliginin
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Ustiinliigiinii temsil eden bir mitolojiye doniigtiiriilmiigtiir (Neuschwander,
2012).

Yahudi besteciler (Mendelssohn, Mahler, Schonberg) “yozlagmis” ilan
edilmis, eserleri yasaklanmistir. “Entartete Musik” (yoz miizik) sergileriyle
caz ve modernist miizik agagilanmistir. Richard Strauss, rejimle igbirligi i¢inde
olmug; ancak ayn1 donemde Schonberg ve Weill gibi besteciler siirgiinde
ulusal kimliklerini farkli estetiklerde siirdiirmiistiir. II. Diinya Savagi sonrasi
Almanya’da ise ulusalciigin olumsuz ¢agrigimlarindan kaginilmig, modernist
ve uluslararast bir miizik dili benimsenmigtir. Karlheinz Stockhausen gibi
avant-garde besteciler, Almanya’nin geg¢misinden uzaklagarak evrensel bir
estetik iiretmeye yonelmislerdir (Neuschwander, 2012).

italya: Risorgimento ve Opera: italya, 19. yiizyihn ortalara kadar
pargali bir yapidaydi. 1861°deki birlesme siireci (Risorgimento) sirasinda
miizik, ozellikle opera, ulusal kimligin tagiyicis1 olmustur. Giuseppe Verdi
(1813-1901), Risorgimento hareketinin en o6nemli kiiltiirel figlirtidiir.
Operalarindaki  korolar, 6zellikle Nabucco’daki “Va, pensiero” boliimii,
Italyan halki igin bagimsizlik marsi haline gelmigtir (Budden, 1992).
Verdi’nin adi, birlegme yanlhist sloganlarda bile kullanilmugtir: “Viva Verdi”
(Vittorio Emanuele Re D’Italia) ifadesi, hem krali hem besteciyi simgeleyen
bir direnis sifresiydi (Budden, 1984).

Italya’da opera, ulusal bir propaganda aracina déniigmiis; halk, sahnede
gordiigii tarthi ve kahramanlik oykiileriyle kendi politik miicadelesini
6zdeslestirmistir. 20. yiizyilda Ttalya’da Benito Mussolini’nin fagist rejimi,
ulusalciligy devlet ideolojisiyle birlestirmistir. Miizik, bu donemde hem
modernlesme hem de gelenek arasinda sikigmugtir. Respighi (1879-1936),
Roma tarihini yiicelten senfonik siirleri (Pini di Roma, Fontane di Roma)
ile Tralyan gegmisini canlandirmis ve rejim tarafindan desteklenmistir
(Cannistraro & Sullivan, 1993). Baskici rejim, halk sarkilarini ve marglar
propaganda igin kullanmig; ayn1 zamanda operayr ulusal kimligin vitrini
haline getirmistir (Cannistraro & Sullivan, 1993). II. Diinya Savagrndan
sonra Italya’da ulusalcilik, ideolojik boyutunu yitirmis; ancak opera ve halk
miizigi gelenegi ulusal kimligin estetik temelini korumaya devam etmistir.

Fransa: Devrimden Romantizme: Fransa, 1789 Devrimi sonrasinda
miizigi politik bir arag olarak kullanan ilk iilkelerden biridir. Cumhuriyet
marslari, koro eserleri ve devrim sarkilari, ulusal kimligi sahnede ve sokakta
goriiniir kilmigtir (Anderson, 2006). La Marseillaise, yalnizca ulusal marg
degil, ayn1 zamanda 6zgiirliik ve esitligin evrensel sembolii olmustur. 19.
yiizyilda Fransa’nin Napolyon sonras1 donemi, Alman romantizmi kargisinda
“Fransiz kimligini” yeniden kurma gabalariyla sekillenmistir. Hector Berlioz
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(1803-1869), Fransiz romantizminin en 6nemli temsilcisidir. Grande Messe
des Morts gibi dev eserleri, ulusal kahramanlik ve kolektif anma duygusunu
sahneye tagimistir (Lockspeiser, 1962).

Fransa’da 20. ylizyilda ulusalcilik, Almanya’ya kargi kiiltiirel bir direng
bigiminde sekillenmistir. Claude Debussy (1862-1918), Wagner etkisine kargi
“Fransiz kimligini” kendi miiziginde ortaya koymaya ¢aligmig; empresyonist
islubuyla ulusal miizigi evrensel estetikle birlestirmistir (Lockspeiser,
1962). Les Six (Auric, Milhaud, Poulenc, Honegger, Tailleferre, Durey),
1. Diinya Savagi sonras1 Fransiz miizigini Alman romantizmine ve Wagner
etkisine kargt “hafif, espritiiel ve Fransizca” bir tslupla tanimlamiglardir
(Kelly, 2013). II. Diinya Savagt sirasinda Fransa’da miizik, Nazi isgaline
karg1 direnigin sembolii olmugtur. Honegger’in Symphonie Liturgique gibi
eserleri, savagin acilarim ve ulusal dayanigmayi yansitmistir (Kelly, 2013).

Almanya’da ulusalciik, romantizmde kimlik ingasiyla baglamig, 20.
yizyillda Nazi ideolojisiyle birlegerek baskict bir arag haline gelmistir.
Risorgimento déneminde Italya’da opera, ulusal birligi saglarken; 20.
yizyillda propaganda igin kullanilmugtir (Budden, 1992; Cannistraro &
Sullivan, 1993). Devrim sonrasi1 Fransa’da miizik, camhuriyetgi degerlerin
tagtyicist olmug; 20. ylizyilda ise Alman romantizmine karst “Fransiz
kimligi”ni koruma araci haline gelmistir (Lockspeiser, 1962; Kelly, 2013).
Her tig tilke de miizigi ulusal kimligin tastyicist olarak kullanmug; fakat politik
ortam, bu iglevin 6zgiirliik¢li mii yoksa baskict mi1 olacagini belirlemistir. 19.
ve 20. yiizyillarda Almanya, Ttalya ve Fransa’da ulusalcilik, miizigin hem
toplumsal kimlik hem de politik ideoloji araci olabilecegini gostermistir.
Beethoven, Verdi ve Debussy gibi besteciler, ulusal miizigi ozgiirlik ve
bagimsizlik ideallerinin sesi yaparken; Wagner’in Nazi ideolojisine mal
edilmesi veya Mussolini’nin kiiltiir politikalar1, ulusalciigin baskicr yiiziinii
ortaya koymustur. Bu ornekler, ulusalct miizigin felsefesinin iki kutuplu
oldugunu kanitlar nitelikte; ulusalciik hem halki birlegtiren 6zgiirliik¢ti
bir gii¢ hem de ideolojik denetimin araci olabilir. Bu ikilik, ulusalciigin
miizikteki kalic1 gerilimini ortaya koyar.

1.5. Balkanlar ve Giiney Avrupa’da Ulusalcilik

19. yiizyllda Avrupa’da yiikselen ulusalcilik akimlari, Orta ve Giiney
Avrupa’da farklt bi¢imlerde ortaya ¢ikmugtir. Habsburg Imparatorlugu’na
bagli Macaristan’da, Osmanli hakimiyetinden yeni kurtulmus Balkan
devletlerinde ve bagimsizlik miicadelesi veren Gliney Avrupa toplumlarinda
miizik, ulusal kimligin inga araglarindan biri haline gelmistir. Bu baglamda
Macaristan’da Béla Bartok ve Zoltan Kodaly 6ne ¢ikarken; Balkan tilkelerinde
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halk miizigi derlemeleri ve folklorik temalar, ulusal kimlikleri goriiniir kilan
baglica sanat bi¢imleri olmustur (Bohlman, 2011).

19. ylizyihn  ikinci  yarisinda  Macaristan,  Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun bir pargastydi. Bu durum, Macar kimliginin Avusturya
kiiltiiriiniin golgesinde kalmasina yol agmug; ancak 1848 Devrimleri ve 1867
Avusturya-Macaristan Uzlagmasi, Macar ulusal bilincini giiglendirmistir
(Lendvai, 1971).

Béla Bartok (1881-1945): Bartok, ulusal miizigin yalnizca folklorik
ogelerin  taklidiyle olugturulamayacagini, dogrudan halk kaynaklarinin
derlenmesi gerektigini savunmustur. 1900’lerin baginda Zoltan Koddly ile
birlikte Macar koylerinde yiizlerce halk ezgisi toplamis, fonograf kayitlariyla
bu melodileri bilimsel yontemle incelemigtir (Gillies, 1993, Lendvai,
1971). Romanian Folk Dances (1915), Macaristan sinurlar iginde yagayan
Rumen koyliilerden derlenen melodilere dayanmaktadir. Bu durum, Balkan
halklarinin kiiltiire] etkilegimini yansitir. Music for Strings, Percussion and
Celesta (1936) gibi daha ileri donem eserlerinde de halk miiziginin modal
yapisini modernist tislupla birlegtirmistir. Bartok’un ¢aligmalari, yalmizca
Macar ulusal kimligini degil, ayni1 zamanda Balkan ve Orta Avrupa halklarinin
ortak kiiltiirel bellegini gortinitir kilmigtir (Lendvai, 1971).

Zoltan Kodaly (1882-1967): Kodaly, Bartok ile birlikte yaptig
derlemelerin yani sira, miizik egitimi alaninda gelistirdigi yontemlerle
tammr. Halk garkilarini temel alan solmizasyon temelli Kodaly Yontemi,
Macaristan’da ulusal bir egitim politikast haline gelmistir (Choksy, 1999).
Psalmus Hungaricus (1923), Macar tarihinin dini ve kiiltiirel koklerini
ulusal kimlik ile birlestiren bir koro eseri olarak onemlidir. Dances of
Galanta (1933), Slovak koylerinden derlenen melodileri kullanarak Orta
Avrupa’daki etnik gesitliligin ulusal miizik anlayigina katkisini gostermistir.
Barték ve Kodaly’nin derlemeleri, Balkan folklorunun gesitliligini ortaya
cikararak etnomiizikolojinin modern temellerini atmig ve ulusal miizik
anlayigini bilimsel bir temele oturtmustur.

Yunanistan, 1821’de Osmanlr’ya kars: baglattig bagimsizlik miicadelesini
1830°da tamamlamistir. Yunan miiziginde Bizans kilise miizigi ile halk
ezgilerinin birlesimi, ulusal kimlik yaratiminda énemli olmustur. Nikolaos
Mantzaros, Yunan ulusal marginin bestecisi olarak bu siirecin simge
ismidir (Sakallieros, 2012). 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l baginda Manolis
Kalomiris, Halk Miizigi Okulu’nun 6nctisii olarak Bati teknikleriyle Yunan
halk ezgilerini birlestirmistir.
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Romanya, Osmanli hakimiyetinden 1877-1878 Osmanli-Rus Savast
sonrasinda bagimsizligini kazanmistir. George Enescu (1881-1955), Rumen
ulusal miiziginin en 6nemli figiirii olarak folklorik melodileri senfonik
tormda iglemistir. Romanian Rhapsodies (1901-1902), halk danslarini virtiioz
orkestrasyonla birlestirerek ulusal kimligin miizikal sembolii olmustur
(Malcolm, 1990).

Bulgaristan, 1878°de Osmanlr’dan 6zerklik kazanmig, 1908’de bagimsiz
olmugtur. Bu siirecte halk miizigi derlemeleri ve koro gelenegi 6n plana
ctkmugtir. Dobri Hristov (1875-1941), Bulgar kilise miizigi ve halk ezgilerini
birlegtirmig; 20. yiizy1l baginda Bulgar ulusal miiziginin kurucularindan biri
olmustur (Rice, 1994).

Sirbistan, 19. yiizyilda Osmanlr’ya karst miicadele ederken ulusal kimlik
ingasinda miizigi etkin bigimde kullanmistir. Stevan Mokranjac (1856-
1914), “Rukoveti” adli koro diizenlemeleriyle Sirp halk sarkilarini klasik
formda iglemis, Sirp ulusal miiziginin kurucu figiirii kabul edilmistir (Peno

& Vesi¢, 2018).

Bartok ve Kodaly’nin 1900’lerdeki halk ezgisi derleme gezileri, Macaristan
ve Balkanlarda etnomiizikolojinin baglangic olarak gortilmiistiir. Enescu’nun
Romanian  Rhapsodiesinin  1903’teki  promiyeri, Romanya’nin  Avrupa
sahnesinde ulusal kimligini duyurmasini saglamigtir. Mokranjac’in Rukoveti
koro dizileri, Sirp kilise korolarinda milliyetgi bir repertuvar olusturmustur.

1.6. Tiirkiye’de Ulusalcilik

20. yiizyil baslarinda Osmanh Imparatorlugu’nun ¢ziilmesi ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasi, yalnizca siyasi ve toplumsal alanlarda degil, sanat
ve kiiltiir alanlarinda da koklii doniisiimlere yol agmistir. Ulusal kimligin
ingasinda miizik, yeni rejimin ideolojik hedeflerini destekleyen 6nemli bir
arag olarak goriilmiistiir. Bu stirete ulusalcilik, miizikte Bati teknikleri
ile Tirk halk miizigi ve gelencksel makamlarin sentezlenmesi olarak
tanimlanmugtir. Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar1 gergevesinde ortaya ¢ikan
Tiirk Besleri (Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses,
Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey), bu yeni ulusal miizik anlayiginin en
onemli temsilcileri olmuslardir (Say, 1992; Tlyasoglu, 1998).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin kiiltiir politikalar1, modernlesme ve Batililagma
ile ulusal kimligi bir araya getirmeyi amaglamugtir. Atatiirk, 1934’te Meclis’te
yaptigr konugmada “Tirk ulusal musikisi, Tiirk halk musikisi ve Bati
tekniklerinin kaynagmasindan dogacaktir” diyerek yeni miizik anlayiginin
gergevesini ¢izmigtir (Atatiirk, 1934/1997). Ziya Gokalp’in “Tiirkgiiliigiin
Esaslar1” adli eserinde dile getirdigi “Hars” ve “Medeniyet” ayrimi, bu
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politikalarin diigiinsel temelini olusturmustur. Gokalp’e gore medeniyet
evrensel, hars ise milli unsurlar1 igerir. Dolayisiyla Batr’nin teknik ve bilimsel
yoni alinmali, milli kiiltiir korunmahyd1 (Gokalp, 1976). Bu yaklagim,
miizikte de halk tiirkiilerinin derlenerek ¢agdas Bati formlariyla iglenmesi
fikrine temel olugturmustur. 1930°lu yillarda Musiki Muallim Mektebi,
Ankara Devlet Konservatuvari ve Halkevleri araciligiyla hem miizik egitimi
hem de halk miizigi derlemeleri tesvik edilmis, boylece Cumbhuriyet’in
kiiltiirel reformu ulusal bir miizik anlayigina yonelmistir (Behar, 1987).

Tiirk Besgleri, Cumhuriyet'in miizik alaninda yetigtirdigi ilk kugak besteciler
olarak, Bat1i miizik egitimi almig ve yurda dondiiklerinde ulusal miizigin
insasinda aktif rol iistlenmislerdir (Ilyasoglu, 1998). Onlarin ortak hedefi,
halk miizigini ¢agdas Bat1 miizik teknikleriyle birlestirerek hem ulusal hem
evrensel bir miizik yaratmakti. Ahmet Adnan Saygun (1907-1991): Saygun,
Tiirk Begleri’nin en taninmug iiyesidir. Halk miizigi derlemeleri yapmus,
oratoryo ve operalartyla Tirk kimligini uluslararasi sahneye tagimistir.
Yunus Emrve Oratoryosu (1946), mistik ve ulusal ogeleri Bati oratoryo
formunda birlegtirerek Tiirk miiziginin evrensel tanmirligini saglamistir
(Saygun, 1991). UNESCO’nun destegiyle diinyada seslendirilmis ve
Tiirkiye’nin kiiltiire] temsilinde simge olmustur (Behar, 1987). Saygun, ayni
zamanda Bela Bartok ile 1936°daki Anadolu derleme gezisinde gorev almus,
halk ezgilerinin bilimsel yontemlerle incelenmesine katkida bulunmugtur
(Behar, 1987). Ulvi Cemal Erkin (1906-1972): Erkin, senfonik miizikte
ulusal 6geleri bagariyla kullanan bir besteci olmugtur. Kogekge (1943), halk
oyunlarinin ritmik yapisini orkestral bir tislupla isleyerek ulusal miizigin
en oOnemli Orneklerinden birini ortaya koymustur. Piyano Kongertosu
(1942) ve Koyde gibi eserlerinde halk ezgileri ve ritimlerini Bat1 formlariyla
birlestirmistir (Ilyasoglu, 1998). Erkin’in miizigi, modern Bat1 senfonizmi
ile Anadolu’nun dans ve ezgilerinin sentezini temsil eder. Necil Kazim Akses
(1908-1999): Akses, Tiirk Begleri iginde en gok modernist iisluba yonelmig
isimdir. Schonberg’in 6grencisi olmusg, atonal teknikleri halk miizigiyle
kaynastirmaya calismustir. Ciftetelli ve Agitlar adli eserleri, halk ezgilerini
modernist bir dille yorumlamugti. Ankara Devlet Konservatuvarrnin
kurulugunda 6nemli gorevler iistlenmis, egitimci kimligiyle ulusal miizigin
kurumsallagmasina katki saglamugtir (Araci, 1999). Hasan Ferit Alnar (1906-
1978): Alnar, 6zellikle Tiirk halk galgilarinin Bati miiziginde kullanimiyla 6ne
cikar. Kanun Kongertosu, geleneksel Tiirk galgist olan kanunu Bati senfonik
formuna tastyarak egsiz bir sentez yaratmugtir. Halk miizigi ve klasik Tiirk
musikisinin makamlarini eserlerinde isleyerek diger Besler’den ayrilan bir
yon kazanmugtir (Say, 1992). Cemal Resit Rey (1904-1985): Rey, ozellikle
operetleri ve sarkilartyla Tiirk ulusalciligini popiiler kiiltiirle bulugturmustur.
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Liikiis Hayat opereti, Cumhuriyet’in giindelik yasamina dair modernlesme
ve kentlesme temalarini tagimugtir. Senfonik siirleri ve piyano eserlerinde
Istanbulun kiiltiirel atmosferini yansitmistir (Ilyasoglu, 1998) Rey, diger
Besler’e kiyasla halk miizigine daha az yonelse de popiiler tislubu sayesinde
genig halk kitlelerine ulagmigtir.

Tiirk Besleri, Cumhuriyetin ulusal kimlik ingasinda miizigin roliinii
kurumsallagtirmigtir.  Ankara Devlet Konservatuvari, Cumhurbagkanlig
Senfoni Orkestrast ve Halkevleri konserleri araciigiyla ulusal miizik
politikalarinin halka ulagmasinda 6ncii olmuglardir (Tura, 1983). Tiirk
Besler’nin eserleri giiniimiizde de konser repertuvarlarinda yer almakta;
onlarin ¢aligmalari, sonraki kusak besteciler igin bir ulusal miizik anlayiginin
temellerini olugturmaktadir (Ilyasoglu, 1998; Behar, 1987). Tiirkiye'de
ulusalcilik ve miizik, Cumhuriyet’in ideolojik ve kiiltiirel reformlarinin
ayrilmaz bir pargasi olmustur. Atatiirk’iin modernlesme vizyonu, Ziya
Gokalp’in diigiinceleri ve halk miizigi derlemeleri, Tiirk Begler’nin
yaraticihgyla birleserek ulusal miizigin temelini olugturmustur. Saygun®un
evrensel oratoryolari, Erkin’in halk danslarini orkestral dile tagiyan eserleri,
Akses’in modernist denemeleri, Alnar’in geleneksel galgilar1 Bati formuna
uyarlamasi ve Rey’in popiiler operetleri, Tiirk miiziginde ulusal kimligin farkli
boyutlarin1 yansitmistir. Bugiin Tiirk Begleri, yalnizca bir miizik kugagin
degil, ayni zamanda Cumbhuriyet’in kiiltiire] devrimini temsil etmektedir.
Onlarin mirasi, Turkiye’nin miizik tarihindeki ulusalcihk anlayiginin en
somut ifadesi olarak degerlendirilmektedir (Araci, 2001, Tura 1983).

Ikinci kugak Ulusalcr besteciler: Bu kugak, Besler’in agtig yolu siirdiirmiis,
halk miizigi motiflerini Bat1 formlar1 iginde islemeye devam etmigtir.

Billent Tarcan (1914-1991): Halk miizigi etkilerini senfonik
eserlerine tagimig, “Senfonietta”sinda yerel motifleri modern orkestrayla
biitiinlestirmistir (Say, 2002). Ekrem Zeki Un (1910-1987): “Atatiirk
Senfonisi” ile Cumbhuriyet ideallerini miizikte ulusalc1 bir anlayigla
yansitmugtir.  Nevit Kodalli (1925-2009): Ozellikle operalar1 ve bale
miizikleriyle halk temalarini igleyerek ulusalci ¢izgiyi devam ettirmigtir (Van
Gogh Operast, Atatiivk Oratoryosu). Ulvi Yicelen (1924-2014): Tiirk halk
danslar1 ve ritimlerini ¢ok sesli miizikte kullanan isimlerden biridir (Aydin.
2013).

1960l yillardan sonra modernist ve deneysel egilimler agirhik kazansa
da ulusalcilik biisbiitiin kaybolmamug, 6zellikle halk miizigi kaynakli modal
yaklagimlar siirdiirtildii. Ferit Tlziin (1929-1977): Cayda Cira Balesi ulusalct
bir ¢izginin en parlak 6rneklerindendir. Anadolu folklorunu sahne sanatina
tagimugtir. [lhan Usmanbag (1921-2021): Daha ¢ok modernist tekniklere
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yonelmig olsa da, halk ezgilerini zaman zaman soyut formlar i¢inde iglemistir.
Faik Canselen (1928-2008), Cumbhuriyet donemi kugaginin Onemli
bestecilerinden olup 6zellikle ¢ok sesli koro diizenlemeleriyle Tiirk halk
ezgilerini ¢agdas ulusal bir anlayis i¢inde isleyen bir miizik¢idir. Muammer
Sun (1932-2021): Halk miizigini egitsel ve sanatsal diizeyde ok sesli
diizenlemelerle igleyerek “ulusal miizik” anlayiginin 20. ytizyil sonundaki en
giiglii temsilcisi olmugtur. TRT igin yaptig1 ¢ok sesli koro diizenlemeleri,
Cumbhuriyet ulusalcihginin devamudir. Yalgin Tara (1934-): Hem makam
miizigi hem de halk miizigi 6gelerini ¢ok sesli bir yaklagimla birlegtirmistir.
Ozellikle film miizikleri ve senfonik eserlerinde ulusal temalar agir basar
(Bayindir Uluskan, 2022; Kurtcu & Kurtgu, 2021).

2. 21. Yiizyillda Miizikte Ulusalcilik

21. yiizyl, miizik tarihinde ulusalciigin yeniden tamimlandigr bir
donem olmugtur. Kiiresellesme, dijital teknolojiler, gog¢ hareketleri, gok
kiiltiirli toplum yapilar1 ve postmodern estetik anlayiglari, ulusal kimlik ile
miizik arasindaki iliskiye farkli boyutlar kazandirmigtir. 19. yiizyilda halk
ezgilerinin sanatsal miizige aktarilmasiyla ortaya ¢ikan ulusalcilik anlayist,
giiniimiizde melezlegmis, ¢ok katmanl ve farkli estetik yonelimlerle varlik
gostermektedir Artik mesele, yalnizca “ulusal miizik nasil inga edilir?” degil,
“ulusallik kiiresel dolagim iginde nasil yeniden anlam kazanir?” sorusuna
kaymugtir.

2.1. 21 Yiizyilda Calgi, Orkestra ve Koro Miiziginde Ulusalci

Egilimler

21.yiizy1l miizigi, kiiresellesmenin getirdigi estetik gesitlilikle birlikte
ulusal kimliklerin yeniden sahnede goriiniir oldugu bir donemdir. Besteciler,
kendi halklarinin geleneksel ezgilerini, ritimlerini ve enstriimanlarini gagdag
orkestra ve koro miizigine tagiyarak hem kiiltiirel kimliklerini korumakta
hem de wuluslararast bir estetikle harmanlamaktadirlar. Bu ¢ergevede
Hindistan’dan Cin’e, Avrupa’dan Japonya ve Kore’ye, Arap Yarimadasrndan
Ispanya, Rusya ve Dogu Avrupa’ya kadar pek ¢ok farkli cografyada ulusalc
egilimler gozlemlenmektedir.

Hindistan’da A. R. Rahman, daha ¢ok film miizigiyle bilinse de senfonik
eserleriyle de 6ne ¢ikmaktadir. Hint ragalarin1 Bat1 armonisiyle birlegtiren
Connections ve gesitli koro diizenlemeleri, ulusal motifleri evrensel bir sahneye
tagimaktadir (Beaster-Jones, 2015). Benzer bi¢imde L. Subramaniam,
klasik Karnatik miizigi ile senfonik orkestrayr kaynagtirarak keman ve
orkestra i¢in yazdig1 kongertosunda Hint melodik yapisini ¢agdag konser
ortamina uyarlamugtir. Ayrica geng kusak besteciler, Sanskrit metinlerini Bati
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polifonisiyle igleyerek Hindistan kimligini evrensel ¢ok seslilik i¢inde yeni bir
boyuta tagimaktadir (Bakhle, 2005).

Cin’de Tan Dun, Water Concerto ve Earth Concerto gibi eserlerinde
geleneksel Cin galgilarini orkestraya dahil etmis, doga felsefesini ve Cin
estetigini evrensel konser diliyle bulusturmugtur (Zhu, 2021). Bright Sheng,
Cin halk ezgilerini, pentatonik yapilart ve Peking Opera 6gelerini senfonik
yapitlarina tasimug, China Dreams Symphony ile modern ulusalciligin 6nemli
temsilcilerinden biri olmustur (Chang, 2007). Chen Yi ise koro ve orkestra
i¢in yazdig eserlerde Cin halk sarkilarini ¢agdag armonilerle islemig; Chinese
Myths Cantata Orneginde oldugu gibi ulusal anlatiyr ¢ok sesli bir forma
doniistiirmiistiir (Locke, 2009).

Japonya’da Toru Takemitsu’nun ardindan gelen kusak, Japon estetigini
modern orkestrayla harmanlamay1 siirdiirmiistiir (Wilson, 2004). Joe
Hisaishi, daha ¢ok film miizikleriyle taninsa da senfonik diizenlemelerinde
Japon melodik ¢izgilerini Bati senfonizmiyle kaynagtirmistir (Galliano,
2002). Kore dogumlu olup uzun yillar Japonya’da galigan Unsuk Chin ise
eserlerinde Uzakdogu ses estetigi ile Bati modernizmini bulugturmaktadir
(Griffiths, 2010). Japon koro diinyasinda ise Budist metinlerin ¢agdag ¢ok
sesli uyarlamalar1 dikkat ¢ekmektedir.

Kore’de Isang Yun’un modernist mirasi 21. yiizyilda da etkisini siirdiirmiis,
besteciler geleneksel ¢algilar olan gayageum ve daegeumu orkestrayla bir
araya getirmiglerdir (Pang, 2013). Berlin merkezli ¢aligan Unsuk Chin
de Kore kimligini modern miizige tasimus, Cantatrix Sopranica ve Violin
Concerto gibi eserlerinde Kore ezgilerine gondermeler yapmustir (Cross,
2011). Ayrica Kore koro miiziginde halk ezgileri polifonik diizenlemelerle
sahnelenmekte, 6zellikle “Arirang” temasi ¢agdas koro repertuvarinda sikga
islenmektedir (Kim, 2017).

Arap Yarimadasr’nda Liibnanli Marcel Khalife, ud ve orkestray: bir araya
getiren konser eserleriyle Arap miizigini evrensel dile tasimus, Symphony of
Return gibi yapitlarinda ulusal temalar: iglemigtir (Racy, 2003). Suriyeli
besteci Zaid Jabri, savag sonrasi go¢ deneyimini orkestra eserlerinde
yansitmig, Arap makamlarini ¢agdas armonilerle kaynagtirmigtir (Krispijn,
2010). Korfez iilkelerinde ise son donemde ulusal festivaller araciligiyla koro
ve orkestra eserlerinde Arap siirleri cagdag bestecilerce islenmektedir.

Ispanya’da Cristébal Halffter, ulusalaihgr cagdas avant-garde ile
birlestirmig ve 21. yiizyilda da i¢ savag ve kimlik temalarini isleyen eserler
vermigtir (Hess, 2018). Leonardo Balada, Katalan ezgilerini orkestral
eserlerine tagimug, halk miizigi ile senfonik dili kaynagtirmigtir (Ivanov,
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2018). Ispanyol koro miiziginde flamenco etkili polifonik diizenlemeler 6ne
ctkmakta; yeni Ispanyol ulusalciligt, hem yerel dans ritimlerini hem de Latin
Amerika etkilerini barindirmaktadr.

Rusya’da Sofia Gubaidulina, dinsel ve ulusal kimlik temalarini gagdag
orkestral dilde islemis, I tempus praesens gibi eserlerinde Rus ruhaniyetini
modern armonilerle birlestirmistir (Medic, 2009). Rodion Shchedrin,
halk temalarin1 modernist bir yaklagimla isleyerek 21. yiizyila tagimistir
(Frolova-Walker, 2007). Ayrica giiniimiiz Rus koro miiziginde Ortodoks
ilahileri ¢agdag ¢ok seslilikle yeniden islenmekte ve dini kimlik ulusal miizik
aracih@iyla giiglenmektedir.

Dogu Avrupa’da Estonyali Arvo Part, Tintinnabuli teknigiyle hem ulusal
kimligi hem de evrensel spiritiiel miizigi temsil etmektedir (Hillier, 1997).
Te Deum ve Da pacem Domine gibi koro eserleri, ulusal ruhu evrensel estetikle
bulusturmaktadir. Polonyali Henryk Gorecki, Symphony of Sorvowfirl Songs’ta
Polonya kimligini ve Katolik mistisizmini modern miizikle harmanlamug,
etkisi 21. yiizyillda da devam etmigstir (Thomas, 1997). Macar besteci Gyorgy
Kurtag, ulusal motifleri minimal formlarla isleyerek modernist bir ulusalcilik
cizgisi yaratmugtir (Kinderman, 2016). Balkan tilkelerinde ise halk danslar1
ve ezgileri gagdag koro repertuvarinda sikga kullanilmaktadir; rnegin Bulgar
besteci Georgi Andreev’in eserleri, ulusal kimligi modern koro estetigiyle
birlegtirmektedir.

2.2. Yeni Iskandinav ve Macar Bestecilerinde Ulusalcilik

Iskandinavya ve Macaristan, 21. yiizyilda ulusal kimligi farkli bigimlerde
yeniden iiretmeye devam etmektedir.

Anders Hillborg (Isveg), orkestral eserlerinde Iskandinav dogasimin
dramatik karakterini ¢agdag renklerle isler. Bent Seorensen (Danimarka),
melankolik iislubuyla Iskandinav estetigini evrensel sahneye tagir. Péter
Eotvos (Macaristan), ¢agdag miizikte ulusal mirasit deneysel bir estetikle
stirdiirmektedir. Ldszlé6 Dubrovay ve Gyorgy Kurtig, Macar miiziginin
Bartok sonrast modernist mirasini soyut bir estetik i¢inde yagatmuglardir.
Kurtag’in piyano minyatiirleri, halk melodilerini dogrudan kullanmasa da,
Macar ses evrenini minimal ve yogun bir gekilde yeniden iiretir (Kinderman,
2016). Bu bestecilerde ulusalcilik, dogrudan folklor aktarimindan ok,
cografi ruh, tarihsel hafiza ve estetik duyarliligin modern dillerle ifade
edilmesi bigiminde goriilmektedir.

21. yiizyilda ulusalcihigin estetik yonii, kati bir saflik arayisindan ziyade
“melezlik” ve “gok katmanlihk” iizerine kuruludur. Ulusal miizik, artik
yalnizca bir milletin kendine 6zgii sesi degil, ayn1 zamanda kiiresel dolagim
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iginde yeniden {iretilen bir kimlik deneyimidir (Born & Hesmondhalgh,
2000).

2.3. Gog ve Ulusal Kimlik

Gogmen topluluklar, miizik araciligryla hem geldikleri iilkenin kiiltiirel
hafizasini tagimakta hem de yasadiklar: tilkenin miizik gelenekleriyle etkilegim
kurmaktadir. Almanya’daki Tiirk rap miizigi, bunun giiglii bir 6rnegidir:
Almanca ve Tiirkge sozler, gogmen kimligin melez dogasini yansitirken, ayni
zamanda ulusal aidiyetin yeniden yorumlanmasini saglamaktadir (Giiney
vd., 2013).

Afrika kokenli topluluklarin hip-hop ve caz tizerindeki etkisi, ulusal
kimligin yalmzca cografi simrlara bagli olmadigini, farkh iilkelerde ve
kiiltiirleraras1 baglamlarda da yeniden iiretildigini gostermektedir. Bu
topluluklarin deneyimleri, miizikte ulusalcilii tek merkezli olmaktan ¢ikarip
ok sesli bir olguya doniigtiirmektedir (Giiney vd., 2013).

2.4. Politik Ulusalciligin Yeni Bigimleri

20. yiizyilda miizik, hala politik ulusalcihigin tagiyicisidir; fakat bu kez
daha ¢ok toplumsal hareketler araciligiyla iglev gormektedir. Arap Baharr'nda
Tunuslu rap sanatgist El Général’in sarkilari, ulusal direnigin sembolii haline
gelmisgtir  (LeVine, 2012). Ukrayna’daki Euromaidan protestolarinda
halk sarkilar1 ve modern pop pargalar1, ulusal dayamigmanin araci olarak
seslendirilmistir. Latin Amerika’da yerli topluluklarin miizikleri, ¢evre ve
toprak haklar1 miicadelelerinde politik bir kimlik séylemi iiretmektedir.

Benzer sekilde, Hong Kong’daki 2019 demokrasi protestolarinda “Glory
to Hong Kong” adli sarki, kolektif bir ulusal kimlik ifadesine doniigmiis;
Sili’de kadin hareketlerinin marg1 haline gelen “Un violador en tu camino”
(Las Tesis kolektifi) ulusalcilikla toplumsal cinsiyet esitligi taleplerini
birlestirmistir. ABD’de Black Lives Matter hareketinde “This is America”
(Childish Gambino) gibi eserler, ulusal kimligin irksal esitsizlik baglaminda
yeniden tartigilmasina aracilik etmigtir. Tiirkiye’de ise bazi protestolarinda
yeniden yorumlanan marglar ve anonim ezgiler, toplumsal direnisi ulusal
kiiltiire] sembollerle biitiinlestirmigtir. Miizik bu yoniiyle, ulusal kimligi
devlet merkezli degil, halkin kendi eylemliligi {izerinden yeniden kurmaktadir.

2.5. Avant-garde Miizik ve Ulusalcilik

21.ylizyilda avant-garde miizik, ulusal kimligi dogrudan folklor
ahintilariyla degil; doga, bellek ve mekansal deneyim gibi unsurlar igitsel
malzemeye doniistiiren yeni tekniklerle yeniden kuruyor. Kaija Saariaho,
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spektral yazinin renkgi duyarliligini Kuzey dogasinin imgelemine baglarken,
orkestral metallerde ve elektronik dokularda “isik/yogunluk” gecirgenliklerini
Fin lirizmiyle kaynagtirir; LAmour de Loin ve ge¢ donem orkestral yapitlar
bu poetikayr agik eder (Griftiths, 2010). Magnus Lindberg’de ise ulusal
vurgu, dogrudan ezgisel alintidan ¢ok, ritmik yogunluk, genigletilmig
orkestrasyon ve kiitlesel form iizerinden Iskandinav dramatizminin soyut bir
izlenimine doniigtir (Griffiths, 2010). Esa-Pekka Salonen’in besteciligi ve
sefligi, Finlandiya modernizminin evrensellesen bir vitrini gibi igledi; yiiksek
enerjili dokular ve seffaf katmanlama, “ulusallik-modernizm” ikiligini

catigtirmak yerine gegirgenlestirir (Griffiths, 2010).

Merkez ve gevre iliskisi baglaminda Dogu Avrupa avant-gardi, ulusal
hafizay1 modernist dillerle kat eder: Sofia Gubaidulina’da ruhani/etik
gerilimler ile timbral kesifler Rus kiiltiirel diinyasinin metatizik ytikiinii
cagdag bir “ayin” dramaturjisine ¢evirir (Medic, 2009). Arvo Pirtn
tintinnabuli teknigi, minimalist ekonomiyle Estonya’nin dinsel-torensel
duyarligini evrensel bir sadelige aktarir; bu, “ulusal olamin sessizlik ve
yanki” tizerinden soyutlanmasidir (Hillier, 1997). Macar hattinda Ligeti ve
sonrasinda Péter Eotvos, yerel bellegi agik isaretlerden ziyade mikro-zaman,
uzamsal sahneleme ve tiyatral formla imler; Ligeti’nin metrik illiizyonlar: ve
Eo6tvos’iin opera-konseptleri, “Barték sonrast™ kimligi deneycilikle giinceller

(Steinitz, 2003; Griffiths, 2010).

Polonya orneginde, Lutostawski ve Pendereckinin (&zellikle erken
donem sonoristik yazi) kurdugu miras, 21. yiizyilda ulusal trajedi ve anma
temalarini doku-merkezli bir orkestral retorikle siirdiirmenin imkanlarint
gosterir (Thomas, 1997). Koreli Unsuk Chin, timbral virtiiozite, jestsel
hiz ve ironik teatraliteyle Dogu Asya duyarhigini kiiresel modernizmin igine
“yerlestirir”; bu, kimligin stilistik melezlik olarak kurulmasidir (Cross, 2011).
Biitiin bu hat, avant-gardin ulusalcihigr “isitsel cografya” olarak yeniden
tanimladigini diigiindiirtir: kimlik artik dogrudan halk malzemesinin tematik
alintis1 degil, tin1, zaman ve mekan algisinin kompozisyonel orgiitlenigidir.
Boylece ulusalcilik, doga/topogratya, tarihsel bellek ve ritiielin soyut miizikal
modellere gevrildigi bir estetik sahaya doniigiir (Griffiths, 2010; Hillier,
1997; Medic, 2009).

2.6. Yeni Klasik (Neo-Classical ve Post-Minimalist) Yaklagimlar

21. yiizyilda yiikselen “yeni klasik” veya “post-minimalist” akimlar da
ulusalcilikla iligkilidir. Bu akim, tonal merkezlilik, sade armoniler ve ritmik
tekrarlarla modern bir lirizme yonelmigtir.
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Olafur Arnalds ve J6hann Jéhannsson (Izlanda), Iskandinav cografyasinin
sessizlik, yalmzlik ve doga imgelerini minimalist piyano ve yayh eserlerinde
dile getirmislerdir. Bu miizikler, “Izlanda kimligi’nin kiiresel sahnede
markalagmasina katki saglamugtir.

Max Richter (Almanya-Ingiltere), neo-klasik estetigi politik temalarla
birlestirerek (6rnegin Sleep, Voices) kiiresel sorunlara ulusal perspektifler
cklemigtir.

Péter Eotvos (Macaristan) ¢agdas opera ve orkestra eserlerinde ulusal
motiflere yer vermese de, Barték’un mirasint modern elektronik ve orkestral
tekniklerle siirdiirmiig; boylece Macar kimligini ¢agdaglagtirmugtir.

Yeni klasik akimlar, ulusal kimligi daha ¢ok “duygusal atmosfer” tizerinden
tagimakta; doga, tarih ve kolektif hafiza gibi unsurlart minimal bir estetikle
kiiresel dinleyiciye ulagtirmaktadir.

2.7. Kiiresellesme ve Post-Ulusal Yaklagimlar

Dijitallesme ve kiiresellesme, ulusal miiziklerin yalnizca yerel sinirlar
iginde kalmayip kiiresel dolagima girmesini saglamugtir. Spotity, YouTube,
Bandcamp gibi platformlar, Anadolu’da iiretilmis bir halk tiirkiisiiniin New
York’ta veya Tokyo’da dinlenmesine, Norveg’in kuzeyinde kaydedilmis bir
halk melodisinin Brezilya’da elektronik altyapilarla yeniden diizenlenmesine
imkan tanimaktadir (Regev, 2013).

Kiiresel dolagim iginde ulusal miizik, kimi zaman “marka” degeri
kazanmugtir. K-Pop 6rneginde oldugu gibi, miizigin dili ve estetigi Kore
kiiltiire] kimligini yansitsa da, iiretim bigimleri Bati pop endiistrisiyle
biitiinlegmistir (Kim, 2017). Burada ulusal kimlik, hem 6zgiin hem de
evrensel olanin melez bir formudur. Benzer bir durum Latin Amerika’daki
reggaeton ve Tiirkiye’deki Anadolu-pop flizyonunda da gozlenmektedir.

Ulusalahgin 21. ylizyilldaki en belirgin yonelimlerinden biri, hibrit
miizik tretimleridir. Geleneksel galgilar elektronik altyapilarla birlesmekte,
halk melodileri caz ve rock diizenlemelerinde yeniden hayat bulmaktadir.
YoYo Ma’nin Silk Road Ensemble’, farkli kiiltiirlerin miizik geleneklerini
bir araya getirerek “kiiresel ulusalcilik” 6rnegi sunmaktadir (Impey, 2009).
Goran Bregovi¢, Balkan galgilarini rock ve elektronik miizikle harmanlayarak
Balkan kimligini kiiresel popiiler kiiltiirde goriiniir kilmistir. Mercan Dede,
ney ve sufi miizigi motiflerini elektronik altyapilarla birlestirerek Tiirkiye’nin
kiiltiirel mirasim kiiresel elektronik miizik sahnesine tagimustir (Ozbek, 2012).
Bu tiir hibritlegmeler, ulusal kimligin sinirlarinin gegirgen hale geldigini;
farkh kiiltiirlerle etkilesim iginde yeniden tretildigini gostermektedir.



140 | 19. Yiizyddan Giiniimiize Miizikte Ulnsalcilypn Izleri

Kaynakga

Abraham, G. (1943). Studies in Russian Music. Oxford University Press.

Anderson, B. (2000). Imagined Communities: Reflections on the Ovigin and Spre-
ad of Nationalism (Rev. ed.). Verso.

Aracy, E. (1999). Zaman Iginde Miizik. Yapt Kredi Yayinlari.

Atatiirk, M. K. (1997). Nutuk (1934 TBMM konugmalar1 ve metinleriyle).
Tiirk Tarih Kurumu.

Bakhle, J. (2005). Tivo Men and Music: Nationalism in the Making of an Indian
Classical Tradition. Oxford University Press.

Bayindir Uluskan, S. (2022). The first national music competition held after the
alaturca music ban (1 January-15 May 1935). Atatiirk Yolu Dergisi, 70,
1-28. https://doi.org/10.46955/ankuayd. 1151517

Beaster-Jones, J. (2015). Bollywood Sounds: The Cosmaopolitan Mediations of Hindi
Film Sonyy. Oxford University Press.

Beckerman, M. (2003). Dvorak and His World. Princeton University Press.

Behar, C. (1987). “Ziya Gokalp, Mahmut Ragip ve Klasik Tiirk Musikisi”, Kla-

sik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, Istanbul: Baglam Yayinlari, pp.
93-106.

Benestad, E, & Schjelderup-Ebbe, D. (2001). Edvard Grieg: The Man and the
Aprtist. University of Nebraska Press.

Benestad, E, & Schjelderup-Ebbe, D. (2001). Edvard Grieg: The Man and the
Aprtist. University of Nebraska Press.

Bohlman, P V. (2011). Focus: Music, Nationalism, and the Making of the New
Europe. Routledge.

Bohlman, PV. (2004) The Music of European Nationalism. Cultural Identity and
Modern History. Oxford: ABC Clio.

Born, G., & Hesmondhalgh, D. (2000). Western Music and Its Others: Diffe-
rence, Representation, and Appropriation in Music. University of California
Press.

Budden, J. (1992). The Operas of Verdi. Clarendon Press.

Campo-Bowen, C. (2025). Building the operatic village: Composers, ethnicity,
and Czech identity. In Visions of the village: Ruralness, identity, and Czech
opera (Chap. 2). Oxford University Press. https://doi.org/10.1093/9780
197602065.003.0002

Cannistraro, P. V., & Sullivan, B. (1993). Il Duce’s Other Woman: Mussolini’s
Private Life. William Morrow.

Chang, P (2007). Bright Sheng’s music: An expression of cross-cultural expe-
rience Illustrated through the motivic, contrapuntal and tonal treatment


https://doi.org/10.1093/9780197602065.003.0002
https://doi.org/10.1093/9780197602065.003.0002

Ozlem Onuk Natonski | 141

of the Chinese folk song The Stream Flows. Contemporary Music Review,
26(5-6), 619-633. https://doi.org/10.1080/07494460701653044

Choksy, L. (1999). The Kodaly Method I: Comprehensive Music Education, 1.
Prentice Hall.

Christophersen, B. M. (2011). Johan Svendsen’s lost or unfinished symphony:
Elaborating sketches for performance. Studia Musicologica Norvegica,
37(1), 33-73. https://doi.org/10.18261/ISSN1504-2960-2011-01-03

Clapham, J. (1972). Smetana. J. M. Dent and Sons.

Crane-Waleczek, J. (2011). An overview of Bohuslav Martin®’s piano style with
a guide to analysis and interpretation of the Fantasie et Toccata, H. 281
(Doctoral dissertation). Arizona State University.

Cross, J. (2011). “Unsuk Chin and the Aesthetics of Contemporary Moder-
nism.” Tempo, 65(2), 22-33.

Cross, J. (2011). Unsuk Chin and the aesthetics of contemporary modernism.
Tempo, 65(2), 22-33.

Emerson, C., & Oldani, R. W. (1994). Modest Musorgsky and Boris Godunov :

myths, vealities, veconsiderations. Cambridge University Press.

Fairclough, P. (2016). Classics for the masses: Shaping Soviet musical identity under
Lenin and Stalin. Yale University Press.

Frolova-Walker, M. (2007). Russian Music and Nationalism: From Glinka to Sta-
lin. Yale

Galliano, L. (2002). Yogakn: Japanese Music in the 20th Century. Scarecrow
Press

Gellner, E. (2006). Nations and Nationalism. Blackwell.

Gillies, M. (1993). Bartok Remembered. Faber & Faber.

Gokalp, Z. (1976). Tirkeiiliigiin Esaslare. Milli Egitim Basimevi.

Griftiths, 2. (2010). Modern Music and After (3rd ed.). Oxtord University Press.

Giiney, S.; Pekman, C. ve Kabag, B. (2013). Sokaklardan “club”lara: Al-
man-Tiirk gengliginin miizik seriiveni, Sosyoloji Dergisi, 3. Dizi, 27.
Say1, 2013/2, 251-271

Hepokoski, J. (1993). Sibelius: Symphony No. 5. Cambridge University Press.

Hess, C. (2018). “Music and Memory in Contemporary Spain: Halftter and the
Politics of Identity.” Tiventieth-Century Music, 15(3), 345-362.

Hillier, P. (1997). Arvo Pirt. Oxford University Press.

Horowitz, J. (2021). Dvoidk’s Prophecy and the Vexed Fate of Black Classical Mu-
sic. W. W. Norton.

Impey, A. (2009). Global Soundtracks: Worlds of Film Music. Ethnomusico-
logy Forum.


https://doi.org/10.1080/07494460701653044
https://doi.org/10.18261/ISSN1504-2960-2011-01-03

142 | 19. Yiizyddan Giiniimiize Miizikte Ulnsalcilypn Izleri

Isted, L. (1993). Modal structures in European art music (1870-1939): Exten-
ded diatonicism in music by the Russian Nationalists, Sibelius, Vaughan
Williams and Holst (Doctoral dissertation). University of Bristol.

Ivanov, 1. (2018). Leonardo Balada and surrealism in music (Master’s thesis, Uni-
versity of Nevada, Las Vegas). UNLV Theses, Dissertations, Professio-
nal Papers, and Capstones, 3267. https://doi.org/10.34917/13568503

Tlyasoglu, E. (1998). Cagdas Tiirk Bestecileri. Pan Yayincilik.

Karas, J. (1985). Music in Terezin, 1941-1945. Beaufort

Kelly, B. (2013). Music and Ultra-Modernism in France: A Fragile Consensus,
1913-1939. Boydell Press.

Kim, Y. (Ed.). (2017). The Routledge handbook of Kovean culture and society.
Routledge.

Kinderman, W.(2016). Kurtdg, Gyorgy (1926--). In The Routledge Encyclo-
pedia of Modernism. Taylor and Francis. Retrieved 3 Oct. 2025, from

https://www.rem.routledge.com/articles/kurtag-gyorgy-1926. doi:10.4
324/9781135000356-REM576-1

Knust, M. (2018). 20th-century music in Sweden: An overview. Musicological
Annual, 54(2), 31-43. https://doi.org/10.4312/mz.54.2.31-43

Kirispijn, T. (2010). Music in the Syrian City of Ebla in the Late Third Millennium
B.C. Iconea 2009-2010. https://doi.org/10.31826/9781463233853-008

Kurteu, E., & Kurtgu, G. (2021, June 12-14). Yalgin Tira ve Cagdas Tiirk mii-
zyjine katkdars. In Uluslorarass Miizik ve Giizel Sanatiar Egitimi Sempozyn-
mu (International Music and Fine Avts Education Symposium,) .

Lendvai, E. (1971). Béla Bartdk: An Analysis of His Music Kahn & Averill.
Levi, E. (1994). Music in the Third Reich. St. Martin’s Press.

LeVine, M. (2012). Music and the Aura of Revolution. International Jour-
nal of Middle East Studies, 44(4), 794-797. http://www.jstor.org/
stable/23280436.

Ling, J. (1997). A History of European Folk Music. University of Rochester Press.

Locke, R. (2009). Musical Exoticism: Images and Reflections. Cambridge Univer-
sity Press.

Lockspeiser, E. (1962). Debussy: His Life and Mind. Cambridge University Press.

Maes, E (2002). A History of Russian Music: From Kamarinskaya to Babi Yar (A.
Pomerans & E. Pomerans, Trans.). University of California Press.

Malcolm, N. (1990). George Enescu: His Life and Music. Toccata Press.

Medic, I. (2009). [Review of Sofia Gubaidulina: A Biography, by M. Kurtz,
C. K. Lohmann, & M. H. Brown]|. Music & Letters, 90(2), 311-313.
http://www.jstor.org/stable/20532915

Millington, B. (1992). Wagner. Princeton University Press.


https://doi.org/10.34917/13568503
https://doi.org/10.31826/9781463233853-008
http://www.jstor.org/stable/23280436
http://www.jstor.org/stable/23280436

Ozlem Onuk Natonski | 143

Morrison, S. (2001). Russian opera and the symbolist movement. University of
California Press.

Mylonas, H., & Tudor, M. (2023). Varieties of nationalism: communities, nar-
ratives, identities (B. R. Schneider & R. B. Riedl, Eds.; 1st ed.). Camb-
ridge University Press.

Neuschwander, D. J. (2012). Music in the Third Reich. Musical Offerings, 3(2),
93-108. https://doi.org/10.15385/jm0.2012.3.2.3.

Ozbek, M. (2012). “Mercan Dede: Sufi Miiziginden Elektronik Fiizyona.” Top-
lumsal Tarih, 216, 42—49.

Pamir, L., (1981).Miizikte Yaratictnin Giicii, Birinci Baska, Kiiltiir Bakanlig:
Yayinlari, Emel Matbaasi.

Pang, 1. (2013). “National Identity and the Music of Isang Yun.” Korean Stu-
dies, 37(1), 105-122.

Peno, V., & Vesi¢, 1. (2018). From myth to reality: Stevan Stojanovi¢ Mokran-
jac and Serbian church music. Muzikoloski zbornik | Musicological Annual,
54(1), 49-58. https://doi.org/10.4312/mz.54.1.49-58

Racy, A. (2003). Making Music in the Avab World: The Culture and Artistry of
Tarab. Cambridge University Press.

Regev, M. (2013). Pop-Rock Music: Aesthetic Cosmopolitanism in Late Modernity.
Cambridge: Polity. 224pp. ISBN 978-0-7456-6173-5

Rice, T. (1994). May It Fill Your Soul: Experiencing Bulgarian Music. University
of Chicago Press.

Sakallieros, G. (2012). Diverging from an established Greek musical nationa-
lism: Aspects of modernism in the works of Dimitri Mitropoulos, Ni-
kos Skalkottas, Dimitrios Levidis and Harilaos Perpessas, during the
1920s and 30s. Muzikologija, 12, 183-206. https://doi.org/10.2298/
MUZ1212183S

Say, A. (1992). Miizik Ansiklopedisi. Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1.

Saygun, A. A. (1991). Atatiirk ve Musiki. Sevda-Cenap And Miizik Vakfi
Yayinlari.

Shi, W. (2024). An analysis of the development of Russian “nationalist” music
in the 18th—early 20th century. Transactions on Social Science, Educa-
tion and Humanities Research, 10, 1-12. Warwick Evans Publishing.
https://creativecommons.orgy/licenses/by-nc/4.0/

Solomon, M. (1998). Beethoven. Schirmer.
Steinitz, R. (2003). Gydrgy Ligeti: Music of the Imagination. Faber & Faber.

Taruskin, R. (2005). The Oxford History of Western Music, Vol. 3: The Nineteenth
Century. Oxford University Press.

Tawaststjerna, E. (1976). Sibelius (Vol. 1-3). Faber & Faber.


https://doi.org/10.15385/jmo.2012.3.2.3
https://doi.org/10.2298/MUZ1212183S
https://doi.org/10.2298/MUZ1212183S

144 | 19. Yiizyddan Giiniimiize Miizikte Ulnsalcilypn Izleri

Thomas, A. (2005). Polish Music since Szymanowshi. Cambridge, UK: Cambrid-
ge University Press. 384 pp. ISBN-13: 978-052-105472-0

Tura, Y. (1983). Cumhuriyet Déneminde Tiirk Musikisi. Cumhuriyet Donemi
Tiirkiye Ansiklopedisi 6:1510 Istanbul: Tletisim Yayinlari

Tyrrell, J. (2005). Czech opera. Cambridge University Press.

Wilson, C. (2004). [Review of The Music of Toru Takemitsu, by P. Burt].
Music Analysis, 23(1), 129-142. http://www.jstor.org/stable/3700431

Zhu, L. (2021). Tan Dun’s conception of organic music. Russian Musicology,
(4), 116-125. https://doi.org/10.33779/2782-3598.2021.4.116-125


http://www.jstor.org/stable/3700431
https://doi.org/10.33779/2782-3598.2021.4.116-125

