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Turkiye Cumhuriyet’'nde Cagdag Seramik
Sanatinin Gelisim Siireci

Selda Alp!
Aysel Kiirtoglu?

Ozet

Anadolu’da, Neolitik donemden itibaren insan hayatinda yer alan seramik, ait
oldugu toplumlarin yasam bigimine gore gekil alarak ve geliserek giintimiize
ulagmugtir. Tslevsel mimari 6geler ve yardimar geregler olarak insan hayatinda
yer alan seramik, 20. ylizyihn ortalarinda, fonksiyonellikten siyrilarak,
resim ve heykel sanatgilart tarafindan dikkat ¢eken, duygu ve diisiincelerin
somutlagtirlmasinda kullanilan bir malzeme niteligi kazanmistir. Seramik
kullaniminda, Avrupa merkezli gelisen bu yenilikle baglayan seramigin
cagdaglagma siireci, Tiirkiye’ye de yansimig ve Anadolu’da koklii bir gegmise
sahip seramik iiretimi, yeni bir ¢ehreye biirtinmiigtiir. 1950°li yillarda, Avrupa
ile paralel bir geligim gosteren ¢agdas Tiirk seramik sanatgilar: tarafindan,
islevsel yonden biitlinliyle uzaklasmig, tamamen sanatsal ifadelerin
somutlagtirilmig bigimleri olarak seramik eserler iiretilmeye baglamstir.
Cagdag Tiirk seramiginin seriiveni, iilke iginde ve diinya gapinda ses getiren
bir yaraticilik ve iiretkenlik gosteren seramik sanatgilar1 sayesinde giiniimiizde
de devam etmektedir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde seramik, Cumhuriyet 6ncesinde de var olmus,
ilk izleri Neolitik Donem’e dayanan bir sanat alamidir. Seramik, Anadolu’ya
ayak basmug her uygarhigin giinliik yagaminda bir sekilde yer edinmistir. Ya-
pilan kazi aragtirmalarinda ele gegen buluntular da bu durumu kanitlamakta-
dir. Bu nedenle seramigin, Tiirkiye’de yaganan ¢agdaslagma siirecinden 6nce,
Cagdas Tiirk seramik sanatgilarina, oldukga zengin Kkiiltiirel bir esin kaynagi
sunan Anadolu’nun seramik tarihine, segilmis 6rneklere yer verilerek kisaca
deginilmistir.
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Anadolu’da Cumhuriyet Oncesi Seramik Sanatina Genel Bir Bakig

Anadolu’da seramigin varlig, Tiirklerin gelisinden olduk¢a 6ncesine da-
yanmaktadir. Pigmig kil tiriinii ilk kullanim esyasinin, nerede ve ne zaman
iiretildiginin kesin olarak bilinmemesine kargin, yaklagik dokuz bin y1l 6nce-
sine tarihlendirilen, Neolitik Donem’in Yakin Dogw’daki otuz iki hektarlik
alaniyla en biiyiik yerlegkesi olan Catalh6yiik buluntulari, seramik sanatinin
Anadolu’da ele gegen ve bilinen ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir.? Ca-
talhoytik kazilarinda bulunan, pisirilmig kilden kaplarin, figiirinlerin ve ana
tanriga heykelciklerinin, diinya seramik sanat1 igin de erken tarihli ve 6nemli
ornekler oldugu soylenebilmektedir. Catalhdyiik yaninda, bir¢ok Neolitik
(Gag Anadolu yerleskesinde de pisirilmig kilin, giinliik kullanim egyalar1 ve
dinsel objelerin olugturulmasinda kullanildig1 gortilmektedir.

Anadolu’da arkeologlar tarafindan M.O. 5500-3000 yillar1 arasina tarih-
lendirilen Kalkolitik Donem’de madenin kegfi, seramik sanatina da yansimug,
madenin kegfi ile gelisen arag ve gereg teknolojisi ile kullanimina devam edi-
len seramiklerin iiretimi, teknik gelisim ile ince is¢ilikli bezeme programlari-
nin zenginlesmesi agisindan nitelikli bir gekilde etkilenmistir.* Arkeolojik ka-
zilar sonucunda elde edilen buluntular incelendiginde, tung alet teknolojisi-
nin de gelisimine paralel olarak, M.O. 3000’lerde torna niteliginde yardimci
araglarinin kullanimu ile birlikte seramik {iretimde bir artiy gézlemlenmigtir.®
Insanin kili, torna kullanarak kisa siirede sekillendirebilmesi ve iiretim obje-
si olarak sayica geligtirebilmesi, seramigin, giiniimiize kiyasla daha basit de
olsa, ilk endiistrilesmesi anlamina gelmektedir.® Tornanin kesfinden sonraki
donemlere tarihlendirilen arkeolojik buluntular {izerinden yapilan inceleme-
lerde, ¢dmlekgi tornasinin gelisgimine baglh olarak daha diizgiin bigimlerde
iretimin gergeklestirildigi izlenmektedir.

Anadolu’da Asur Ticaret Kolonileri Donemi’nde tornanin kullanimu ile
seramik iiretiminde bir arti§ ve sanatsal nitelikte bir geligim yaganmaya bas-

3 E. Cooper (1978), Seramik ve Gomlekgilik. (Cev: Omiir Bakarer), Istanbul: Remzi Kitabevi
Yayinlari, s. 6-7; J. Mellaart (1988). Yakin Dogu’nun En Eski Uygarliklari. (Cev: Bilgi Altnok),
Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymnlari, s. 75; Basgelen (2006), Seramigin Bulunup Gelistigi
Anadolu’nun Benzersiz Donemi: Neolitik Cag. Seramik Tiirkiye, (13), 110; M. S. Utkan
(2012), Catalhoyiik. Cevrimigi Tematik Tirkoloji Dergisi, 4 (1), s. 56; Sevin, V. (2016),
Anadolu Arkeolojisi. (5. basim). Istanbul: Der Yaynlari, s.49.

4 E. Akurgal (2017), Anadolu Uygarhiklar:. (2. Baskr), Ankara: Phoenix Yaymevi, s. 24; Acartiirk
B. (2012), Topragin Binlerce Yillik Macerasi. Cevrimigi Tematik Tiirkoloji Dergisi, 4 (1), s. 6.

5 Ozdogan, M. (1997), Ganak-¢omlek. Eczacibagr Sanat Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul: Yapi-
Endiistri Merkezi Yayinlari, s. 381; Akurgal, E. (1998), Anadolu Kiiltiir Tarihi. Ankara: Tiibitak
Popiiler Bilim Kitaplari, s.12; Acartiirk, 2012, s. 8.

6 Akurgal, 1998, s. 12; Mutlu, H. S. (2007), Zamanin Carkinda Anadolu’da Seramik. Anadoln
Sanat, (18), 5.73.71-75; Unal, (2020), Gaglarin Akiginda Anadolu Pismis Toprak Kiiltiirii.
USBAD Uluslaravas: Sosyal Bilimler Akademi Derygisi, 2 (4), s. 930.
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lamug, bu gelisimi yasayan Hatti-Hitit Beylikleri’ne ait perdahli ve kirmiz,
kahve ya da devetiiyii renklerinde, monokrom, gaga agizli ve hayvan bigimli
buluntular ele ge¢mistir.” Koloniler Donemi’nde yasanan bu gelisim, Anado-
luw’da tarihi gaglarin yaganmaya baglamasindan sonra kurulan ilk biiyiik dev-
let Hititlerin, pigirilmis kil {irlinii olarak kargimiza ¢ikan, 6zellikle Eski Hitit
Cag1 olarak tanimlanan evresine ait, torna yapimi, perdahli ve monokrom
olan kirmizi gamurlu kullanim kaplari, ince boyunlu-giskin karinli, omurgal,
ince-uzun govdeli, halka govdeli ve kama bigimi govdeli sekillerde tasarlan-
mig gaga agizli testileri ve hayvan bi¢imli rhyton olarak adlandirilan sunu
kaplarmna onciiliik teskil etmigtir.® Hitit seramik buluntular: iginde yer alan
ve giiniimiizde miizelerde sergilenen, uygarligin seramik ustalar1 ve sanatgi-
larinin ulagtigr yetkinligi de gosteren, diga taskin genis agizli, uzun boyunlu,
dikey dort kulplu ve sigkin govdenin bitiminin yumurtay:r andirir bigimde
ele alindigs rolyefli kiilt amforalari, teknik ve tasarim agisindan oldukga gelis-
mig onemli buluntular olarak degerlendirilmektedir.” Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nde sergilenen Inandik Vazosu, iizerinde yer alan figiirler ve islenen
sahnelerle, bahsi gegen Hitit kiilt seramiklerinin en giizel 6rnegidir.'

Anadolu’da M.O. birinci binde yagamus olan ve Kiigiik Kralliklar olarak
adlandirilan Demir Cag1 uygarhiklardan Kariahlarin, gliniimiize ulagan ¢ok
gesitli geometrik bezemeler barindiran vazolari, Friglerin, geometrik desen
ile ozellikle geyik ve benzeri stilize hayvan bigimlerini tercih ederek olus-
turduklari torensel igki kaplari, Lidyalilarin, {inlii, sar1, beyaz ya da turuncu
astar tizerine firga vuruslartyla mermer hissi uyandirmasi amaglanarak hazir-
lanan lydion isimli seramik parfiim veya krem vazolari, Urartularin, bakir
ve tung gibi madeni kaplarin taklidi niteliginde, kaliteli, kirmizi rengin ve
perdahin 6n plana giktig1, bezemesiz, ancak tekdiizeligiyle organize bir tireti-
min gostergesi olan seramik kaplar1, Anadolu’da seramik tiretiminin araliksiz
devam ettigini gostermektedir.!!

7 M. Darga (1992), Hitit Sanat. Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, s. 41.; Sevin,
(2016), s.157; M. Kopiiklii (2018), Hititlerden etkilenen 6ncii gagdas Tiirk seramik sanatgilari.
Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 11 (3), s. 2529-2530.

8 A.M. Dingol (1982), Hititler. Anadoln Uygarhikiars Ansiklopedisi. C. 1, Istanbul: Gorsel Yayinlar,
s. 111.; Darga, 1992, s. 41-51; Akurgal, 1998, s.144.; D. Kuban (2016), Caglar Boyunca
Tiivkiye Sanatimn Anabatlars. (5. Baski), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlary, s. 25.

9 Darga, 1992,s. 53, 67.

10 Kopiiklii, 2018, s. 2531; http://cankiri.gov.tr/inandik-vazosu (Erigim tarihi: 12.08.2019).

11 O. Belli (1982), Urartular. Anadolu Uygarliklari Ansiklopedisi. C. 1, Istanbul: Gorsel Yayinlar,
5. 205.; V. Sevin (1982a), Frygler. Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi. C. 2, Istanbul: Gorsel
Yayinlar, s. 242; V. Sevin (1982b), Lydialilar. Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi. C. 2, Istanbul:
Gorsel Yayinlar, s. 262; Akurgal, 1998, s. 296; R. Giirses (1998). Gelenekten Evrensele Ulagmada
Tiirk Seramik Sanatgisinin Kiiltiir Zenginliginin Cagdasg Yorumlara Yansimasi. Yayimlanmamug
Sanatta Yeterlilik Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 23;
Acartiirk, 2012, s. 9-12; Sevin, 2016, s. 237- 285; Akurgal, 2017, s. 185-186.
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Antik Donem’de Anadolu’da yagamis Yunanlilardan kalan seramiklerinin
en gozde Orneklerini, genel olarak Yunan mitolojisi ve giinliik yasamdan ko-
nularin, kirmizi veya siyah renkli figiir tekniginin hakimiyetinde, detayli ve
ozgiin bir dil ile iglendigi, vazo ressamlar1 olarak nitelendirilen sanatgilarin
imzasini tagtyan, antik diinyadan elimize kalan en zarif eserlerin olusturdu-
gu soylenebilmektedir.!? Attika’da iiretilmis olan, kalite ve bezeme agisindan
nitelikli, kirmiz1 ya da siyah figiirlii vazo bigimli seramiklerin, ithalat yoluyla
Anadolu’ya da tagindig1 ve burada yasayan topluluklarca kullanildigr goriil-
mektedir."® Zaman i¢inde yogun ilgi goren kirmizi veya siyah figiirlii Attika
seramiklerinin benzerlerinin, nitelik agisindan daha diisiik seviyede olmakla
birlikte, 6zellikle Tonlar tarafindan, oryantalizan stilde Anadolu’da da tiretil-
meye basglandig1 ve kendine 6zgii bir piyasa kazandigy izlenmektedir.**

Anadolu cografyasinda hakimiyet kazanmig bir bagka uygarlik olan Ro-
malilar da giinliik yagamda seramik kullanimint siirdiirmiislerdir. Geg Antik
Cag'in erken dénemlerinden itibaren, Roma Imparatorlugu’nun her yerinde
farkli bi¢im ve boyutta tabaklar, canaklar, pigirme kaplari, ibrikler, kandiller,
hacilarin kutsal su ya da yag tagimasi igin kullandiklar1 ampullalar ve yine
hac merkezlerinden an1 kalmas1 amaciyla alinan kiigiik madalyonlar gibi dini
esyalar, pisirilmis kil tirtinii kullanimina verilebilecek 6rneklerdendir.’®> Roma
imparatorlugu’ndan kalan seramik eserlere dair bir diger uygulamanin, ilk
orneklerinin 6zellikle Dogu Akdeniz bolgesinde bulundugu, bunun yanin-
da, Tzmir ve Aydin civarinda yer alan Tralles Antik Kenti ile Ege adalarin-
dan Samos ve Lemnos’ta da ele gegen, biinyeye sertlik ve parlaklik veren,
ince taneli ve kirmiz1 renkli bir astarla kaplanmig olan, kabartma bezekli ve
baski miihiirlii, doneme damga vuran, kaliteli terra sigillatalar oldugu soy-
lenebilmektedir.' Kullanim, inang ve dekoratif objeler yaninda, Romalilar,
mimari yapt malzemesi olarak da pisirilmis killi gamuru kullanmiglardir. Killi
camurun gekillendirilip kurutulmasindan sonra, belirli 1silarda pisirilmesi ile

12 Cooper, 1978, s. 11; J. Boardman (2005). Yunan Sanati. (Cev: Yasemin Ilseven), Istanbul:
Homer Kitabevi, s. 100.; Bazin, G. (2015). Sanat Tarihi. (Cev: S. Hilav). Istanbul: Kabalc
Yayincihik, s.117-118.

13 V. Yildiz (2013), Akhamenid Dénem’inde Kilikya Bolgesi ve Yakin Cevresinde Attika Seramigi.
Yayimlanmamig Doktora Tezi. Konya: Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 196.;
Kuban, 2016, s. 40.

14 Akurgal, 1998, s. 329.; Yildiz, 2013, 5.196-197.

15 G. Koch (2007), Erken Hristiyan Sanati. (Gev: Ayse Aydin), Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, s. 190-191.

16 Z.CGobanli (1996), Terrasigillata. Anadolu Sanat, (5),s. 58; O. Vapur (2001), Roma Dénemi’nde
Kirmizi Astarli Bir Seramik Gelenegi. I. Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu,
Eskisehir: Tepebagi Belediyesi Yayini, s. 16; S. Unal (2003), Anadolu Arkeolojisinde 9000 Yallik
Seriiven; Seramik. III. Uluslararasi Eskisehir Pigmis Toprak Sempozyumu, Eskigehir: Tepebag
Belediyesi Yayimu, s. 23-24; V. Yildiz (2006), Tarsus Cumhuriyet Alan1 Kazisinda Bulunan
Dogu Sigillatalar1 A Grubu Seramikleri. Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi. Konya: Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 24.
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olusturulan ve kullanimi gok eskiye dayanan tugla, ¢esitli uygarhklarda, ta-
styict duvar malzemesi, duvar kaplamasi, dogeme ve Ortii malzemesi olarak
kullanilmigtir.'” Roma Doénemi’nde insa edilmis yapilarda da goriilen tugla-
nin, M.O. 80 yillarinda, delikli bigimlerde iiretilerek, zemin dogemesi altina
ve duvar iglerine yerlestirilmesiyle ve yerlestirilen tuglalarin iglerinden sicak
hava veya su gegirilmesiyle gelistirilen ilk merkezi 1sitma sistemi ile kullanim
alanina bir yenilik eklendigi goriilmektedir.'®

Roma Imparatorlugu’nun M.S. 3. yiizyildan itibaren gii¢ kaybetmeye
baglamasi sonucu, I. Theodosius, 395 yilinda, iilkeyi Dogu ve Bati Roma
olarak ayirmug ve imparatorluk iki ayr idare altinda yonetilmeye baglanmig-
tir.'” Bu bolinmenin ardindan, Roma imparatorlugu’nun dogudaki uzantist
olarak varligini stirdiiren ve arastirmacilar tarafindan Bizans olarak adlandiri-
lan uygarligin seramikleri, Anadolu’da 6zellikle Orta Cag seramik sanati hak-
kinda bilgi edinilmesi agisindan 6nem teskil etmektedir. Istanbul ve Iznik,
Bizans'in Anadolu’daki baglica seramik iiretim merkezlerindendir.® Beyaz
veya kirmizi gamurlu, genel olarak ¢omlekgi tornasinda, halkin ekonomisi
ve begenisine gore bigimlendirilmig, ¢esitli boyutlarda pisirme kabi, yemegi
sicak tutan ocakli kap, kase, tabak, ¢anak, siirahi, kupa, samdan, kandil ve
ozellikle gemilerde yiyecek depolama ve tagima amaglt kullanilan amfora-
lar, ele gegen Bizans seramik tiplerindendir.*! Anadoluw’nun Antik Cag uy-
garliklarinda, 6lii gbmme amagh kullanilan kiipler, Bizans kiiltiiriinde, Ro-
ma’da da oldugu gibi, pisirilmis kil lahitler seklinde kargimiza gitkmaktadir.?2
Donemin en gok tercih edilen bezeme teknigi, buluntularda en fazla goriilen
sgrafitto teknigidir.?® Bizans seramik tarihinde, 6zellikle 12. yiizy1l sonunda
ortaya ¢ikan ve sonrasinda kullanimi devam eden, ince ve zarif bir {iretim
grubu olarak Zeuksippus tipi seramikler, Anadoluw’nun kiy1 bolgeleri bagta
olmak iizere, oldukga genig bir cografyada ele gegmektedir.>* Karakteristik

17 S. Cil (2002), Tuglanmn Mimaride Kullanimi. II. Uluslararast Eskigehir Pigmis Toprak
Sempozyumu, Eskisehir: Tepebagi Belediyesi Yayin, s. 114.

18 H. S. Alanyali (2003), Antik Mimaride Terrakotta Kullanumu. III. Uluslararasi Eskisehir Pigmig
Toprak Sempozyumu, Eskisehir: Tepebag1 Belediyesi Yayinu, s. 332-335; Akurgal, 2017, s. 215.

19 8. Eyice (1982), Tiirkiye’de Bizans Sanati. Anadolu Uygarliklart Ansiklopedisi. C. 3, Istanbul:
Gorsel Yayinlar, s. 514.

20 Eyice, 1982, s., 556.; Z. Demirel Gokalp (2013). Bizans sanati. Sanat tarihi. (Ed: C. Parla),
Eskisehir: Anadolu Universitesi Agikogretim Yaynlari, s. 107.

21 K. Dark (2001), Byzantine Pottery. Great Britain: Tempus Publishing, s. 32; L. Doger (2007),
Halkin Imge Diinyasinda Seramik Sanati. “Kalanlar” 12. ve 13. yiizyillarda Tiirkiye’de Bizans.
(Ed: A. Odekan), Istanbul: Vehbi Kog Vakfi, s. 48.

22 M. Oztaskin (2013), Stratonikeia Ve Lagina Kazilarinda Bulunazn Bizans Donemi Seramiklers.
Yayimlanmamis Doktora Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, s. 54.

23 Demirel Gokalp, 2013, 5.107.

24 Demirel Gokalp, 2013, 5.107; E Inanan (2014), Zeuksippus Tipi Seramiklerin Anadolu’daki
Dagilimlari. Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 15 (26), s.
150, 161.
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bezemesi, merkezdeki i¢ i¢e halkalardan olugan, bunun yaninda, insan ve
hayvan figiirlerinin yer aldig1 6rnekleri de bulunan Zeuksippus seramiklerin-
de, krem veya pembe renklerinde astarin kullanildig ve siisleme yapildiktan
sonra sar1, hardal veya ilerleyen siireglerde ek olarak yesil renkli sirlarla kap-
landig1 gortilmektir.?® Bizans Dénemi’nde bir diger pigirilmig kil uygulama-
sina mimari alanda rastlanmaktadir. Tarihte insan miidahalesi ile olusturulan
ilk yap1 malzemesi olarak nitelendirilebilecek tuglanin, Bizans’in saray, kilise,
hamam, sur gibi yapilarinda da sik¢a kullanildigy, giintimiize ulagan 6rnekler
izerinden goriilmektedir. Antik Roma’da baslayan, 6zellikle tag ve tuglanin
birlikte kullanimu ile olugturulan ve Osmanli mimarhiginin erken 6rnekle-
rinde de tercih edilen almagik cephe 6rgiisii, Bizans yapilarinda son derece
yaygin kullanilmistir.?® Bunun yaninda, Bizansh yapi ustalart pisirilmig kili,
Antik Cag uygarliklarindan itibaren, siisleme sanatinin temel malzemelerin-
den olan mozaik pargalar olusturmak admna da kullanmig ve ortaya ¢ikan
seramik par¢aciklarindan mozaik duvar levhalar1 yapmuglardir.

Seramigin Anadolu’daki varlig, Tiirklerin Anadolu’ya gelmesiyle birlik-
te, Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemlerinde de devam etmigtir. Sera-
mik kavrami, ¢anak, ¢omlek, kap, kacak gibi mutfak gereglerini, tugla ve
kiremit gibi yapisal elemanlar1 kapsamaktadir. Neolitik Donem’den itibaren,
Anadolu uygarliklarinda kullanimi kesintisiz olarak siiregelen seramigin bu
cografyadaki varhgina, Tiirklerin gelisiyle, giinliik kullanim islevleri yanin-
da, ¢ini bigimiyle, 6zellikle mimari alanda, estetik amagl bir kullanim alani
daha eklenmigtir. Halk arasinda genellikle mimariye bagli duvar seramigi
¢ini, kullanim amagh {iretilen pigirilmis kilden malzemeler ise seramik olarak
adlandiriimaktadir.?” Aslinda ¢ini ile seramigin ¢gamuru ve yapiligi arasinda
herhangi bir fark olmamasmna ragmen, Batrdan aktarilan seramik sozcii-
gii, Bati kiiltiirtinde oldugu gibi, pisirilmig kil {iriinii olan islevsel esyalar
malzeme bakimindan nitelendirmek igin kullanilirken, yine Bati mantig ile
Fransizca kokenli fayans sozctigiiniin Tiirk kiiltiiriindeki kargiligr olarak gini,
mimari alana giren duvar kaplamalarin1 tanimlamak igin kullanilmaktadir.?
Eski yillarda Tiirk kiiltiiriinde yine ayn1 mantikla, mimariden bagimsiz sera-

25 Demirel Gokalp, 2013, 5.107-108.

26 Hasol, 2012, s. 32; S6zen ve Tanyeli, 2017, s. 22.

27 H. Kuruyazici ve U. Alsag (1981), Anadolu Sanati. Sanat Tarihi Ansiklopedisi. C. 4, Istanbul:
Gorsel Yayinlari, s. 769; Y. Demiriz (1982), Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiigiik
Sanatlar. Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi. C. 5, Istanbul: Gorsel Yaynlar, s. 893; G. Oncy
(1992), Anadolu Selgukin Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlars. (3. Baski), Istanbul: Tiirkiye I
Bankasi Yaymnlari, s. 93; H. Bilgi (2009), Atesin oyunu. Istanbul: Sadberk Hanim Miizesi, s. 13.

28 Oney, 1992, 5. 93; Y. Coruhlu (2000), Tiirk Islam Sanatimn ABC’si. Istanbul: Kabalci Yayinevi,
s. 48-49; 1. Galigic1 Pala (2015), Baz1 Belge ve Tamimlarla ‘Cini’ Kelimesinin Degerlendirilmesi.
Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, (13), s. 16.
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mik i¢in evani, ¢ini i¢in kagi terimlerinin kullanmildig: bilinmektedir.? Duvar
¢inilerini ifade etmek adina sirga teriminin kullanildig1 6rnekler de mevcut-
tur.®® Cininin, Tiirk mimarisinde i¢ duvar ve dig cephe siislemelerinde ol-
dukga yaygin kullanimi, giiniimiize ulagan 6rnekler iizerinden de izlenmek-
tedir. Orta Cag Anadolu’sunda seramik sanatinin asil geligimini, Anadolu
Selguklu Devleti’nin, Biiyiik Selguklu Devleti’'nden miras aldig: ¢ini sanatini,
teknik ve tasarim agisindan geligtirerek uygulamasi sonucu, oldukga zengin
ve Ozglin ¢inileriyle yasadigi soylenebilmektedir.?! Cininin mimaride kul-
lanimma bakildig1 zaman, Selquklularin, cami ve mescitlerin mihraplarini,
yapilart orten kubbe iglerini, kemer yiizeylerini, minarelerini, ta¢ kapilarini,
tiirbelerini, sanduka yiizeylerini, medreselerini, saray ve kosklerini yogun i-
nilerle siisledikleri goriilmektedir. Tugla, sirli tugla ve ozellikle ¢ini mozaik
teknigini gelistiren Selguklular, yapilarini siislerken diledikleri kompozisyo-
nu betimlemeyi ve uygulamasi zor yazi bezemeleri olugturmayi bagarmustir.
Turkuaz, kobalt mavisi, patlican moru ve siyah renkli ¢ini levhalarin, kompo-
zisyonda yer alacak sekillere gore kesilmesi ve kesilen pargalarin, konik ola-
rak gekillendirilen arka kisimlarinin zemine siirtilen harca kakma yontemiyle
yerlestirilmesi seklinde olusturulan ¢ini mozaik tekniginin, Anadolu Selguklu
mimarisinde, yapi iglerinin bezemesinde en ¢ok tercih edilen yontem oldugu
izlenmektedir.*> Emir Celadettin Karatay tarafindan, 1251-1252 yilinda yap-
tirlan Karatay Medresesi, kubbesinin i¢inde, kubbeye gecig elemanlarinda,
kapalt avlunun yan duvarlarinda, yapi igindeki kemer yiizeylerinde ve ana
eyvanda yer alan, turkuaz, lacivert ve patlican moru renklerin hakim oldugu,
geometrik, bitkisel ve yazi motiflerinden olugan kompozisyonlariyla, Selguk-
ludan kalan 6rnekler arasinda, belki de ¢ini mozaik teknigi ile siislenmis ya-
pilarin zirvesindedir.®* Selguklunun ¢ini sanatiyla iinlii bir diger yapisi olan
Konya Ince Minareli Medrese, Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan, 1258-
1259 yilinda yaptirilmugtir.** Konya’da Alaeddin Tepesi gevresine inga edil-
mis Karatay Medresesi gibi Ince Medrese de, ¢ini siisleme agisindan zengin-

29 Kuruyazici ve Alsag, 1981, s. 69; Oney, 1992,s. 93.; Bilgi, 2009, 5.13.; Calisic1 Pala, 2015, 5.13.

30 Bilgi, 2009, s. 13.

31 S. Yetkin (1986), Anadoluw’da Tiirk Devri Cini Sanatinin Geligmesi. (2. Baski), Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, s. 148; Oney, 1992, s. 93.; E. Karpuz ve H. Karpuz
(2007). Konya’daki Selguklu Cini Ornekleri. Konya: Selguklu Belediyesi, s. 14; O. Aslanapa
(2014), Tiirk Sanat1. (12. Basim), Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 318.

32 C. Kerametli (1973), Anadolu Selguklu Devri Duvar Cinileri. Tiirkiyemiz, (10), s. 4; Demiriz,
1982, s. 894; Coruhlu, 2000, s. 113-114; Sozen ve Tanyeli, 2017, s. 78.; Turani, 2019, s. 31.

33 1. H. Konyali (1964), Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi. Konya: Yeni Kitap Basimevi, s.
850-851; D. Kuban, (2008), Selguklu Caginda Anadolu Sanati. (2. Baski), Istanbul: Yapt Kredi
Yayinlari, s. 352; Y. Erdemir (2009), Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi. (2. Baski), Konya:
T.C. Konya Valiligi 1l Kiiltiir ve Tarizm Miidiirligii Yaymnlari, s. 23-26.

34 S. K. Yetkin (1959), Islim mimarisi. (2. Baski), Ankara: Ankara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi
Tiirk ve IslAm Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii Yayimlari, s. 197; Konyali, 1964, s. 803.
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dir. Ancak Karatay Medresesi'ne gore Ince Minareli Medrese’nin siislemeleri
daha fazla tahribe ugramig durumdadir. Ince Minareli Medrese’nin kubbe
i¢1 slislemesinde mavi, lacivert, siyah ve turkuaz renkli, sirlt ve sirsiz tugla-
lar tercih edilmig, gorsel hareketlilik tugla iggiligiyle saglanmistir. Pencere ile
kapi alinliklarinda ve yelpaze pandantiflerde ¢ini mozaiklere de yer verildigi
goriilmektedir. Ince Minareli Medrese’nin bitigiginde yer alan mescide ait
minarenin, giiniimiizde ayakta kalan kisminda sirli tugla ve giniler yer al-
maktadir. Anadolu Selguklu Dénemi ginileri, cami, medrese, tiirbe gibi dini
eserlerin yaninda, saray ve kogklerin siislenmesinde de kullamilmistir. Dini
mimaride, mimari ile en uygun sekilde bagdasan, ¢ini mozaik tekniginde
olusturulan, agirhkli olarak geometrik ve zaman zaman palmet, rumi, lotiis
cigekler ve spiral kivrim dallarindan olugan bitkisel kompozisyonlarla uhrevi
bir atmosfer olugturulurken, saray ve kogklerde, sir alt1, minai ve liister gibi
tekniklerle, saray sanati olarak nitelendirilebilecek, i¢ mekinda, halkin go-
ziinden uzak, yalmz hiikiimdar ve gevresince goriilebilecek, genellikle yildiz
ve hag bigimli, geometrik ve bitkisel bezemeye ek olarak olugturulan figiirlii
zengin kompozisyonlarla diinyevi bir atmosfer saglanmigtir.®® Giintimiize
bir biitlin olarak ulagamamig olmasina kargin, 1224-1226 yillar1 arasinda,
Alaeddin Keykubad tarafindan yaptirilan Kubadabad Saray1 kazisinda ele
gegen buluntular arasinda yer alan, sekiz koseli yildiz ve hag big¢imli ¢ini
levhalarda, genellikle sir alt1 dekor teknigi olmak iizere, liister tekniginin de
uygulandigr goriilmektedir.®® Liister tekniginde siislenmig yegine 6rnekler
olmas1 agisindan 6nem arz eden Kubadabad’in yildiz bigimli ¢inileri, gok
cesitli insan, hayvan ve efsanevi figiirler ile bezenmisken, hag bigimlileri, pal-
met ve Rumilerden olugan motiflerle siislenmigtir. Kaplama agisindan genis
bir alana yayilan ¢iniler, diger yapilardan farkl olarak, igerdikleri figiir beze-
meleri ile donemin el yazmalari disinda, Selguklu resim sanatina 11k tutan
tarkl1 kaynaklar olarak nitelendirilmektedir.

Olug Arik, Selguklu Donemi’nde Anadolu’nun, gok rengi siltilar sagan
yapilarla bir ¢ini diyar1 haline geldigini, ancak bunu giiniimiize ulagmis eser-
ler {izerinden hissetmenin ¢ok gii¢ oldugunu belirtmektedir.?” Anadolu’ya
¢iniyi getiren, gelistiren ve 16.-17. yiizyillarda en parlak dénemine erigen
Osmanl ¢iniciligine zemin hazirlayan Selguklu eserlerinin, daha ¢ok aras-

35 Kerametli, 1973, s. 5; Yetkin, 1986, s. 26.; Oncy, 1992, s. 99; S. Ogcl (1994). Anadolu’nun
Selguklu Cehresi. Istanbul: Akbank Yaymlari Kiiltiir Sanat Kitaplari, s. 11-12; Goruhlu, 2000,
s. 114-115.; R. Arik (2000). Kubad Abad. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, s. 73.

36 Kerametli, 1973, 5. 9; G. Oney (1976), Islam Siisleme ve El Sanatlarina Tiirklerin Katkst. Islam
Sanatinda Tiirkler. Istanbul: Binbirdirek Yaynlari, s. 121; Demiriz, 1982, s. 894.; Yetkin, 1986,
s. 117; Arik, 2000, s. 73-75.

37 M. O. Arik (2007), Anadolu Selguklu Toplum Hayatinda Cini. Anadolu’da Tiirk Devri Cini
ve Seramik Sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanli), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, s. 29.
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tirlmaya ve korunmaya ihtiyact vardir. Bu konuda yapilacak ¢aligmalarin
cksikliginin giderilmesi ve geng sanatgilarin Anadoluw’nun kiiltiirel seramik
bellegi hakkinda daha ¢ok bilinglendirilmesi hélinde, kokli bir esin kayna-
gindan beslenilerek, giiniimiiz Tiirk seramiginin yeni boyutlar kazanacagi
diisiiniilmektedir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin siyasi anlamda dagilmasi sonucu, devlete
bagli Tiirkmen beylerinin, bulunduklari cografyada bagimsizliklarini ilan et-
mesi neticesinde yaganan Beylikler Devri'nde, mimaride oldugu gibi, ¢ini
ve seramik sanatinda da tiretim teknigi ve kompozisyon tercihi baglaminda,
Selguklu geleneginin devam ettigi goriilmektedir.®® Esrefoglu, Aydinoglu,
Karamanoglu, Germiyanoglu ve Osmanoglu Beyligi’ne ait, cami, mescit,
medrese, tiirbe gibi yapilarda yer alan giniler, Beylikler Devri’nden giintimii-
ze kalan baglica 6rneklerdendir.?* Beylikler Devri’nde de Selgukluda oldugu
gibi turkuaz, patlican moru, kobalt mavisi ve siyah renklerinde, sirli tugla,
¢ini mozaigi, tek renk sirli ¢ini levhalara ve yaldizli ¢inilere rastlanmakta, yap1
diginda sirl tugla tercih edilirken, yapr iginde, kubbe, duvar, eyvan ile mihrap
gibi boliimlerde ve tiirbelerdeki sandukalarin kaplamasinda gininin kullaml-
dig1 gortilmektedir. Ancak Beylikler Devri mimarisinde, birkag istisna yap1
haricinde, ¢ini kullaniminda bir sadelesmenin s6z konusu oldugu soylene-
bilmektedir. Bu sadelesmenin sebepleri arasinda, beyliklerin ekonomik du-
rumlarina gore inga faaliyetleri gergeklestirmesi ve giiglii beyliklerin gosterige
daha fazla 6nem verirken, diger beyliklerin maddi giigleri dogrultusunda ha-
reket etmisg olmalari sayilabilmektedir.*® Esrefogullari Beyligi’nin kurucusu
Seyfeddin Siileyman Bey tarafindan, 1296-1300 yillar1 arasinda inga ettirilen
Esrefoglu Camii ve 1378-1391 yillar1 arasinda, Candarli Kara Halil Hayred-
din Paga tarafindan, Mimar Haci Musa’ya yaptirilan Iznik Yesil Camii’nin
minaresi, Beylikler Devri’nin en yogun ¢ini siislemeli iki 6rnegidir.*! Ozellik-

38 Yetkin, 1959, s. 343; M. Paker (1965), Anadolu Beylikler Devri Keramik Sanati. Sanat Tarihi
Yillig, (1), s. 164; L. Bulut (2000), “Ateste Agan Cigekler” XIV.-XV. Yiizyil Cini ve Seramik
Sanatt. Erken Osmanl Sanati. {stanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymlari, s. 140; N. Ozkul Findik
(2007), Beylikler ve Erken Osmanli Devri Seramik Sanati. Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve
Seramik Sanati. (Ed: G. Oney, Z. Gobanl), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligt
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, s. 235; S. Gok Giirhan (2007a), Beylikler ve
Erken Osmanli Devri Cini Sanatina Kisa Bir Bakis. Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik
Sanati. (Ed: G. Oney, Z. Gobanl), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve
Yayimlar Genel Miidiirliigii, s. 203-204; Akurgal, 2017, s. 223.

39 G. Oney (1989). Beylikler Devri Sanatt XIV.-XV. yiizyil (1300-1453). Ankara: Atatiirk Kiiltiir,
Dil ve Tarih Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, s. 36.

40 Gok Giirhan, 2007a, s. 203.

41 H. D. Yildiz (1982), Anadolu Tiirk Tarihi. Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi. C. 3, Istanbul:
Gorsel Yayinlar, s. 607; M. Sézen ve Z. Dénmez (1982), Anadolu Tiirk Mimarisi. Anadolu
Uygarliklar1 Ansiklopedisi. C. 4, Istanbul: Gorsel Yaynlar, s. 824-826; Yetkin, 1986, s5.198;
Oney, 1989, s. 5; D. Kuban (2007), Osmanl Mimarisi. Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, s. 127; Gok Giirhan, 2007a, s. 206.
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le Beysehir’deki Egrefoglu Camii’nin, biitiiniiyle ¢ini mozaiklerle kaplt sivri
kemerli girisi, ¢ini mozaik tekniginde siislenmig mihrabi ve yine yogun ¢inili
mihrap 6nii kubbesi ile Siileyman Bey’in 1301 tarihli kiimbetinin i¢ kubbesi,
Selguklunun ¢ini sanatinin en parlak doneminde inga edilmig olan Konya
Karatay Medresesi’nde yer alan ginilerle yarigir nitelikte olugu, donem iginde
Selguklu geleneginin devam ettiginin kaniti olarak gosterilmektedir.#? Tznik
Yesil Camii minaresi ise, imparatorluk devrine erigmeden 6nceki dénemini
yagayan Osmanli Beyligi’nde, zaman iginde sirli tugla ve mozaik ¢ini siisle-
menin, zenginlesen renk unsuruyla bir arada kullanildig: ilk 6rnek olmus-
tur.** Verilen ornekler disinda, diger beyliklere ait eserlerde, bu denli yogun
¢ini 6rneklerine rastlanmazken, Selguklu geleneginin de son derece miitevazi
bir devamliligindan bahsedilebilmektedir. Aydinogullar1 Beyligi’ne ait, Meh-
med Bey tarafindan, 1312 yilinda yaptirilan Birgi Ulu Camii ve Selguk’ta,
Isa Bey tarafindan, 1374-1375 yilinda, mimar Samli Ali ibn Miiseymes’e
yaptirilan cami iginde, ¢ini mozaik teknigi ile Selguklu tezyinatina gore daha
basit kompozisyonlar olusturulmustur.*

Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi’nde ¢ini kullaniminin azalmasi, yeni
tekniklerin geligtirilmesine engel olmamugtir. Doénem eserlerinde, Selguklu-
dan farkli olarak kullanilan bir diger 6nemli yenilik, ¢esitli renklerdeki sirla-
rin birbirine karigmasini engelleyen, renkli sir (quardaseca) veya Yildiz De-
miriz’e gore daha dogru bir kavram olan ¢ok renkli sir adli teknikle siislenmig
¢inilerdir.* 15. yiizyil ile 16. ylizyil arasinda, mimaride goriilen renkli sir
teknigi, mavi, turkuaz, lacivert, siyah, beyaz, sari, altin yaldiz, mor, fistik
yesili gibi ¢ok degisik tonlarda renk kullanimiyla, Selguklu’nun geometrik ve
bitkisel bezemelerine kargin, daha realist bir dil ile hatai, sakayik ve sarmagik-
lardan olugan, ¢ok ¢esitli yeni kompozisyon uygulamalarina, bunun yaninda,
kufi yazi yerine siiliis yazilar olugturulmasina olanak saglamigtir.*® Zahmetli
bir teknik olan ¢ini mozaik teknigi yerine, renkli sir tekniginin kullanimi ile
¢ini mozaikte pargalardan olugturulan kompozisyonlarin, tek bir levha {ize-

42 Demiriz, 1982, s. 896; Yetkin, 1986, s.197; C)ncy, 1992, s. 98-99; Karpuz ve Karpuz, 2007,
s.12; Aslanapa, 2014, s. 321.

43 Y. Demiriz (1979), Osmanli Mimarisinde Siisleme. C.1, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, s.
19; Miilayim, 1982, s. 50; Yetkin, 1986, s. 202; Gok Giirhan, 2007a, s. 204; Aslanapa, 2014,
s. 322.

44 Yetkin, 1959, s. 351-352; Sozen ve Donmez, 1982, s. 822; Yetkin, 1986, s. 198; Gok Giirhan,
2007a, s. 206; Aslanapa, 2014, s. 211-212, 321-322.

45 Demiriz, 1982, s. 893; Oncy, 1989, s. 41; Bulut, 2000, s. 140; Gok Giirhan, 20074, s. 204,
209.; Ozkul Findik, 2007, s., 235; Kuban, 2016, s. 123; Aslanapa, 2014, s. 323.

46 S. Miilayim (1982), Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler: Selguklu Cag1. Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlary, s. 53; Yetkin, 1986, s. 208; OI]Cy, 1989, s. 42-43.; Bulut,
2000, s. 140; S. Gok Giirhan (2007b), Bursa ve Edirne Eserleri Ispigginda Ciniler. Anadolu’da
Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati. (Ed: G. Oney, Z. Gobanl), Istanbul: T. C. Kiltiir ve Turizm
Bakanlig: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, s. 223; Aslanapa, 2014, s. 323.
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rine uygulanabilirligi, bir diger yandan, Osmanli sanatgilar igin de kolaylik
olugturmustur.*” Kitabesine gore, 1419-1420 yillar1 arasinda, Haci Ivaz Paga
tarafindan ingasi, 1424 yilinda ise Nakkag Ali Bin Ilyas Ali ve gini sanatgi-
s1 Mehmed Mecnun tarafindan da siislemeleri tamamlanan, Celebi Sultan
Mehmet’in banisi oldugu Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi, Selguklu geleneginin
devami olan ¢ini mozaik teknigi yaninda, renkli sir tekniginin de kullanildigy
ilk yapilardandir.*® Osmanli, Erken Donem yapilarinda, kisa bir siire kulla-
nimina devam ettigi ¢ini mozaik teknigini, ilerleyen devirlerde terk etmis,
16. yiizy1l ortalarina kadar, ¢ini mozaik teknigi yerine gelistirdigi renkli sir
teknigini tercih ettikten sonra, 16. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren, tiim
tekniklerin yerine sir alti teknigini kullanmaya baglamugtir.*

Verilen 6rneklerden de anlagilacags tizere, Anadolu Selguklularinin en ni-
telikli kompozisyonlar1 olugturmak adina kullandig ¢ini mozaik teknigi, Es-
refogullart gibi giiglii beyliklerin ve Osmanlr’nin Erken Donem eserlerinden
birkag1 haricinde, bu donemde pek tercih edilmemistir.*® Ancak Beylikler
Devri ¢ini sanati, Selguklu Donemi kadar zengin ¢ini 6rnekleri barindirmasa
da 16. yiizyill Osmanl ¢iniciligine gegiste 6nemli bir rol oynamig, Osman-
Irda baglayan yeniliklerle, Selguklu geleneginden gelen unsurlarin birlestiri-
lerek kullamildig: bir gegis ve hazirlik evresi olmustur.®!

Osmanlt Donemi’nde, Selguklunun baglica ¢ini tiretim merkezi olan Kon-
ya’nin yerini, 14. yiizyl sonlarindan itibaren Iznik almustir.5? Iznik’te ¢ini ve
seramik iiretimi birdenbire ortaya ¢tkmamis, kentte Roma, Bizans ve Anado-
lu Selguklu donemlerinde de sirli ve sirsiz tiretim tekniklerinin siirdiiriildiigii,
yapilan aragtirma ve kazilarla kanitlanngtir.5* Ancak Iznik’i, diinya seramik
sanat1 kapsaminda zirveye gikaran 6rnekler, Osmanl Imparatorlugu’nun 15.
ylizyil ortalarindan 17. yiizy1l sonuna kadar siiren ve Klasik Donem olarak
adlandirilan, anitsal mimari yapilarda kullanilmak tizere iiretilmis ginileri ol-

47 Yetkin, 1986, s. 205.

48 E. H. Ayverdi ve I. A. Yiiksel (1976), 1lk 250 Senenin Osmanli Mimarisi. Istanbul: Istanbul
Fetih Cemiyeti, s. 32, 50, 164; Demiriz, 1979, s. 19, 331-333, 351; Sozen ve Donmez, 1982,
s. 827; Yetkin, 1986, s. 202; Oney, 1989, s. 42-43; Bulat, 2000, s. 140; Gok Giirhan, 2007b,
s. 216, 220-223; Kuban, 2007, s. 239; S. Yildirim (2007), Bursa Yesil Camii mihrabi. Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 47 (1), s. 166; E. Altinsapan ve A.
Gerengi (2013), Tiirk Sanat1. Sanat Tarihi. (Ed: Canan Parla), Eskigehir: Anadolu Universitesi
Agikogretim Yayinlary, s. 164.

49 Demiriz, 1979, s. 19; Coruhlu, 2000, s.116-117; Aslanapa, 2014, s. 323.

50 Gok Giirhan, 2007a, s. 206.

51 Demiriz, 1979, s. 66; Yetkin, 1986, s. 200.; Coruhlu, 2000, s.116.

52 Kuruyazia ve Alsag, 1981, s. 774.; Yetkin, 1986, s. 189; Oney, 1989, s. 35; Gok Giirhan,
2007a, s. 203.

53 S. Turan Bakir (2007), Osmanl Sanatinda Bir Zirve, Iznik Cini ve Seramikleri. Anadolu’da
Tiirk Devri Gini ve Seramik Sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanh), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, s. 280.
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mugtur.* Gittik¢e gii¢ kazanan ve biiyiiyen Osmanli Beyligi'nde, ozellikle
Iznik’in ¢ini ve seramik iiretim merkezi haline gelmesiyle, yeni tekniklerin
gelistirilmesi sonucu, seramikte yeni uygulamalar ortaya ¢ikmistir. Nitekim
Erken Osmanli Dénemi’nde kegfedilen bu yenilikler, Klasik Dénem Osman-
I1 sanatinda, kalite ve bezeme agisindan ortaya ¢ikacak nitelikli eserlere de
zemin hazirlamistir. Osmanli Devri’nde, Iznik’te gelisen yeni teknik, renk
ve Uslupla farklilagan ¢inilerin begenilmeye baglamasiyla, ¢iniciler bir lonca
teskilat1 seklinde galigmaya baglamistir.® Cini sanatinda, beyaz zeminli ¢ini
levhalarda, mavi dekorun hikim olmasinin yant sira, gitgide yesil ve kirmi-
z1 rengin kullamminin arttig1 izlenmektedir. Ozellikle 16. yiizyilda ortaya
¢ikan, kaynaklarda parlak mercan kirmizisi veya Bolu domates kirmizisi gek-
linde betimlenen, oldukga canli ve hafif kabartma seklinde uygulanan rengin
yani sira, gesitlenen renklerle olugturulan lale, siimbiil, karanfil, nargigegi,
sakayik, erik ve kiraz dallar1 ile hangeri andiran kivrik, kenarlar1 az veya gok
derin digli, gesitli boyutlarda goriilen yapraklar gibi bitkisel motifler, levhalar
tizerine iglenerek sir alti tekniginde firinlandiktan sonra hazir hale getiril-
mistir.*® Hazirlanan ¢ini levhalarla, yap1 duvarlarinda devasa kompozisyonlar
olusturulmustur. Selguklunun zahmetli ve gii¢ ¢ini mozaik teknigi yerine,
Osmanli ¢ini levha teknigini gelistirerek, yapr iglerinde daha genis bir kullani-
ma imza atmugtir.?” 16. yiizyildan baglayip 17. ylizyihin bagina kadar yasanan
stirete, Osmanlt Devri ¢ini ve seramikleri bir daha erigilemeyen kalitesiyle,
biitiiniiyle Iznik atolyelerinde iiretilmistir.?® Ozellikle saray ve saray erkin
adina inga edilen yapilarda kullanilacak ¢iniler, bilakis Topkap1 Sarayr’ndaki
ressamlar tarafindan hazirlanan desenler dogrultusunda tiretilmistir.* Klasik
Osmanli sanat1 dahilinde degerlendirilen, Mimar Sinan tarafindan insa edil-
mig, 1550-1557 tarihli, banisi Kanuni Sultan Stileyman olan Siileymaniye
Camii ve 1568-1575 yillar1 arasinda tamamlanan, II. Selim’in istegi iizerine
Edirne’ye yaptirilan Selimiye Camii gibi devlet biiyiiklerinin yaptirdiklar: ya-

54 Turan Bakir, 2007, s. 280.

55 Oney, 1989, 5. 35.

56 Yetkin, 1959, s. 431; Oney, 1976, 5.123; Kuruyazia1 ve Alsag, 1981, s. 774; Demiriz, 1982, s.
898; H. O. Barigta (1998), Tiirk el sanatlar1. (2. Baski), Ankara: Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, s.
68; Coruhlu, 2000, 5.117; A. Odekan (2009a), Mimarhk ve Sanat Tarihi (1300-1600). Tiirkiye
Tarihi. (10. Basim), C. 2, Istanbul: Cem Yaynevi, s. 364.; Altinsapan ve Gerengi, 2013, 5.164;
Aslanapa, 2014, s. 324; Kuban, 2016, s. 189.

57 Yetkin, 1959, s. 431.

58 Kuruyazici ve Alsag, 1981, s. 774.; Demiriz, 1982, s. 898; A. Altun (2000), 16. yiizyilda

Osmanli Cini ve Seramikleri. Osmanlrda Cini Seramik Oykiisii. (Ed: A. Altun), Istanbul:
Creative Yayinailik, s. 105; Aslanapa, 2014, s. 327.

59 Kuruyazict ve Alsag, 1981, s. 774; R. Hillenbrand (2005), Islam Sanati ve Mimarlig1. (Gev:
C. Kafescioglu), Istanbul: Homer Kitabevi, s. 280; Taran Bakir, 2007, s. 301; Aslanapa, 2014,
$.327.; Kuban, 2016, 5.190.
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pilar, Iznik iiretimi ginilerle donatilmig 6rneklerin baginda gelmektedir.® 17.
yiizylin ortasindan sonra, Iznik ¢ini sanatinda, kalite agisindan bir gerileme
siireci baglamis, bu gerilemenin sebepleri arasinda, sarayin Iznik atolyeleri ile
yagadigy, sipariglerin yetigmemesi ve ekonomik anlagmazliklar gibi bir takim
gerginlikler gosterilmigtir.®!

Ciniciliginin yok olmaya yiiz tuttugu 18. yiizyil baginda, Lale Devri’nin
tinlii sadrazamlarindan Nevsehirli Damat Ibrahim Paga’nin gayretiyle,
1725 yilinda, geleneksel Iznik ciniciligini yeniden canlandirma cabastyla,
Tekfur Sarayr’nda, Iznik’te kalan ¢ini ustalar1 getirtilerek bir ginicilik atolyesi
kurulmus, ancak burada iiretilen ciniler, teknik ve tasarim agisindan Iznik’e
gore bagarili olamamug ve kisa stirede kapanmuistir.®

Iznik’ten sonra ikinci iiretim merkezi olan Kiitahya’da, 15. ylizyildan
itibaren, Iznik kadar nitelikli olmasa da, mimariye bagli ¢ini ve giinlik
kullanim amagl seramiklerin iiretimine devam edilmigtir.%* 17. ve 18. yiizyil-
larda, Kiitahya’da iiretilmis Kabe ve Medine Camii tasvirli giniler, Osman-
Irda farkli bir tasarim olarak ortaya ¢ikmaktadir.** Anadolu’daki Tiirk ¢ini ve
seramik sanatinin, Osmanli Dénemi’ndeki iki 6nemli iiretim merkezinden
bir olan Kiitahya’nin, 17. yiizyillda Iznik’in birinci derece tiretim merkezi
niteligini kaybetmesine kargin, yaganan tarihi siireg igerisinde, bugiin bile
Tiirkiye’nin en 6nemli seramik iiretim merkezlerinden biri olmasi, kent ta-
rihi i¢in 6nemlidir. Ne yazik ki Kiitahya, Iznik’in ayakta oldugu dénemde
golgede kalmis ve saraya hizmet edenin Iznik atolyeleri olmast sebebi ile
ikinci planda tutulmugtur.®® 19. yiizyil sonu ile 20. yiizy1l bag1 arasinda, Os-
manl Devleti’ni, siyasal ve ekonomik anlamda oldugu gibi, sosyal ve kiiltiirel
baglamda da yaganan sikintili siiregten kurtarmayi hedefleyen birtakim ide-
olojiler 6ne gikarilmug, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Tiirkgiiliik ideolojisi

60 Yetkin, 1959, s. 398, 401; Sozen ve Sonmez, 1982, s. 845, 847; Kuban, 2007, s., 277, 295;
Aslanapa, 2014, s. 261-263.

61 O. Aslanapa (1965), Anadoluw’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati. Ankara: Tirk Kiiltiiriini
Aragtirma Enstitiisii Yayinlari, s. 14; Kuruyazic1 ve Alsag, 1981, s. 774; J. Raby (1989),
1600-Sonun Baglangici. Iznik Seramikleri. (Ed: N. Atasoy, J. Raby), Istanbul: Tiirk Ekonomi
Bankas1 A.§., s. 273; Kuban, 2016, 5.190.

62 Kuruyazica ve Alsag, 1981, s. 774; Demiriz, 1982, s. 899; Z. Sonmez (2000). Tiirk
Giniciliginde Tekfur Sarayr Imalati Ciniler. Osmanlrda Cini Seramik Oykiisii. (Ed: A. Altun),
Istanbul: Creative Yayincilik, s. 215; E Yenisehirlioglu (2007), Tekfur Sarayr Cinileri ve Eyiip
Comlekgiligi. Anadolw’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanlh),
Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, s. 351;
Aslanapa, 2014, s. 326-327.

63 A. §. Duymaz (1998), Osmanh Devri'lnden Giiniimiize Kiitahya Cini ve Seramigi. II.
Uluslararas: Kiitahya Cini Sempozywmu, Kitahya: Kiitahya Kiiltiir ve Tamtim Vakfi Yayny, s.
49; Turan Bakir, 2007, s. 305.; Kuban, 2016, s.190.

64 Oney, 1976, 5.123.

65 Duymaz, 1998, s. 49.
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ger¢evesinde temeli atilan, Cumhuriyet’in ilani ile birlikte, yeni bir siyasi,
toplumsal ve Kkiiltiirel kimligin olusumunu saglayan diizenlemeler, her alan-
da oldugu gibi mimariyi de yeniden sekillendirmigtir.®® Osmanlr’da yaganan
kiiltiire]l yozlagmaya bir tepki olarak ortaya gtkmug, onciiliigiinii Sanayi-i Ne-
tise Mektebi hocalarindan Mimar Vedat Tek ve Hendese-1 Miilkiye Mektebi
hocalarindan Mimar Kemalettin Bey’in yapmus oldugu, Birinci Ulusal Mi-
marlik Donemi olarak tanimlanan, genellikle Selguklu ve 6zellikle Mimar
Sinan yapilariyla sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmig, Osmanli Klasik
Donemi yapilarinda goriilen bigim ve 6gelerin kullamildig: tislup dogrultu-
sunda inga edilen bagkent hiikiimet binalarinda, banka ve kamu yapilarinda
cephe siislemesinde kullanilan giniler, 16. yiizyilin tisluplagtirilmug bitkisel
motifli Iznik iiretimi ginilerin tekrari niteliginde yeniden Kiitahya atolyele-
rinde iiretilmigtir.*” Kiitahya’nin seramik tiretimindeki 6nemi, giiniimiizdeki
degeri ile belirtilmektedir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde halkin giinliik kullanim
gereglerinde ve mimaride ihtiyag duydugu seramiklerin bir kismi, Bilecik,
Canakkale, Eskisehir, Izmir ve Usak gibi baglica iller yaninda Kiitahya’da yer
alan, endiistriyel {iretim yapilan fabrikalar tarafindan da karsilanmaktadur.
Ispanya’nin Talavera, Tunus’un Nabeul kenti yaninda, Tiirkiye’nin Kiitah-
ya’s1, Diinya tizerinde, Antik Cag’dan giliniimiize, seramik iiretiminin kesin-
tisiz siirekliliginin izlenmesi agisindan, kenti degerli kilmaktadir.®®

Anadolu’ya gelen Tiirkler, seramigi yalniz mimaride kullanmamus, giinliik
yagamda ihtiya¢ duyulan geregleri de topraktan elde etmeye devam etmigler-
dir. Selguklu seramigi, Anadolu’da, ¢inili eserlere oranla, elde kalan 6rnekler
agisindan oldukea sinirhdir.® Selguklu yerlesimlerinde yapilan kazilar sonu-
cu, Kubadabad Sarayi, Kalehisar, Eski Kihta, Samsat, Korucu Tepe, Igme
Hoyiik ve Diyarbakir Igkale’de Artuklu Sarayi kazilari bagta olmak iizere,
cle gegen seramik Ornekleri arasinda, sirsiz, kirmizimsi ve gevsek ¢amurlu
kullanim kaplar1, tek renk sirli turkuaz, yesil, sar1 ve kahverengi seramikler,

66 M. Sozen (1996), Cumbmriyet Donemi Tiirk Mimarisi. Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlary, s. 13; Y. Yavuz ve S. Ozkan (2007), Osmanl Imparatorlugw’nun Son Yillar1. Modern
Tiirk Mimarhg:. (Ed: R. Holod, A. Evin, S. Ozkan), Ankara: TMMOB Mimarlar Odasi, s. 40;
Z. Ertugrul (2007), Birinci Ulusal Mimarik Donemi mimarviarindan Muzaffer Bey: Eserleri ve
Sanat Anlaysgi. Yayimlanmamig Doktora Tezi. Eskigehir: Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, s. 9-10; 1. Aslanoglu (2010), Erken Cumburiyet Donemi Mimariyn 1923-1938. (3.
Basim), Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, s. 25.

67 Sozen, 1996, s. 14-17; Ertugrul, 2007, s. 13-15.; V. B. Demirsar Arli (2007), Kiitahya
Ciniciligi. Anadolw’da Tiirk Devri Gini ve Seramik Sanati. (Ed: G. Oney, Z. Gobanl), Istanbul:
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, s. 338-339.

68 N. Col (2004), Tarihi Siiregte Tanus Seramikleri ve Nabeul. Anadolu Sanat, (15), s. 4.; S.
Sevim, S. Hakan Dénmezer, E. Hakan Martinez, C. Sevim ve N. Col (2017). Ispanya Talavera
Seramikleri ve Kiitahya Cinilerinin Kargilagtirilarak Kiiltiirel Yaklagimla Degerlendirilmesi.
Sanat ve Tasarim Dergisi, 7 (1), s. 22, 42.

69 Demiriz, 1982, s. 899.; Oney, 1992, s. 105.; Bulut, 2000, s. 140.
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turkuaz sir altina siyah bezemeli gesitli pargalar, kabartma, baski, barbutin,
sgraftito, slip, champleve ve akitma tekniklerinde bezenerek iiretilmis kase,
tabak, kiip, kandil, matara ve vazo gibi ¢esitli bicimlerde, ¢ogu bir biitiin
olarak giintimiize ulagamamuis olsa da, donem igi buluntular yer almaktadir.”
Kubadabad Kiigiik Saray kazilarinda ele gegen, turkuaz sirh ¢iniden yapil-
mig diigmeler de farkli bir seramik uygulamasi olarak dikkat ¢ekmektedir.”
Kubadabad ve Eski Kahta’da yapilan kazilarda, bu giine kadar ilk kez yeni
bir buluntu olarak seladonlarla kargilagilmigtir.”? Cin seramik ve porselen sa-
natinin icatlarindan biri olan, porselen gibi sert, kaliteli bir teknikle iiretilen
seladon (celadon, mertabani), Orta Cag’dan beri diinyaya ihrag edilen, liiks
bir iretim malidir.”? Prof. Dr. M. Mikami’ye gore burada bulunan seladonlar,
13. yiizyilin sonu ile 14. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan, Kuzeybati Cin bol-
gesinde yer alan Lung-Chuang atolyelerinin iiriiniidiir.”* Bu da gosteriyor ki
Selguklular, kaliteli seramiklere 6nem vererek, seramik ithalati da yapmugtir.
Selguklular, ¢ini sanatini zirveye tagimig olsa da, seramik sanatinin bir bagka
kolu olan porselen sanatinda, ithal edilen seladon buluntularla yetinmis ol-
malidirlar. Bugiine kadar herhangi bir Selguklu porseleninin bulunmamasi
da bu goriigii destelemektedir. Ancak, yapilan arastirma ve kazilarda por-
selene dair herhangi bir veri elde edilmesi hilinde, Selguklu seramik sanati
dahiline, porselen sanati1 da eklenecektir.

Selguklu Devri’nden sonra yaganan Anadolu Beylikleri Devri insanlari,
siyasi anlamda dagilan Selguklu Devlet’’nin halki oldugundan, elbette ki
giinliik yagamlarinda pigirilmis kil esya kullanimina devam etmigtir. Yapilan
aragtirmalardan yola ¢ikarak, Beylikler Devri'nin en yogun seramik treti-
minin, Osmanh Beyligi elinde bulunan Iznik’te gerceklestirildigi sdylene-
bilmektedir.”” Diger Anadolu beyliklerinin hikim oldugu bolgelerde yete-
rince aragtirmanin yapilmamasindan otiirdi, eldeki 6rneklerin ¢ogunlugunu
Osmanli buluntular1 olusturmaktadir. Bu sebeple caliymada, genel olarak
Osmanl eserlerine yer verilmistir. Bu devirde, ¢inide oldugu gibi seramik
sanatinda da ilk zamanlarda Selguklu gelenegi devam ettirilmistir. Iznik’te
Osmanli Beyligi'nin elinden ¢ikmug ilk seramikler, Selquklularda da giinliik
kullanimda gortilen, kirmizi ¢amurlu, beyaz astar iizerine hafif kabarik mo-
tiflerin iglenmesiyle ilk firrnlamasi yapilan, ardindan tek renk sir siiriildiikten

70 Demiriz, 1982, s. 899.; Oncy, 1992, s. 106-107; Barigta, 1998, s. 10; Bilgi, 2009, s. 14;
Aslanapa, 2014, s. 328.

71 Arik, 2000, s. 169.

72 Oncy, 1992, s. 107; Arik, 2000, s. 211.

73 Ark, 2000,s.177, 211.

74 Arik, 2000, s.177, 211.

75 DPaker, 1965, s. 164.
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sonra, ikinci kez firinlanarak hazir hale getirilen 6rneklerdir.”® Bahsi gegen
seramiklerde mavi, yesil ve kahverengi, gortilen sir renkleri, rumi, kivrik dal-
lar ve stilize gigekler ise uygulanan motiflerdir.”” Tlk 6rnekleri olusturan bu
seramik grubunun, nitelik agisindan degerlendirildiginde, gogunlukla halka
yonelik gergeklestirilen tiretimin tiriinleri oldugu soylenebilmektedir.

Erken Dénem Osmanli seramik sanatinin asil seramigi, devletin ilk do-
nemlerinde iiretimine baglanan, Milet'ten ziyade ¢ogunlukla Iznik’te, Tznik
yaninda Kiitahya, Begin, Konya, Antalya, Silifke, Malatya, Ankara, Balikesir,
Istanbul, Canakkale, Sivas, Diyarbakir, Hasankeyf, Kastamonu, Efes, Sardes,
Edirne ve Bursa gibi Erken Osmanli ve Beylikler Devri Anadolu yerlegme-
lerinde de tiretimi yapilan ve yalmz Milette iiretildigi yanilgisindan otiirii,
literatiire Milet tipi tanimiyla yerlestirilen buluntular, 14. ve 15. yiizy1l sera-
mikleri i¢inde 6nemli bir yere sahiptir.”® Erken Osmanli Devri’nde tiretilen
bu seramiklerde goriilen sir altina siyah dekor teknigi gibi 6zellikler, Selguklu
etkisinin devam ettigini gostermektedir.” Osmanli Beyligi yaninda, diger
Anadolu beyliklerinde de iiretildigi anlagilan Milet tipi seramiklerin siislen-
mesinde tercih edilen motiflere, ¢igek, yaprak, palmet, rumi, kivrik dallar
gibi bitkisel, yildiz, altigen, rozet, helezon, meander gibi geometrik, balik,
kus gibi de hayvansal 6geler ornek verilebilir.®® Serbest elle fir¢a kullanimryla
yapilmug siislemelerin yer aldig tabak ve kaselerin kenar siislemelerinde rad-
yal bezemeler tercih edilmistir.®! Tznik’te, Milet tipi seramiklerdeki kirmizi
camurun, 15. yiizy1l baglarinda terk edilmeye baslandig1 ve yerine beyaz ¢a-
murun tercih edildigi izlenmektedir.®

Uzak Doguw’dan, Osmanl’nin fagfur kelimesiyle tanimladigi porselen
ithalinin baglamasinin ardindan, sert, piiriizsiiz ve beyaz ¢amuruyla Ming
porselenlerini hatirlatan, ig¢iligi ince, desenleri zarif, renk ve sirlar1 parlak,
mavi rengin ton agisindan gesitlendigi, stislemelerinde gakayiklar, krizantem-
ler, palmet ve rumiler, hatailer, lotuslar, bulutlar, stilize ejderhalar, ¢intemani
motifleri, lale, karanfil, bahar dallari, asma yapraklari, sarmagiklar, kug, tav-
san, geyik, balik gibi hayvan figiirleri veya miicadele sahneleri, neshi ile kufi

76 O. Aslanapa (1969), Iznik kazilarinda Ele Gegen Keramikler ve Cini Firinlart. Tiirk Sanati Tarihi
Aragtirma ve Incelemeleri. C. 2, Istanbul: Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Sanati
Tarihi Enstitiisii Yayinlari, s. 62-63.

77 Aslanapa, 1969, s. 63.

78 Aslanapa, 1965, 5.15; Demiriz, 1982, s. 900.; ODCY, 1989, s. 46.; Bulut, 2000, s. 141.; Ozkul
Findik, 2007, s. 238.

79 Aslanapa, 1965, s.17.; Coruhlu, 2000, s.119.

80 Demiriz, 1982, s. 900.; (5ncy, 1989, s. 46-47.; Ozkul Findik, 2007, s. 238.; Aslanapa, 2014,
s.328.

81 Demiriz, 1982, s. 900.
82 Aslanapa, 1969, s. 63.
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yazilarin yer aldigi, Cin etkisinin yogun hissedildigi, ancak kesinlikle birebir
Cin sanat1 kopyasi olmayan, diger bir eser grubu olan mavi-beyaz kullanim
seramikleri, Osmanlr’nin elinden ¢ikmug bir yenilik olmakla birlikte, donemin
de en kaliteli iirtinlerindendir.3® Cesitli tabak, kase, vazo, ibrik, siirahi, cami
kandili, kalemdan, ve magrapa gibi bigimlerde tiretilmis bu eserler, 6zellikle
16. yiizyila ait olanlar iizerinde yer alan, helezonlar meydana getiren, kiigiik
cigek ve yapraklarla siislii kivrik dallar ve sarmagik motiflerinden otiirii, bir
donem Hali¢’te iiretildigi zannedildiginden, Halig isi olarak adlandirilmus,
ancak Oktay Aslanapa tarafindan Iznik’te gergeklestirilen kazida ortaya ¢ikan
buluntular, bahsi gecen seramiklerin Iznik atélyelerinde ve kitabeli parga-
larda Kiitahya’nin da adinin gegmesinden 6tiirii, Kiitahya atolyelerinde de
tiretildigini ortaya koymustur.®** Mavi-beyaz seramikler, mimaride de yer alan
mavi-beyaz ¢ini eser grubu ile birlikte, Osmanl’nin Erken Dénemi’nde orta-
ya ¢ikmig, ancak Klasik Dénem’de de kullanim alani bulmasi agisindan, her
iki donem iginde de incelenen eserler olmustur. Iznik {iretimi giinliik kulla-
nim seramik ornekleri, mimaride kullanilan ginilere kiyasla son derece azdr.
Bunun sebebi olarak, donem iginde yaganan yangin ve depremlerin neden
olabilecegi tahribat gosterilmektedir.®

Sir altina, zeytin yesili, mor ve mavi tonlarinin kullamldigy, natiiralist ¢i-
ceklerle ve Cin etkili motiflerle bezemeli, Sam tipi adi verilen, ancak Iznik’te
tiretildigi anlagilan bir grup 16. yiizyll Osmanlt seramigi ve iinlii Klasik Do6-
nem kirmizisinin yer aldigi duvar ¢inisi bezeme programinin ve kalitesinin
yansitildigi, bir donem Rodos veya Lindos isi olarak adlandirilan kullanim
seramikleri, Osmanl’nin Iznik tiretimi giinliik kullanim eserleri hakkinda
bilgi veren diger orneklerin baginda gelmektedir.

Cini {iretiminde oldugu gibi, Kiitahya da Iznik ile ayn1 paralelde seramik
liretimine devam etmistir. Ancak 18. yiizyilda Iznik iniciliginin ¢okiisiine
kargin, Ozellikle Ermeni ustalarin onciiliigiinde ¢ahstirilan  Kiitahya
atolyelerinin, One ¢ikarak kendi tarzini olugturmasiyla giinliik hayatin
ihtiyaglar1 dogrultusunda tiretim yapmasi, seramik zanaatini ayakta tutmayi
bagarmasini saglamig ve Kiitahya’nin bugiin olugan seramik endiistrisine

83 DPaker, 1965, s. 164.; Aslanapa, 1969, s. 63; Demiriz, 1982,s. 900; N. Atasoy (1989), Tiirkiye’de
Giiniimiize Gelen Iznik Ginileri. Iznik Seramikleri. (Ed: N. Atasoy, J. Raby), Istanbul: Tiirk
Ekonomi Bankas1 A.S., s. 17; Oney; 1989, s. 47-48; Barsta, 1998, s. 67; Bulut, 2000, s. 141;
Turan Bakir, 2007, s. 289; Odekan, 2009a, s. 398-399.

84 Demiriz, 1982, s. 900; Oncy, 1989, s. 48-49; Barista, 1998, s. 67; Bulat, 2000, s. 141; Turan
Bakir, 2007, s. 291.

85 Atasoy, 1989, 5.17-20.
86 Oney, 1976, s. 124-125.
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zemin hazirlamigtir.¥” Geleneksel Tiirk seramigi bezeme programindan uzak-
lagan Kiitahya seramiklerinde goriilen, yerel etkili desenlerdeki 6zgiir firga
ve zengin renk kullanim, Kiitahya’y1 Iznik ekoliinden ayiran en temel 6zel-
liktir. %8

Kiitahya’nin yani sira, 17. ylizyil sonlarindan 20. yiizyihn ilk geyregine
kadar 6nemli bir seramik tiretim merkezi olarak Canakkale karsimiza ¢ik-
maktadir.® Canakkale seramikleri, iri gozenekli kirmizi ¢amurlu ve nadiren
bej ¢amurlu olarak tretilmig, sir alt1 ve 19. yiizyilin ikici yarisindan itibaren
sir iistli tekniginde uygulanmus, yesil, sar1, kirmizi ve mavi tonlarindaki canh
renk motifleriyle, Iznik ile Kiitahya’mn aksine, mimariden ziyade daha ¢ok
kullanim seramikleri olarak kalmistir.”® Canakkale seramikleri cesitli tiirleri,
bigimleri ve bezemeleri ile yaratici, kendine has, kalin gizgilerle ve serbest elle
caligilmug olarak, tarihi Tiirk seramiklerinin geligim ¢izgisinden farkli olarak
iiretilmis 6rnekler seklinde ortaya ¢tkmaktadir.?! Ozellikle 19. yiizyil 6rnek-
lerinde goriilen firga darbeleriyle olugturulmus, stilize benek, gigek, yaprak,
hayvan figtirleri, yelkenli gemi ve mimari motifler, Canakkale seramiklerinin
karakteristik bezeme programidir.?? 20. yiizyilda siyasi agidan iilkenin diig-
tiigli zor durum, buradaki seramik sektoriinii kesintiye ugratmig olmalidir.
Bu sebeple ¢agdas seramik endiistrisi ile Canakkale seramik fabrikalarinin
agilmasina kadar, bolgede seramik alaninda kayda deger bir faaliyetin izine
rastlanilmamustir.

1996 yilinda, Istanbul Eyiipsultan’da yapilan yiizey arastirmalar1 sonucu
bulunan mumluk, mangal, tabak, testi, kiip ve ¢anak gibi seramik obje parga-
lar1, kirmuzi ve kirli beyaz gibi gesitli gamurlarda olup, 19.-20. ytizyil baglari-
na tarihlendirilmistir.® Tek renk sir alti boyama, sir alt1 ebrulama, kazima ve
slip tekniklerinde bezenmig buluntular, bahsi ge¢en donemde, Eyiipsultan’in

87 G. Yimaz. (2004), 19. Yiizyd Osmanh Sosyal Yasamunda Samatr Esevi Olavak Yeni Objeler.
Yayimlanmamug Doktora Tezi. Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 52.

88 EK. Sahin (1994), Yen:i Buluntular Isyjindn Kiitahya Keramiklerinin Degerviendivibmesi (1979-1991
yallars). Yayimlanmarg Doktora Tezi. Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
s. 8; V. Kagar (2018), Gegmisten Giiniimiize Kiitahya Gini Sanati Uzerine Degerlendirme ve
Oneriler. 1dil Dergisi, 7 (48), s. 986.

89 G. Oney (2007), Canakkale seramikleri. Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanatr. (Ed: G.
Oney, Z. Cobanlh), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel
Miidiirliigii, s. 365.

90 Barista, 1998, s. 69; Oncy, 2007, s. 3705 Y. Bagegit (2008), Tiirk-Islam Seramiklevinin Cagjdas
Seramil Sanatina Ethi ve Yamsumalar:. Yayimlanmamug Sanatta Yeterlilik Tezi. Eskisehir:
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, s. 55; A. Odekan (2009b), Mimarlik ve Sanat
Tarihi (1600-1908). Tiirkiye Taribi. (10. Basim), C. 3, Istanbul: Cem Yayinevi, s. 450.; B.
Tekkoz Karagoz (2018). Canakkale seramikleri; 17. ylizyil sonundan 21. yiizyila. Canakkale
Aragtirmalar1 Tiirk Yilligi. 16 (25), s.26.

91 Demiriz, 1982, s. 900; Basegit, 2008, s. 55.

92 Demiriz, 1982, s. 900; Oney, 2007, s. 370.

93 Barista, 1998, s. 70.
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bir seramik iiretim bolgesi oldugunu gostermektedir.”* Eyiip Comlekgiler
Mahalles’nde, Osmanli egemenligi altinda, 15. yiizyildan itibaren 1936 y1-
lina kadar kesintisiz olarak ¢omlek tiretiminin stirdiirtildiigii bilinmektedir.”
Eyiipsultan gibi, gerek Istanbulda gerekse Anadolu’nun birgok noktasinda,
her dénemde seramigin insanlarin giinliik yasamin: siirdiirmesi adina kul-
landig1 egyalarin iiretim malzemesi olmasindan dolay1, ¢ok sayida seramik
atolyesinin olmasi muhtemeldir. Bu atolyeler, giintimiizde bir¢ogu fabrika
statiisiinde olmak tizere varhigini siirdiirmektedir.

Modern anlamda seramik tretimini siirdiiren fabrikalar yaninda, men-
sei Neolitik Donem’e dayanan, genellikle sirsiz seramik olarak adlandirilan
¢omlek tiretimi de Anadolu’da genis bir alana yayilmaktadir. Her y6renin
kendine has hammaddesi, sekillendirme, siisleme ve pisirme yontemi bu-
lunmaktadir.?® 19. yiizyildan 20. ylizyil baglarina kadarki siiregte, Ankara
Ayas, Istanbul Eyiipsultan, Tokat, Canakkale ve Konya, bilinen ¢omlekilik
merkezlerindendir.”” Giiniimiiz Tiirkiye’sinde ise Nevsehir’in Avanos ilgesi
bagta olmak tizere, Eskigehir Sorkun koyii ve Bilecik Kinik koyii, geleneksel
¢omlek tiretiminin ayakta tutulmaya ¢aligildig: yerlerdendir.”®

Tiirk Seramiginin Cagdaslasma Siireci

Tiirkiye’de seramik, oncelikle endiistriyel anlamda ¢agdaslasma yagamuis-
tir. Endiistrinin paralelinde, nitelikli eleman ihtiyacini kargilamak amaciyla
seramik egitimi verilecek kurumlar agilmig ve ¢agdag bigimlerde islevsel se-
ramik liretimi egitimi de gelistirilmigtir. Seramigin iglevsellikten uzak, yalniz
sanatsal ifade araci olarak ortaya ¢ikis ise ancak 20. yiizyilin ortalarinda ger-
geklestirilebilmistir. Bu sebeple Tiirk seramiginin artistik anlamda gagdaslas-
ma siirecinden Once, seramigin endiistriyel anlamdaki geligimine ve seramik
egitiminin kurumsallagmasina deginilmistir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla, Bat1 6rneginden yola ¢ikarak ¢agdaglagmanin he-
deflendigi Tiirkiye’de, geleneksel seramiklerin yerine, yeni tasarimlarla ¢aga
uygun bigimlerin ve tiretim yontemlerinin arayigina girilmistir. Ttirk seramik
sanatinda Bati etkisi ve ¢cagdaslasma ilk olarak endiistriyel tiretimde, tekno-

94 Barista, 1998, s. 70.

95 Yenischirlioglu, 2007, s. 359.

96 Z. Cobanlt ve L. Demir Oransay (2007), Geleneksel Seramik ve Comlekgilik. Anadoln’dn
Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanats. (Ed: G. Oney, Z. Cobanh), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanhg: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirliigii, s. 427.

97 Barista, 1998, s. 72.

98 C. Togrul ve S. Etikan (2019), Gegmisten Giindimiize Avanos Comlekgiligi. Ankara: Gece
Kitapligy, s. 13; https://eskischir.ktb.gov.tr/TR-149938/sorkun-comlegi.html (Erigim tarihi:

8.11.2020); https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bilecik/nealinir/kinik-comlekclg  (Erigim
tarihi: 8.11.2020)
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lojik agidan Avrupa’nin model alinmasi ile baglamugtir.” Bu sebeple sanatsal
Tiirk seramiginin, giizel sanatlar disiplini olarak gagdaslagmasindan 6nce,
seramik endiistrisinin olugum ve gelisim siireci yaganmistir. Tiirkiye cograf-
yasinda seramigin endiistriyel anlamda iiretimine dair ilk adimlar Osmanli
Devleti’nin son evresinde atilmistir. Cumhuriyet Dénemi seramik sanati-
nin geligim siirecinin aydinlatilmas: i¢in Osmanli Devleti’nin son evresin-
den Cumbhuriyet’in ilanina kadar yasanan siirece de bakmak gerekmektedir.
Bu sebeple gagdaslagma baglaminda asil gelisimini Cumhuriyet’in ilanindan
sonra yagayacak olan ¢agdag Tiirk seramik sanat ve endiistrisinin anlatimina
bu noktadan baglanmugtir.

18. ylizyilda Avrupa’da gelismeye baglayan ve zaman iginde tiim diinyada
oldugu gibi Osmanlr’y1 da etkileyen Endiistri Devrimi sonrasinda, o giine
kadar uygulanan geleneksel iiretim yontemleri sarsilmig, ¢aga ayak uydura-
mayan toplumlar, endiistrilesen tilkelerin oldukga gerisinde kalmigtir.!® Bu
gerilemeyi yagayan Osmanli Devleti de ¢agin gereksinimlerine yanit verebile-
cek, teknik ve teknolojik anlamda kalkinmaya yonelik yol arayigina girmistir.
Yeni tretim sistemlerine karsi, rekabet giiciinden yoksun kalan geleneksel
sanat tiretimi i¢in ¢ok sayida ornek verilebilir. Geleneksel iiretim yontemle-
rine bagh olarak o giine kadar gelen, Osmanli Imparatorlugu’nun en 6nemli
tretim alanlarindan biri olan pigirilmis kil {irtinii tiretim igletmeleri, endiistri-
deki tiretim kargisinda oldukga geri kalmugtir.!® Bu durumda, Avrupa’da gok
onceden hayata gecen Endiistri Devrimi ile yasanan teknolojik ilerlemelere
ve buna bagh gelismelere yetisemeyen Osmanli Devlet’nin son donemle-
rinde, eski giiciinii yakalamak adina birtakim girigimlerde bulundugu goriil-
mektedir. Kendi sart ve imkanlar1 dahilinde toplumsal gelisimini saglayama-
yan Osmanli, modernlesme ve ¢agdaglagmay1, Bati‘nin bu yolda uyguladig:
icraatlari izleyerek gergeklestirmeyi denemigtir.!®> Osmanli Devleti’nin igine
diistiigii durumdan kurtulma gabalari, seramik sanatinda da bir takim yeni
adimlarin atilmasina ve bugiinkii anlamda seramik endjiistrisinin olusumuna
dair girisimlere vesile olmustur.

Osmanlrda, bugiinkii anlamda seramik endiistrisinin olusumuna dair
baglatilan ilk girigim, II. Abdiilhamid (1876-1909) Doénemi’nde kurulan
Beykoz ve Yildiz Porselen Fabrikalarr’nin, Bat1 teknigi ve etkisiyle {iretim

99 Kiiltiir A.S. ve Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi [Kiiltiir A.S. ve TKHV] (2016). Tiirk Sanatiar
“Seramik”. Istanbul: Tstanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, s. 63.

100 Kuruyazici ve Alsag, 1981, s. 790; Kiigiikerman, O. (1996), Sanayi Devrimi’nin 19. yy.
Osmanli Devleti’ndeki Etkileri ve Sanat Kavramlarindaki Degisimler. HABITAT IT’ve Hazwlik
Sempozyumu, Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, 48.

101 Kiigiikerman, 1996, s. 49.

102 M. Cezar (1998), Osmanlilarda 18. Yiizyil Kiiltiir ve Sanat Ortamu. 18. Yiizyilda Osmanl
Kiiltiir Ortam Sempozynmu. Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, s. 45.
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yapmaya baglamasi olmustur.'® Bu iki fabrikanin kurulumundan 6nce, Istan-
bul’da, Galata, Beykoz, Eyiip ve Balat semtlerindeki kiigiik atolyelerde, 18.
ylizyilin bagindan itibaren, sinirh olgiide ve diisiik kalitede porselen tiretimi-
nin yapilmaya baglandigi bilinmektedir.!** Beykoz Incirli kéyiindeki fabrika,
bu kiigiik atolyelerin bir araya getirilmesi ile Tophane Nazir1 Damat Rodo-
sizade Ahmet Fethi Paga (1801-1857) tarafindan, 1845 tarihinde kurulmus-
tur.% “Eser-i Istanbul” imzali seramiklerin tiretildigi Beykoz Fabrikasi, otuz
sene faaliyet gostermis, ancak siparig borglar1 yiiziinden kapanmugtir.'° Bey-
koz’daki fabrika, kisa siiredeki porselen tiretimindeki basarisindan ve treti-
len eserlerin kalitesinden dolay, Tiirk seramik sanat1 ve endiistrisi igerisinde
onemli bir yer edinmistir. Geleneksel kaynaklarin endiistri yenilikleri ile yeni-
den sekil aldig1 Beykoz Porselen Fabrikasr’nin ardindan, 1890 yilinda, Tiir-
kiye’de gorev yapan Fransa Biiyiikelgisi M. Paul Cambon’un (1843-1924),
bir sohbet sirasinda II. Abdiilhamid’e porselen fabrikasinin kuruluguna dair
fikir vermesi ve yol gostermesi lizerine, Yildiz Sarayr bahgesine Yildiz Cini
Fabrika-1 Hiimayun’u kurulmustur.!” Bunun yaninda, dénemin Avrupa-
Ii devlet adamlarinin, diinyaca {inlii porselen fabrikalarina sahip olmasinin
etkisinde kalan II. Abdiilhamid’in de bu yonde istegi bulunmas: iizerine,
fabrikanin agilmig olabilecegi diisiiniilmektedir.'% Ozellikle saray ve cevre-
sinde, porselene kargt duyulan yogun talebin, Avrupa’dan ithal edilerek kar-
silanmasi sonucu olugan yiiksek maliyetlerin de fabrikanin kurulugunda etkili
olan bir diger faktor olmasi muhtemeldir.!? Resmi ad1 Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayun’u olan Yildiz Porselen Fabrikasr’nin ilk yillarinda gerekli olan tiim
malzeme, Fransa’daki Limoges ve Sevres fabrikalarindan getirtilmistir.!'
Fabrikanin ihtiya¢ duydugu tasarimlar1 saglayacak iist diizey kadro, fabri-
kadan yedi yil 6nce agilmig olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olup

103 Erbay Aslitiirk, 2014, s. 72; Kiiltiir A.S. ve TKHY, 2016, s. 63.

104 S. S. Sevim (1994), Tiirkiye’de Baslangicindan Giindimiize Porselen Dekorlars. Yayimlanmamig
Sanatta Yeterlilik Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 38; Yilmaz,
2004, s. 32.

105 Sevim, S. S., 1994, s. 38-39; Yilmaz, 2004, s. 32; H. Kalyoncu (2015), Topkap: Saray: Miizesi
Yuldsz porselenleri. Tstanbul: Cinius Yayinlari, s. 51.

106 Sevim, S. S., 1994, s. 39; K. Giray (1998), Yildiz Porselenleri ¢agdas Tiirk Seramik Sanati ve
Oncii Ustalari. Tiirkiye’de Sanat, (Seramik Ozel Sayisi-33), s. 24; Erbay Ashtiirk, 2014, s. 72-
73; Kalyoncu, 2015, s. 51.

107 Sevim, S. S., 1994, s. 46; Kiigiikerman, 1996, s. 50; Giray, 1998, s. 25; Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi Milli Saraylar [TBMM MS] (2004), Yuldiz Cini ve Porselen Isletmesi. (3. Baski), Ankara:
TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanlg, s. 4.; Yilmaz, 2004, s. 35.; Kalyoncu, 2015, s. 55.

108 Kalyoncu, 2015, s. 55.

109 O. Kiigiikerman (1987), Diinya Saraylarmn Prestij Teknolojisi: Porselen Sanats ve Yildrz Cini
Enbrikas:. Ankara: Stimerbank Genel Miidiirliigii, s. 61; Atasoy, 1989, s. 20.; TBMM MS, 2004,
s. 4.

110 Kiigiikerman, 1987, s. 63; Sevim, S. S., 1994, s. 47.; TBMM MS, 2004, s. 4.
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Avrupa’ya gidemeyen sanatgilardan saglanmugtir.'*! Boylece endiistriyel sera-
mik iiretiminin, sanatgilarin destegiyle niteliginin artacag diigiincesi hayata
geemistir. Sanayi-i Nefise’den gelen sanatgilar yaninda, Fransa’dan da yine
teknik anlamda usta ve sanatgilar getirtilmistir.!'> Ancak 1914’te patlak veren
I. Diinya Savag1 neticesinde, Bat1 ile baglantilarin kesilmesi, tamamen yerli
malzeme ve usta kullanimini zorunlu kilmigtir.'*? Verilen ugraslar sonucunda
Yildiz Porselen Fabrikasrnda endiistrilesme diizeyi Avrupa ile rekabet edecek
diizeye ulagamamus olsa da, Tiirk topraklarinda ilk kez “sanayi-sanatgi-sanat
egitim kurumu isbirligi” saglanmugtir.!** Bir saray atolyesi olarak agilan Yildiz
Cini Fabrika-1 Hiimayunu’nda, vazo, duvar tabag, sofra takimi, kase gesitle-
ri, sahan, agurelik, sekerlik, ¢ay ve fincan takim gibi giinliik kullanim egyalar:
da iiretilmeye baslanmis ve bu iiriinlerin iizerleri, padigah portreleri, Istan-
bul manzaralari, kadin ve gocuk figiirleri, mitolojik ya da alegorik sahnelerle
bezenmigtir.'s Bu eserler barindirdiklar1 kompozisyonlar bakimindan, Tiirk
resim sanati i¢inde de 6nem arz etmektedir. Fabrikanin bag ressamligina,
Sevres porselen fabrikasina egitime gonderilen, Bahriye Mektebi ve Sanayi-i
Nefise Mektebi Resim Boliimii mezunu Halid Naci getirilmistir.''® Bunun
yaninda, Hiiseyin Zekai Paga, Mustafa Vasfi Paga, Osman Nuri Paga, Seker
Ahmed Paga, Omer Adil Bey, Fausto Zonaro, heykeltiras ve tasarimci Server
Mesrur Izzet ve Garabet Atamyan, Hazret-i Sehriyari Ali Ragip, Enderuni
Abdurrahman, A. Nicot, E. Nercice, CAvergne ve Tharet, eserler tizerinde
imzas1 bulunan yerli ve yabanc sanatgilardandir.'” 1890-1892 yillar1 ara-
sinda inga edilen fabrika binasi, 1894 yilinda yaganan ve halk arasinda 1310
Depremi olarak anilan biiyiik Istanbul depreminde yikilnus, yikilan fabrika
ayni yil iginde, saray bag mimar1 Ttalyan Raimondo d’Aronco tarafindan ner-
deyse biitiiniiyle yenilenmistir.'*®* 1909 yilinda, II. Abdiilhamid’in tahttan
indirilmesiyle Yildiz Porselen Fabrikasr’nda faaliyetler durdurulmus, fabrika,
Maarif Vekaleti tarafindan Miize-i Hiimayun’a (Istanbul Arkeoloji Miizesi)
baglanmistir.'* 1911 yilina gelindiginde, Miize-i Hiimayun miidiirti Halil
Edhem Bey ve bu sirada fabrikanin miidiirii olan, aynm1 zamanda Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin egitimcilerinden Omer Adil Bey tarafindan yaptirilan ta-

111 M. Cezar (1995a), Sanatta Batr'ya Agihig ve Osman Hamdi. (2. Baski), C. 1, Istanbul: Kiiltiir,
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mirat sonucunda, Miize-i Hiimayun idaresinde, fabrika tekrar faaliyete geg-
mig, ancak saray atolyesi kimligini kaybettiginden son donemlerinde halk
icin iiretim yapilmugtir.'* Kurtulus Savagt sirasinda, miidiir Mesrur Izzet yo-
netimindeki fabrika, bir donem, Talat ve Enver Paga’min istegi ile porselen
izolator tretimi igin kullanilmigtir. 121 Son faaliyeti bu yonde olan fabrika,
1920 yilindan sonra uzun bir siire kapal kalmigtir.!** Cumhuriyet’in ilan
sonrast, 1957 yilinda, tarihi fabrika, iilkede porselen tiretimi igin herhangi
bir tesisin olmamasindan dolayz, isletilmek tizere Atatiirk’iin emri ile kuru-
lan Stimerbank’a devredilmis ve Siimerbank fabrikanin galigir hale gelmesini
saglayarak tiretime baglamugtir.'** 1962 yilinda, Stimerbank Yildiz Porselen
Sanayi Miiessesesi adyla iiretime devam etmig, hem giinliik ihtiyag igin por-
selen takimlar ve biblolar hem de Tiirk siisleme sanatinin geleneksel eserle-
rini Giretmistir.'?* 1994 yilina kadar Siimer Holding elinde bulunan fabrika,
1995 tarihli 6zel bir kanunla biitiintiyle Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Milli
Saraylar Dairesi Bagkanligi’na devredilmistir.'?® Tarihi Yildiz Fabrikasi, Tiirk
porselen sanatinin ve endiistrisinin geligimi ve ¢esitli donemlerini, eski sanat-
cilarin eserlerini sergileyen ve 6zel tarihlerde Tiirk porselen sanatini yagatmak
adina geleneksel desenler kullanilarak tiretim yapan bir miize-fabrika olarak
gliniimiizde hizmet vermektedir.'?® Bunun yaninda, Milli Saraylar Porselen
Koleksiyonu’nda yer alan eserler, fabrika i¢inde esasina bagl kalinarak sinirl
sayida yeniden iiretilmektedir.'?” Osmanli Devleti i¢inde, Beykoz ve ardin-
dan agilan Yildiz Fabrikasi ile gerilemekte olan Tiirk seramik endiistrisi ile
tiretim tekrar hiz kazanmis, ancak devletin igerisinde bulundugu ekonomik
ve siyasal zorlu siireg, bu fabrikalarin uzun 6miirlii olmasina olanak sag-
lamamugtir. Sanat tarihi agisindan, 6zellikle Yildiz Porselen Fabrikasi, etkin
oldugu yillarda, 600 yillik devletin kiiltiirel birikiminin sonucu motif zen-
ginligi ve teknik yetkinligi olusturulmus nitelikli porselenlerle Tiirk seramik
sanatinda yer edinmeyi bagarmistir.

Tirkiye’nin iktisadi gelismesi yolunda arayiglarin gergeklestirilmesi ama-
ciyla, 17 Subat 1923 tarihinde agiligt yapilan Izmir Tktisat Kongresi'nin en
onemli ilkelerinden biri, Tirkiye halkinin kullandigr egyayr miimkiin ol-
dugunca kendisinin tiretmesi gerektigi diigiincesi neticesinde, milli tiretimi

120 Cezar, 19954, s. 278-279; Kalyoncu, 2015, s. 71.
121 Kiigiikerman, 1987, s. 115; Erbay, 2014, s. 77-78.
122 Giray, 1998, s. 25; Erbay Ashtiirk, 2014, s. 78.
123 TBMM MS, 2004, s. 4; Kalyoncu, 2015, s. 75.
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saglayacak endiistriyi desteklemek olarak belirlenmistir.'?® Stimerbank’in ku-
rulusu ve 1933 yilinda Istanbul ve Kiitahya’y1 kapsayan seramik endiistrisi
projelerinin baglatilmasi, Cumhuriyet sonrasi seramik endiistrisine yonelik
atilan ilk adimlardir.’® Ancak devlet destegi ile kurulmasi planlanan ve sera-
migi de kapsayan endiistri projeleri, II. Diinya Savag’'min patlak vermesiyle,
donem hiikiimetinin tasarruf tedbirlerini yiiriirliige koymas: sebebi ile ke-
sintiye ugramustir.’*® Nihayetinde 20. ylizyilin ikinci yarisina dogru devletin
yaninda, 6zel girigimciler tarafindan da modern iiretim tekniklerinin hakim
oldugu seramik fabrikalar1 agilmaya baglamigtir.'3! Eczacibast Fincan Atolye-
si (1942), Istanbul Porselen (1954), Canakkale Fayans (1958), Gorbon Isil
(1958), ve Canakkale Seramik (1960) agilan ilk seramik fabrikalarindandir.3?
1942°den 1960%a kadar ki siirede, ard1 ardina agilan seramik fabrikalarinda,
geleneksel yontemlerle yapilan atolye iireminden biiyiik boyutlu endiistriyel
tretim yontemine gegilmistir. Bu doniigiimle Tiirk seramigi, daha da gelis-
mis tiretim yontemleriyle ¢agdag endiistriyel seramik sektoriini yakalamugtir.

Cagdas seramik endiistrisinin olugum siirecinin baginda, teknik donanim
ve hammaddenin temini bagta olmak iizere, Avrupa’ya olan baghlik, iilke
igindeki yan sektor kuruluglarin olugumu ile kargilanabilir bir hal almasiyla
son bulmug ve Tirk seramik endiistrisinin bagimsiz olarak igleyisi saglan-
mugtir.!33

Giiniimiizde 6zellikle Kiitahya, Eskisehir, Bilecik, Afyon, Usak, Canakka-
le, Tstanbul ve Tzmir’de yer alan biiyiik capl seramik fabrikalarinda iiretilen,
genig kullanim alanina sahip endiistriyel Tiirk seramikleri, diinya ¢apinda
genis bir pazar olugturmakta ve iilke ekonomisine biiyiik gelir saglamaktadir.
Seramik sektoriiniin bu denli gelisgiminde ve tilke sinirlarini agan pazarinin
olugmasinda, tiniversite-sanayi isbirligi neticesinde ¢aligan sanatgilarin ve
teknisyenlerin katkis1 yadsinamaz bir husustur. Tiirk seramik sanatinin nite-
likli bir sekilde devamhiliginin saglanmasi, seramik sanatinin yurt iginde ve
yurt disinda tanitimi, yeni tekniklerin uygulanmasi ve gelistirilmesi ile geng
sanatg1 ve egitimcilerin yetigtirilmesi gibi sorumluluklar tistlenilen tiniversite
biinyelerindeki seramik boliimlerinin, seramik endiistrisi ile birlik sagladig:

128 Z. Cobanli (2007b), Tiirk Seramik Endiistrisi. Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanat.
(Ed: G. Oney, Z. Gobanl), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Yayimlar
Genel Miidiirliigii, s. 493; D. Yalgin, Y. Akbryik, D. A. Akbulut, M. Baltacioglu, N. Kostiiklii,
A. Siislii, R. Taran, C. Eraslan, M. A. Taral (2016). Trirkiye Cumburiyeti Tawihi. (12. Baski), C.
1., Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Aragtirma Merkezi, s. 408,
411-412.

129 Salman Cevik, 2015, s. 84-85.

130 Cobanli, 2007b, s. 493.

131 Sevim, S. S., 1994, s. 49; Cobanli, 2007b, s. 494.

132 Agatekin, 1993, s. 20; Giirses, 1998, s. 46-47.; Yilmaz, 2019, s. 120-121.
133 Cobanli, 2007b, s. 497.
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sirece, Tiirk seramigine duyulan begeninin artarak devam edecegi diigiiniil-
mektedir.

Cagdas seramik sanat1 egitiminin kurumsallasmasi

Tiirkiye’de seramik disiplini egitiminin verilebilmesi adina, giizel sanatlar
fakiiltelerinde seramik boliimlerinin kurulusu Cumbhuriyet sonrasi yillarda
saglanmigtir. Ancak Osmanli Dénemi’nde agilan Sanayi-1 Nefise Mektebi’n-
de de seramik egitimine dair bir takim girisimlerin varligindan dolay, ko-
nuyu Sanayi-i Nefise’nin agiligina ve seramigi kapsayan egitim programina
indirgemenin dogru olacag: diisiiniilmiigtiir.

Endiistri Devrimi’nden sonra kendi imkanlariyla toplumsal geligimini sag-
layamayan ve eski giiciinii kaybeden Osmanlr’da, yeni bir reform planina du-
yulan gereklilik sonucu, Abdiilmecid (1839-1861) ve Abdiilaziz (1861-1876)
Donemleri’ni kapsayan Tanzimat siirecine girilmig ve Batihlagma reformlari
geligtirilerek uygulamaya koyulmugtur.’* Osmanli Imparatorlugu’nun yikili
siirecini kapsayan donemde, bir yandan pargalanma ve siyasi yok olug yasa-
nirken, diger yandan Batililagma ve modernlesme gabalar1 verilmistir. Toprak,
gii¢ ve mali kaynaklarini kaybeden devletin igine girdigi stireg, varhigini yeni-
den kavrama ve 6zelegtiri baglaminda, aydin kesim tarafindan farkli yonlerde
¢Oziim arayiglarinin yagandigt bir evredir.'*® Askeri alanda baglatilan degigim-
ler, egitim, merkezi idare, hukuk ve sosyal hayatta da uygulanmugtir. 20. yiizy1-
lin baglarinda, iilke i¢inde herkesin esit haklara sahip oldugu, megruti yonetim
deneyimi kazanmug, giinliik hayatin Batililagtig1, mimari ve sanatta kendi kim-
ligini arayan, Avrupa’ya kiiltiir ve sosyal yasamda hi¢ olmadig kadar yakinlag-
mug bir Osmanh toplumundan s6z etmek miimkiindiir. Batililagma hareket-
leri, devlet yonetimi yaninda, egitimde de kendini gostermektedir. Ozellikle
bagkent Istanbulda yeni okullar agilmastyla, Batr’nin érnek ahindigi modern
anlayigta egitim sisteminin de temelleri atlmigtir.*¢ Yaganan siireg igerisinde,
modern sanat egitimine yonelik ilk adim, 1865 yilinda, Abdiilaziz’in ¢agrist ile
Istanbula gelen Fransiz ressam Pierre Desire Guillemet tarafindan, 1874°de
Pera Kalyoncukullugu mevkiinde, Beyoglu Hammalbagi sokakta yer alan
No:60°da Académie de Dessin et de Peinture adini verdigi, on iki yil aktif ola-

134 E.J. Ziircher (2000), Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi. (7. Baskr), (Cev. Yasemin Saner Gonen),
Istanbul: Iletisim Yaymnlari, s. 78; Z. (;chk (2017), 19. yuzyzlﬂlﬂ Osmanly Bagskenti Degisen
Istanbul. (3. Basim), (Gev: Selim Dcrlngﬂ) Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, s.
40; N. Hatemi (2018) Osmanlr'nin Son Dénemine Kisa Bir Bakig: IIT. Selim’den Istanbul'un
I§gal1m Geg Osmanly Donemi’nde Sanat Mimarlk ve Kiiltiir Kavsagmalar:. (2. Basim), (Ed: G
Qelik), Istanbul: Tiirkiye I Bankas: Kiiltiir Yaymlari, s. 19.

135 Ozsezgin, K. (1999), Cumhuriyet’in 75. yilinda Tiirk resmi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, s.14-17.

136 Hatemi, 2018, s. 20.
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cak bir resim atolyesinin agilmastyla atilmistir.’” Guillemet, ilgili makamlara,
bu 6zel atolyenin resmi bir okul haline getirilmesi seklinde bir istekte bulun-
mus olsa da, 1877-1878 yillarinda hastalamip Oliince, istegi ger¢eklesememis-
tir.!*® Kiigiik bir atolyeden oteye gidemese de Académie, Batih anlamda egi-
tim veren ve lilkenin ilk giizel sanatlar okulu olma niteligini tagtyan, Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin agilmasina fikir vermesi agisindan 6nem teskil etmektedir.
III. Selim Doénemi’nden itibaren, Osmanli, mimar ve miihendis gibi teknik
eleman ihtiyacim Avrupa’da kargilamaya baglamug ve giiciinii kaybeden Hassa
Mimarlar Ocagy yerine, imar faaliyetleri, yabancilar elinden yiiriitiilmeye bas-
lamistir.'** Bir yerden sonra bu sistemin siirekli Avrupa’dan eleman getirtmek-
le ilerleyemeyecegi diigiiniilmiis ve 6zellikle mimar ve sonrasinda hiikiimetteki
yetkililerce sanata duyulan ilginin artmasi ile ressam yetistirecek bir okulun
agilmas kararlagtirilmigtir.'#0

Tiirkiye tiniversitelerinde sanat egitimin baglangic1 olarak nitelendirilebi-
lecek, Osmanlr’da ¢agdag Tiirk plastik sanatlarinin ilk resmi okulu olan, II.
Abdiilhamit Dénemi’nde, 6zellikle Maarif Nazir1 Miinif Paga ve donemin
Arkeoloji Miizesi miidiirii Osman Hamdi Bey’in ¢abalariyla, 2 Mart 1883’te,
resim, heykel ve mimarlik dallarini kapsayan, Sanayi-i Nefise Mektebi agil-
mug, bu agilig, sanat egitiminde biiylik bir adim olmasinin yaninda, daha 6nce
saray gevresi ile simirh kalan sanatsal etkinliklerin, diizenlenen sergilerle daha
genis kitlelere sunulmasinda da rol oynamugtir.'*! Osmanlr’nin bu donemin-
de, sanat ve sanatgiya olan bakigin degismesinin gostergesi olarak padisah ve
Bati hayrani varlikli insanlarin, sanat egitimi igin vermig olduklar1 burslarla,
bir¢ok 6grencinin egitim gormek i¢in Paris’e gonderildigi bilinmektedir.!*?
Bu sebeple okul, Paris’teki Ecole Nationale des Beaux Arts model alina-

137 S. Tansug (1993), Cagdas Tiirk Sanatr. (3. Basim), Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 103-105.;
M. Cezar (1995b), Sanatta Batr'ya Agilis ve Osman Hamdi. (2. Baski), C. 2, Istanbul: Kiiltiir,
Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, s. 448-449; S. Alp (1999), Tiirk Resminde Kadin
Sorunsali. Anadolu Sanat, (10), s. 52; A. Artun (2021). Tiirkiye’nin Modernizm Giizergahi ve
Sanat Tarihi Yazimi. Modernizm Kavrami ve Tiirkiye’de Modernist Sanatin Dogusu. (Ed: A.
Artun), Istanbul: Tletigim Yayinlari, s. 182.

138 Kiigiikerman, 1987, s. 60; Tansug, 1993, s. 104; O. Dilmag (2009). 16. ve 20. Yiizyillar
Arasinda Avrupa’da Akademik Diizeyde Sanat Egitiminin Olusumu ve Tiirkiye’deki Sanat
Egitimine Katkilar1. Yayimlanmamig Doktora Tezi. Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisd, s. 145.

139 Cezar, 1995b, s. 450.

140 Cezar, 1995b, s. 450.

141 Cezar, 1995b, s. 453, 456-458, 467-468.; Ozsczgin, 1999, s. 13.; V. Cetintag (2003), Rudolf
Edwin Belling ve Atolyesi. Yayimlanmanug Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 107; S. Bagkan (2014), Baglangicindan Cumbhuriyet Dénemi’ne
Kadar Tiirklerde Resim. (2. Baski), Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinu, s. 237.

142 $ahin, 1995, s. 67; Alp, 1999, s. 54; D. Uzun Aydin (2014), “Sanayi-i Nefise Mektebi” ve Paris
Giizel Sanatlar Okulu “I’Ecole Des Beaux-Arts” Uzerine Bir Degerlendirme. Akademik Sosyal
Arastrmalar Dergisi, 2 (6), s. 75.
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rak diizenlenmigtir.'** Boylece Tiirkiye cografyasinda, Batili anlamda sanat
egitiminin verilmeye baglanmasi, Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin kurulugu ile
saglanmugtir. Sanayi-i Nefise’nin kurulug amaci, bir bakima, Topkap1 Saray1
biinyesinde, yiizlerce yil iilkenin sanat ve yaraticilik merkezi olan Ehl-1 Hiref
Tegkilatr'nin, sanayilesen diinya kargisinda yeni kogullara uyum saglayamaya-
rak yok olugu iizerine, ortaya ¢ikan bosluk ve kayiplarin farkina varilmasiy-
la, yeni diinya diizeninde de etkinlik saglayabilecek bir kurum olugturmak
olarak degerlendirilmektedir.** Bugiinkii Istanbul Arkeoloji Miizeleri iginde
yer alan Eski Sark Eserleri binasinda agilan, Tirkiye’nin ilk sanat akademisi
olma ozelligini tagiyan ve resmi adi Mektebi Sanayi-i Nefise-i $dhane olan
kurum, 1927 yilina kadar Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi adiyla anilarak egi-
tim vermig, 1927-1928 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise Akademisi adini al-
mugtir.'* 1928 yilindan sonra Giizel Sanatlar Akademisi adini alan kurum,
1968 yilindan itibaren Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak egi-
tim vermigtir.'*¢ Kurum, 1983 yilinda gikarilan 2147 sayihi yasayla Mimar
Sinan Universitesi biinyesine alinmig ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiil-

tesi’ne doniistiirtilmiistiir.'*”

Sanayi- Nefise’de seramik egitimi, ilk bagta tezyini sanatlar olarak miifre-
data konulan ders igerisinde yer almistir.'*® Osmanlicada bezeme ve siisleme
anlammna gelen tezyinattan adini alan tezyini sanatlar dersinde, 6grencilere
dekoratif eserlerin {iretilebilecegi bilgiler verilmeye baglanmugtir.'* Tezyi-
ni sanatlar dersiyle, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusundan 6nce de var
olan, ancak egitimi usta-girak iligkisine dayali olan el sanatlarinin, Batili an-
lamda bir okulda egitiminin verilmesi bu dénemde baglamistir. Ecole Des
Beaux-Arts, 6rnek alinarak agilan okulda, 1882, 1911 ve 1924 tarihli ii¢
yonetmelik hazirlanmig ve bu yonetmeliklerle okulun giizel sanatlar egiti-
mi veren bir yiiksekogrenim kurumu haline getirilmesi amaglanmigtir.’®
Okulun idari yapilanmasi, boliimleri, okutulacak dersleri, atolyeleri, sergi-
leri, sinavlari, akademik takvimi ve 6grencileri hakkinda bilgiler barindiran
yonetmeliklere bakildigi zaman, 1911 tarihli yonetmelikte, seramik dalinin
hala tezyini sanatlar dersi i¢inde yer aldig1 ve ayr bir ders ya da boliim haline

143 Aligavusoglu, 2009, s. 22; Uzun Aydin, 2014, 5.75.

144 Kiigiikerman, 1996, s. 54.

145 Sahin, 1995, s. 82; Ozsezgin, 1999, s.13; Dilmag, 2009, s. 147.
146 Dilmag, 2009, s. 147.

1470zsczgin, 1999, s. 13; Dilmag, 2009, 147.

148Y. Giil (2017), Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Tezyinat Boliimi’niin Kurulmas: Hakkinda Bazi
Degerlendirmeler. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 5 (40), s. 388.

149 S6zen ve Tanyeli, 2017, s. 301.
150 Sahin, 1995, s. 85; Giil, 2017, s. 389.
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getirilmedigi goriilmektedir.’®* Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise bu alanda
bir yenilik yapilmig ve yalnizca ders olarak verilen tezyini sanatlar, bir boliim
haline getirilerek, 1924 yilinda yonetmelige girmistir.’*> Boylece seramik
sanatin1 da iginde barindiran tezyini sanatlar ders olmak yerine, bir boliim
halini almugtir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Milli Egitim Bakanligi, Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne gereken 6nemi gosterememistir. Bunda yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyet’inin siyasi ve ekonomik sikintilar etkili olmugtur. 1928 yilina
gelindiginde, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi adi altinda varligini siirdiiren
okulun adi, Giizel Sanatlar Akademisi olarak yenilenmis ve Cumbhuriyet
ideolojileri dogrultusunda sanat egitimine verilen 6nemin artmasiyla bir ta-
kim yeniliklerle de yeniden gekillendirilmistir.** 1927 yilinda, Akademi mii-
diirliigiine tayin edilen ve 1925°te Paris’te gordiigli milletlerarasi Dekoratif
Sanatlar Sergisi'nden etkilenen Namik Ismail, Tiirkiye’de dekoratif sanatlar
Ogretiminin daha sistemli bir gekilde iglenmesi adina gaba gostermis ve bu
caba sonugsuz kalmayarak tezyini sanatlar olarak anilan Dekoratif Sanatlar
Boliimii daha saglam temellere oturtulmustur.'s*

1929 yilina gelindiginde, en nihayetinde bu zamana kadar Anadolu’da
en eski gegmige sahip seramik sanatinin egitiminin verilmesi amaciyla, yalniz
seramigi kapsayan bir boliimiin kurulmasina karar verilmis ve oncelikle De-
koratif Sanatlar Boliimii’ne bagl olan bir seramik atolyesi kurulmugtur.> O
doneme gore, Dekoratif Sanatlar Boliimii, giiniimiizden bir giizel sanatlar fa-
kiiltesi, agilan seramik atolyesi ise, giizel sanatlar fakiiltesi igerisinde yer alan
seramik boliimii olarak diigiiniilebilmektedir. 1929 yilinda bir atolye olarak
temeli atilan seramik boliimii, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Paris’e gonderi-
len, Sanatlar ve Zanaatlar Yiiksekokulu’nda (Arts of Metiers) seramik, cam
ve emaye iizerine egitim aldiktan sonra yurda dénen, seramik sanatgisi Ismail
Hakkr Oygar tarafindan, Tiirk Seramik ve Ciniciligi ad1 altinda kendi disip-
linini barindiran bir birim haline getirilmis ve 1930 yilindan itibaren aktif
olarak egitime agilmustir.'® Boylece ge¢misten beri var olan, ancak egitim

151 Giil, 2017, s. 389-340.

152M. Cezar (1983), Giizel Sanatlar Akademisinden 100. Yilda Mimar Sinan Universitesi’ne.
Giizel Sanatlar Egitiminde 100 Y3l Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Yayini, s. 20.; Uzun
Aydin, 2014, s. 79.; Giil, 2017, s. 391.

153 Ozsezgin, 1999, 5.13.

154 M. Cezar (1973), Kurulusundan bugiine Akademi. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 90. Y.
Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayini, s. 23; Agatekin, 1993, s. 15; Giil, 2017, s.
392.

155A. K. Goren (2000), Cagdag Tiirk Resim-Heykel ve Seramik Sanatimin Geligimi. Cagdas Tiirk
Plastik Sunﬂtlﬂmndan Bir Kesit. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, s. 40.; Giil, 2017, s. 391.

1561. H. Oygar (1973), Cagdag Seramik Sanat Akimlari. Tiirkiyemiz, (10), s. 44; Agatekin, 1993,
s.15; G. Ozturanl (1998), Modern Tiirk Seramik Sanatina Bir Bakg. Turklve’de Sanat, (Seramlk
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boyutu usta-girak iliskisine dayanan seramigin, kurumsal olarak egitiminin
verilmesi, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde, giiniimiize kiyasla kiigiik
gapli bir atolye niteligi tagtyan, Seramik Boliimii’niin agilmasiyla saglanmustir.

Ismail Hakki Oygar’in okul biinyesindeki egitim atolyesinde faaliyetleri
baslattigi doneme denk gelen 1931 yilinda, Istanbul Giizel Sanatlar Akade-
misi’nde goreve baslayan Omer Vedat Ar, Avrupa’da tecriibe edindigi ¢ag-
dag endiistriyel seramigi {ilkeye tagimak adina, goreve baglar baglamaz bu
yonde egitim verecegi atolyesini kurmustur.'> Boylece gelencksel seramik
sanati egitimi veren Ismail Hakki Oygarin egitim anlayigindan farkh
olarak, endiistriyel seramik egitiminin temelini atan Vedat Ar olmustur. Ar,
eserlerini endiistriyel olarak gogaltmay1 hedeflediginden, alg1 ile model kalip
ve teksir kalip yoluyla iiretim teknikleri kullanmig ve geligtirmigtir.’®® Vedat
Ar, endiistriyel bir tasarimci olarak seramik sanatinin gelisimine katkida bu-
lunmug, atolyede elle sekillendirme yonteminin bir adim otesine giderek
seramik kaliplar yapmaya baglamig ve akademide endiistriyel seramigin te-
mellerini atarak nitelikli seri tiretim egitiminin de Oniinii agmugtir. Giiniimiiz
seramik endiistrisinin, seramik sanatiyla ig ige isleyisinde, nitelikli ve egitimli
elemanlarnin yetistirilmesine yonelik egitimin verilmesinde ilk adimi atan
Vedat Ar olmugtur. Ancak Vedat Ar’in 1930’lardaki bu girisimi, o donem
Tiirkiye’sindeki seramik fabrikasinin azhigindan dolayr pek etkili olmamus,
endiistriyel seramik egimine ihtiyag, fabrika sayisinin arttigr 1950’lerden
sonra duyulmustur.

1929°da agilmasina karar verilen seramik boliimiiniin yaninda, Ankara’da
Gazi Terbiye Enstitiisii'nde de bir seramik atolyesi kurulmug ve Paris’ten
donen bir diger seramik sanatgist Hakki Izzet, kurulusunda gorev aldigi An-
kara Kimya Sanat Enstitiisii, Seramik Boliimii’nde ¢aligmalarda bulunurken,
bir yandan da bu atolyede 6gretim vermeye baglamistir.'s” Boylece seramik
egitiminin verildigi kurumlarin sayisinda da bir artig yasanmugtir. 1928-1933
yillar1 arasinda, Almanya’daki, Bunzlau Devlet Seramik Okulu’nda (Staatli-
chn Keramische Fachschule Bunzlau) ve Birlesik Giizel ve Uygulamali Sa-
natlar Devlet Okulu’nda (Vereinigte Staatsschule Fiir Freie und angewandte
Kunst) seramik egitimi alan Izzet’in, seramigin endiistri alamindaki geligimi-

Ozel Sayis1-33), s. 31; Giirses, 1998, s. 35; Z. Cobanli (2007a), Modern Tiirk Seramik Sanati.
Anadolw’da Tiirk Devri Gini ve Seramik Sanati. (Ed: G. Oney, Z. Gobanli), Istanbul: T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, s. 383; Kiiltiir A.S. ve
TKHY, 2016, s. 64; Yilmaz, 2019, s. 77.

157 Giirses, 1998, s. 35; Ozturanli, 1998, s. 32; Erbay Aslitiirk, 2014, s. 198; Yilmaz, 2019, s. 71.
158 Giirses, 1998, s. 65.

159 Giray, 1998, s. 26; Giirses, 1998, s. 36; K. Ozsczgin (1998), Tiirkiye’de Seramigin Geleneksel
ve Cagdag Temelleri Uzerine Gozlemler. Tiirkiye’de Sanat, (Seramik Ozel Sayisi-33), s. 29;
Erbay Aslitiirk, 2014, s. 86; Kiiltiir A.S. ve TKHYV, 2016, s. 64; Yilmaz, 2019, s. 75.
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ne de 6nem gosterdigi, Ankara Kimya Sanat Enstitiisii, Seramik Boliimii’n-
de o6grencilerine hem sanatsal hem de seramik endiistrisi konularini kapsayan
bir egitim verdigi bilinmektedir.'*

Seramik 6grenimi igin yurtdigina gonderilen ilk ii¢ Tiirk sanatgi, Isma-
il Hakki Oygar, Vedat Ar ve Hakki Izzet'tir.'! Akademi’de Seramik Bolii-
mii’niin temelini atan ve egitiminin kurumsallasmasinda rol oynayan Ismail
Hakk: Oygar ve ardindan yurda donerek seramigi geleneksel anlayigtan farkl
bir bakis agisiyla, ¢agdag ve 6zgiin tasarim ve bigimlerde ele alarak galigan sa-
natgilar Vedat Ar ve Hakki Izzet, cagdas egitimci kimlikleri yaninda, gagdas
seramik sanatgilar1 iginde de 6ncii olmuslardir. 1930°’lu yillardan 1950’lere
kadar gegen siireg igerisinde, ¢agdas anlamda seramik ¢aligmalar1 gergeklesti-
ren herhangi bir sanatg1 ismine rastlanilmamugtir.

Giizel Sanatlar Akademisi, Seramik Boliimii'nden sonra, 1956-1957 yil-
larinda, Alman Prof. Adolf Schneck’in 6nderliginde, Bauhaus un temel sanat
egitimi ekolii baz alinarak, tasarim odakli sanat politikalarinin Tiirkiye’ye bir
yansimasi olarak kurulan Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda
da endiistriyel seramik tasarimi ve seramik teknolojileri dersleri verilmeye
baglamugtir.'®? Seramik egitimi verilen kurumlarin kurulusunda gaba goste-
ren Hakki Izzet, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, Seramik Boliimi’niin

kurulugunda da gorev tistlenmis ve kurumda miidiirliik yapmugtir.'s3

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekoku-
lwnda, gok sayida seramik sanatgis ve egitimcisi yetigtirilmistir. Giintiimiizde
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Mimar Sinan Universitesi, Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu ise Marmara Universitesi biinyelerinde varligin siir-
diirmektedir.'** Istanbul’da yer alan, seramik egiminin verilmeye baslandig
iki Oncii kurumdan sonra, iilkede agilan fabrikalardaki nitelikli eleman ihti-
yacini kargilamak ve ozellikle 6zgiin tasarimlar yaratacak seramik sanatgis
yetistirilmesi amaciyla, fabrikalara paralel olarak, tiniversitelerin egitim prog-
ramlarina da seramik boliimlerinin eklenmesi kararlart alinmigtir. 1950’lerde
agilan fabrikalarla hizla geligen seramik endiistrisinde ihtiya¢ duyulan yaratic
ve gagdas tasarimcr ile teknik bilgisi yiiksek seramikgiler yetigtirilmesi adina,
seramik egitimi verecek kurumlarin sayisinda yagsanan artig, endiistri ve sa-
nat igbirliginin baglangici olarak nitelendirilebilmektedir. Universite-endiist-
r1 igbirliginin saglanmasiyla, seramik sanatcilarinin tasarimlar: ile birlesen

160 Giray, 1998, s. 26; Erbay Aslitiirk, 2014, s. 200; Kiiltiir A.S. ve TKHY, 2016, s. 64; Yilmaz,
2019, s. 77.

161 Giray, 1998, s. 25.

162 Cobanli, 20074, s. 384; Artun, 2021, s. 186.

163 Giray, 1998, s. 26; Giirses, 1998, s. 64; Ozturanh, 1998, s. 32.
164 Cobanli, 20074, s. 385.
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seramik endiistrisinde, egsiz tasarimlar iiretilmekte ve bu sektorde Tirkiye,
diinya ¢apinda 6nemli bir yerde goriilmektedir.

Tiirkiye’de seramik egitimi verilen iiniversiteler yaninda, bazi kurumlar
da seramik sanat ve egitimine destek vermistir. Bu kurumlar endiistriyel an-
lamda seramik {iretimi yapmalarinin yaninda, seramik egitiminin verilebile-
cegi Ozel ¢aligma alanlarinin agilmasini saglamig ve sanatgilara faaliyetlerini
ylriitebilmeleri amaciyla maddi olarak destek olmusladir. Eczacibagi Seramik
Fabrikalari, gergeklestirdigi endiistriyel seramik iiretimi yaninda, Tiirkiye’de
seramik sanatinin gelisgimini de destekleyen kurumlarin baginda gelmektedir.
1957 yilinda, Dr. Nejat E Eczacibag1 6nderliginde, bir okul niteligi tagiyan
Eczacibag1 Vitra Seramik Sanat Atolyesi, sanatgilara hizmet vermek tizere
agimistir. ' Eczacibag’nin onciiliik ettigi bu uygulama, diger endiistriyel
kuruluslar tarafindan 6rnek alinmig ve seramik sanat1 egitiminin iiniversiteler
tarafindan yiriitiilen gelisimi, fabrikalar tarafindan desteklenmigtir. Giini-
miizdeki sanatsal seramik faaliyetlerinin ger¢eklestirilmesinde de bu destek-
ler devam etmekte ve zaman zaman fabrikalarin, bilimsel sempozyumlar di-
zenledigi veya sanatsal seramik etkinliklerine sponsor oldugu goriilmektedir.
Seramik sanatina yonelik gergeklestirilen bu etkinlikler, sanatgilarin sanatsal
faaliyetlerine destek olmasi ve sanatgilar arasi etkilesim ortami yaratmasi agi-
sindan 6nem tegkil etmektedir.

Cagdas Tiirk plastik sanatlarinda seramigin sanatsal ifade arac1
olarak kullanimi

Tirkiye’de seramigin geleneksellikten ¢ikip, islevsel yontinii endiistriye bi-
rakarak sanat eserlerinde malzeme olarak kullanilmas: ve bir sanat dili olarak
ortaya ¢ikmasi kolay kabul gormemistir.'®® 1929°da, Giizel Sanatlar Akade-
misi’nde agilan seramik atolyesinde, geleneksel seramik egitiminin verilmesi
ve 1956-1957 yillarinda agilan, Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekoku-
lw'nun temel amacinin, sanayinin nitelikli eleman ihtiyacinin kargilanmasi
oldugu diisiiniildiigiinde, artistik seramigin, islevsel seramigin golgesinde
kalgt, olagan bir durum olarak degerlendirilmektedir. 19. yiizyil ortalarina
kadar, endiistriyel yonelimli bir karakter ortaya koyan, ancak 1950’1 yillar-
dan itibaren resim ve heykel gibi bir sanat disiplini olarak kabul gormeye
baglayan seramik sanatina iliskin, ilk 6zel atolyeler kurulmaya baglamugtir.”

165 Giirses, 1998, s. 44; Cobanli, 2007a, s. 382; Yilmaz, 2019, s. 121; https://www.eczacibasi.com.tr/
tr/anasayfa/phone/tr/toplumsal-sorumluluk/kultur-ve-sanat/vitra-seramik-sanat-atolyesi (Erigim
tarihi: 27.12.2021)

166 C. Sevim (1994), Tiirkiye’de Seramik Heykel. Yayimlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi. Eskigehir:
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 44.

167 E. Bakla (1986), Cagdas Tiirk Seramik Sanati. Tiirkiye’de ve Amerika Birlesik Devletleri'nde
Gagdag Plastik Sanatlar: Ankara: Hacattepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, s.
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Seramigin artistik sanat malzemesi olarak ele alimiginda, Bat1 etkisi goz ardi
edilemez. Ciinkii ayni yillarda, Bat1 sanatinda, duygu ve diisiincelerini doga-
dan salt bigimlerle ifade etmek yerine, sanatgilar, i¢ten gelen 6zgiin bigimler
olusturarak sanat dillerini 6zglirlestirmeye baglamugtir. Bu yonelimle ¢aligan
her sanatginin, kendi diis diinyasini, iginden geldigi gibi somutlagtirdig go-
riilmektedir. Ozellikle seramik sanatinda, Peter Voulkos’un benimsedigi, po-
litik, estetik, ahlaki veya geleneksel degerlere bagl kalmayip, bu degerleri bir
kenara birakarak ozgiirlestirilen sanat anlayigi ile ortaya ¢ikarilan soyut diga-
vurumcu seramikler, ressam Jackson Pollock’un, resim sanatina uyguladigi
gelenekselin yikiminin, seramik sanatina yansimasidir.'®® Batida bag gosteren
ve gogunlukla soyut bigime sahip sanatsal seramikler, Tiirk sanatcilarini et-
kilemigstir. Bu siirecte Tiirkiye’de de ¢ogunlukla soyut olmak tizere, aktif bir
artistik seramik tiretimi baglamustir. Soyut bigimlerin yaninda, soyutlamaci
bir dil kullanarak veya dogrudan figiiratif ¢aliymay1 tercih eden sanatgilar
da mevcuttur. Soyut veya figiiratif, her ne olursa olsun, seramigin, bir giizel
sanatlar disiplini olarak baglayan siireci, giiniimiizde de hiz kesmeden devam
etmektedir.

Tiirkiye’de gagdashgin, bigimsel bir kavram olmanin 6tesinde, yagam ve
diinyanin algilanmasinda ve felsefenin gelistirilmesinde gerekli olarak goriil-
meye baglandig: yillarda, seramigi ilk kez bir ifade araci olarak kullanan, sii-
rekli denemelerle bigim arayiginda bulunan, eserlerinde zaman zaman yerel
etkilere yer veren, Dogu Bati sanatinin senteziyle tamamen kendine 6zgii
eserler tireten Fiireya Koral, ¢agdas bigimlerde seramik eserler veren ilk sa-
natg1 olmustur.'®® 1949 yilinda, tedavi igin gitmis oldugu Isvigre’de yer alan
Lysin sanatoryumunda seramikle ilgilenmeye baglayan Koral, ayn1 yil Lozan
kentinde, sanatoryum digindaki bir seramik atolyesinde de galigmaya bagla-
mugtir.'”® 1950 yilina gelindiginde, Paris’te donemin {inlii seramik sanatgisi
Serré’nin destegiyle buldugu 6zel bir atolyede ¢aligmalarini stirdiirmiis ve
ertesi yil M.A.I Sanat Galerisi’nde ilk sergisini agmugtir.'”! Koral'in, 1951
yilinda yurda dondiikten sonra, bireysel anlamda galigmalarini yiiriitecegi

21; H. Colakoglu (1998), Giiniimiiz Seramik Sanat1 ve Konumu. Turkiye’de Sanat, (Seramik
Ozel Sayisi-33), s. 22; A. Odekan (2008), Mimarlik ve Sanat Tarihi (1908-1980). Tiirkiye
Taribi. (10. Basim), C. 4, Istanbul: Cem Yaymevi, s. 598; Yilmaz, 2019, s. 107.

168 Alkan, 1999, s. 5; Taspmar Sentiirk, 2020, s. 73.

169 Ozsezgin, 1999, s. 88; E. Miilayim (2005), Tiirkiye’de Gagdas Seramik Sanatuun Geligimi.
Anadolu Sanat, (16), s. 81-82; Odekan, 2008, s. 598; S. Sevim ve N. Yesilmen (2017), Fiireya
Koral: Meclis seramikleri. SDU ART-E Giizel Sanatiar Eakiiltesi Sanat Dergisi, 10 (19), 5. 127.

170 Tansug, 1993, s. 339; Odekan, 2008, s. 598; B. Amlanmert (2000), Cagdag sanat da destek
gormelil. Seramik, 1 (12), s. 20; Kiiltiir A.S. ve TKHV, 2016, 5. 5; O. C. Can (2018), Ankara’da
Kamusal Alanlardaki Seramik Duvar Panolar:. Yayimlanmamug Yiiksek Lisans Tezi. Ankara:
Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 38.; Yilmaz, 2019, s. 107.

171 Ozturanls, 1998, s. 32; Cobanli, 2007a, s. 386; Can, 2018, s. 38; Yilmaz, 2019, s.107.
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Ozel seramik atolyesini agmig olmast da Tiirkiye’de bir ilktir.'”* Fiireya Ko-
ralin Istanbul Elmadag’da bulunan atolyesi, Akademi diginda seramik sa-
natina etkinlik kazandirmig ve Koral burada giiglii sanat¢1 kimligi ile cagdag
Tiirk seramik sanatina imzasini atmugtir. Sanatgi, taginabilir eserleri yaninda,
1950-1970 yillar1 arasinda, seramigi farkli bir gekilde ele almig ve gok say1-
da seramik duvar panosu da ¢aligmustir. Selguklu ve Osmanlr’da duvarlar
stisleyen ¢inilerin yerini, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Fiireya Koral ve onun
gibi ¢cagdag Tiirk seramigi ¢aligan sanatgilarin elinden ¢ikan seramik panolar
almigtir. Sanat egitimine 6nem verilmesi, Batili anlamdaki sanat anlayiginin
benimsenmeye ¢aligilmasi, bireysel diigiincelerin ve bireyselligin 6nem ka-
zand1g1 bir donemi beraberinde getirmigtir. Bu geligmelerin seramik sanatina
yansimasi da 6zel seramik atolyelerinin kurulmaya baglamasiyla olmugtur.
Fiireya Koral, bu yolda ilk adimi1 atmasi agisindan 6nemlidir. Cagdas Tiirk
seramik sanatina Fiireya Koral'in ikinci 6nemli katkisi, atolyesini atolye-okul
olarak, seramige ilgi duyan kigilere agmig olmasidir.'”® Bu atolye, zamanla
donemin sanat ve edebiyat diinyasinin aydin kisilerinin ugrak noktas: olmus
ve bir kiiltiir sanat atOlyesine doniigmiigtiir. Fiireya Koral da Tirkiye’de sa-
natgi endiistri igbirligine 6nem vermis ve 1973 yilinda, Istanbul Porselen
Fabrikasr’nda 6zel gorba ve kahve takimlari, kuglarla siisledigi tabak tasarim-
lar1 yapmugtir.'”#

Cagdas Tiirk seramik sanatinin olusum ve gelisimine Onciiliik etmig bir
diger sanatg1 Sadi Diren’dir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Seramik
Boliimii'nden mezun olduktan sonra, 1955°te yurt disina giden Sadi Diren,
dokuz yil Almanya’da kalmis, burada yalniz seramik sanatini degil, seramik
endiistrisini de yakindan inceleme firsati bulmustur.'” Diren, tilkeye doner-
ken seramik egitimi anlaminda birgok yeniligi de beraberinde getirmistir.
Seramigin, yalniz sanat tiriinii degil, egitimle birlikte ¢agin gereksinimleri-
ni karsilayacak, yasamla i¢ ige bir siirece girmesini amaglamugtir. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra, 1964 yilindan itibaren, Giizel Sanatlar Akademisi’nde se-
ramik dersleri vermeye baglamig ve verilen egitimi, amagladig: sekilde dii-
zenlemistir.'”® Sanatg1, 1964 yilina kadar endiistride tasarimcilik yapmig ve
bir yandan da serbest olarak ele aldig1 ¢aligmalariyla iin kazanmugtir. Vermig
oldugu egitimle yeni seramik ustalarinin yetigmesine onciilitk etmigtir. Sadi
Diren de Fiireya Koral gibi taginabilir eserleri yaninda, duvar panolar1 yap-

172 Agatekin, 1993, s. 15; Tansug, 1993, s. 339; Odekan, 2008, s. 598; Anilanmert, 2000, s. 20;
Can, 2018, s. 39; Yilmaz, 2019, 5.108.

173 Miilayim, 2005, s. 83.

174 Ozturanl, 1998, s. 33; Erbay Ashtiirk, 2014, s. 214.
175 Agatekin, 1993, 5.16; Can, 2018, s. 40.

176 Giray, 1998, s. 27.
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mugtir. Yapr duvarlarmn siisleyen seramik panolar, 6zellikle 1970’lerde devlet
destegiyle popiiler hale gelmis ve bu alanda yarigmalar diizenlenerek kazanan
tasarimlar, modern kent olusumunda bir ara¢ olarak kullanilmis, ¢arsilari,
otelleri, pastaneleri, genel olarak halka agik birgok noktay siislemigtir.””

Ismail Hakka Oygar ve Hakki Izzet, Seramik Boliimirnde ilk seramik
sanati egitimi veren sanatgilar iken, Vedat Ar, endiistriyel seramik egitimini
sunan sanat¢1 olmustur. Fiireya Koral ise seramik egitimini, Akademi digina
tagtyan ve eserleri ile Tiirkiye’de gagdag seramik sanatini baglatan ilk sanatg1
olmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Sadi Diren ise Vedat Ar’in seramigin
endiistriyel egitimi i¢in sunmusg oldugu Oneriyi, daha da gelistirerek, giinii-
miiz seramik sanat1 ve seramik endiistrisi egitiminin birlikte igleyisinin yo-
lunu agan egitimci olmasi agisindan 6nemlidir. Cagdasg seramik egitimine,
Avrupa’dan otuz yil sonra baslayan Tiirkiye’de, Batili anlayista egitim sistemi
1960’larda saglanabilmistir.!”® Ancak 1960°’dan 6nce yurt diginda edindikleri
bilgi, beceri ve deneyimleri, yurda dondiikten sonra, 6grencilerine aktararak
cagdag seramigin temelini atan bu beg sanat¢inin, 20. yiizyilda Tiirk seramik
sanat1 adina yapmig oldugu galigmalar, giiniimiiz seramik sanat ve seramik
endiistrisinin, egitiminde ve {iretiminde birlikteligini saglayan, iiniversiteler-
deki seramik boliimlerinin igleyisinin belirleyicisi olmug ve bir¢ok sanatgi ile
akademisyenin yetigmesini saglamugtir.

1960°h yillarda, kisitli olanaklara ragmen seramik sanatgilari, Fiireya Ko-
ral’in yolundan giderek kigisel atolyelerini agmaya baglamug ve diizenledikleri
seramik sergisi gibi etkinliklerle halka ulagmaya ¢aliymislardir.'” Yalmz sera-
mik egitimi alanlar degil, alan digindan da pek gok sanatginin, seramige ilgi
duyarak eserler iirettigi bir donem yagsanmaya baglanmugtir.

Avrupa’daki seramik sanatini giiglii bir gekilde etkileyen Arts and Crafts
Movement‘in Tirkiye’deki seramik sanatina etkisi, 1970’lerin sonuna
kadar devam etmis, ancak 1980’lere gelindiginde bu etkiden siyrilan Tiirk
sanatgilar, Batr’da sanatin iglevine dair yeni Onermeler getiren ve yetenek
yerine sinursiz yaraticihik diiglincesini savunan kavramsal sanatin yayilmaya
baglamasiyla, endiistriyel nitelikten ve geleneksellikten biitiiniiyle arinmus,
Ozgiin sanat eserleri iiretme ¢abasina diigmiig, eserleriyle ¢agdas sanat
ortamindaki yerlerini sorgulayarak, seramigin sinirsiz yaratim ozgiirliigiinii
irdelemeyi se¢gmislerdir.’®® 80’lerin seramik sanatgilarinin Onciiliigiinde bag-

177 H. S. Mutlu (2016), Gagdas Kent Mimarisinde Seramik Panolar ve Inonii Universitesi Kongre
ve Kiiltiir Merkezi Uygulamasi. Inonu University Journal of Avt and Design, 6 (14), s. 7-8.

178 Kiiltiir A.S. ve TKHYV, 2016, s. 63.
179 Cobanli, 2007a, s. 385.
180 Cobanli, 2007a, s. 404; Antmen, 2018, s. 196; Yilmaz, 2019, s. 218.
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latilan bu yeni siireg igerisinde, egitim kurumlarinda da yeni seramik boliim-
lerinin agilmasi yoniinde ¢aba gosterilmigtir.'!

1990°h yillar, yeni seramik fabrikalarinin agilmasina paralel olarak, sanat-
sal agidan da deger tagiyan iglevsel tiretimin saglanmasi adina, tiniversitelerde
seramik boliimlerinin kuruldugu, ¢ok sayida seramik sergisinin agildigs, bir-
gok sanatg1 ve egitimcinin Onciiliigiinde sempozyum ve etkinliklerin diizen-
lendigi ve daha fazla fabrikanin, sanatgilara ¢aligma firsati sundugu, hareketli
bir seramik sektorii ve seramik sanat siireci olmustur.'$> Ornegin, Eskisehir
Tepebagi Belediyesi ve Anadolu Universitesi’nin isbirligi ile diizenli olarak,
her yil gergeklestirilen Eskigehir Uluslararasi Pigmis Toprak Sempozyumu
stiresince yerli ve yabanci sanatgilar bir araya gelmektedir. Bu etkinlikten do-
gan eserler, kentin segilen noktalarina yerlestirilerek halkla bulugmakta ve
Eskigehir’i siislemektedir. Yine 90’ yillarda Tiirk seramigi adina 6nemli bir
adim atilmistir. Nejat Eczacibagi onciiliigiinde, Giizel Sanatlar Akademisi
egitmenleri ve eserleri ile dikkat ¢eken donem sanatgilarinin katilimiyla 6
Temmuz 1960 yilinda kurulan, ancak 1960 Askeri Darbesi’nin yarattig: kari-
sik ve sikintili siiregten otiirti 1961 yilinda kapanan Tiirk Seramik Sanatgilar
Dernegi bagta olmak tizere, bir takim kisa 6miirlii olan ilk 6rgiitlenme giri-
siminin ardindan, 3 Mayis 1990 tarihinde, seramik sanatgilari, egitimcileri,
seramik endiistrisinde gorev alan tiim kigileri bir ¢at1 altinda toplamak ve
seramigin sanatsal ve endiistriyel anlamda hedeflenen gelisimini saglamak
amactyla Tiirk Seramik Dernegi kurulmusg, dernegin periyodik olarak ¢ikar-
mis oldugu seramik dergisiyle, seramik sanat: topluma tanitilmaya ¢aligtlmig-
tir.'8? Tiirk Seramik Dernegi, 2002 yilinda Tiirk Seramik Federasyonu adini
alarak varligini giintimiizde de siirdiirmektedir.'8*

Cumbhuriyet Donemi sanat dallarina bakildiginda, her daldan sanatginin
ozgiir, bireysel yaratimina, farkli diisiince ve egilimlerine gans tanindigy, sa-
natsal ifade giicliniin sonuna kadar kullanimina 6zendirildigi goriilmekte-
dir.!8 Cumhuriyet’in getirdigi ideallerle, seramikle duygularini 6zgiir bigim-
de ifade etme olanag: yakalayan sanatgilar da geleneksel tiretimde islevsellik
s6z konusu olunca sinirlandirildiklarini fark etmis ve daha ok serbest yara-
tiya yonelmiglerdir.'®¢ Anadolu topraklarinda ge¢misi insanhigin varoluguna
dayanan seramik sanatini, gagdashk olgusu ile harmanlayarak sanatsal yara-

181 Cobanli, 2007a, s. 404.
182 Cobanli, 20074, s. 411.

183 Cobanly, 20073, s. 411-412; G. G. Giiven ve G. Karakug (Haz.) (2016), Tiirkiye Tasarim
Kronolojisi: Seramik. 3. Istanbul Tasarim Bienali: Biz Insan Muyiz?, Istanbul: Studio-X Istanbul,
s. 9, 19.

184 Cobanli, 20074, s. 413.
185 Ozsczgm, 1999, s. 10, 157.
186 Ozsezgin, 1999, 5.157; Odekan, 2008, s. 598.



246 | Tiirkiye Cumburiyeti’nde Cagidns Seramik Sanatinn Gelisim Siiveci

tilarin1 meydana getiren Tiirk seramikgisi, giiniimiizde sanatiyla saygi1 deger
bir konuma gelmeyi bagarabilmigtir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Seramik Kiirsiisi’niin ku-
rulusundan itibaren, gliniimiize kadar gegen siire¢ igerisinde, sanatsal kari-
yerlerinin yaklagik olarak baslangi¢ yillarina gore, 1930’larda Tsmail Hakk
Oygar, Omer Vedat Ar, Hakk: Izzet; 1950°lerde Fiireya Koral, Sadi Diren,
Seniye Fenmen, Ayfer Karamani, Sabit Karamani, Mediha Akarsu, Cevdet
Altug; 1960’larda Hgi Adalan, Beril Anilanmert, Tilin Ayta, Erding Bakla,
Bingitil Bagarir, Miifide Calik, Hamiye Colakoglu, Erdogan Ersen, Cande-
ger Furtun, Atilla Galatali, Filiz Ozgiiven Galatali, Giingor Giiner, Nasip
Iyem, Mehmet Tiiziim Kizilcan, Melike Abastyanik Kurtig, Alev Ebuzziya
Siesbye, Jale Yilmabasar, Lerzan Oke, Hakki Karayigitoglu, Kadriye Ezel
Agaoglu; 1970’lerde Unal Cimit, Sevim Cizer, Nesat Fehmi Erdogdu, Binay
Kaya, Aydan Kut, Haluk Tezonar, Mustafa Tungalp, Sitki Olgar; 1980’lerde
Nurdan Yilmaz Arslan, Irfan Aydin, Saadettin Aygiin, Seyma Bobaroglu,
Muammer Caki, Sakine Cil, Zehra Cobanli, Tufan Dagistanli, Kadir Demir,
Ferhan Taylan Erder, Zerrin Ersoy Bilir, Soner Geng, Reyhan Giirses, Ayfer
Kalsin, Meltem Kaya Ertl, Saime Celik Kurgunoglu, Siireyya Oskay, Aysegiil
Ozen Tiiredi, Lerzan Ozer, Cemalettin Sevim, S. Sibel Sevim, Seyma Rei-
soglu, Candan Dizdar Terwiel, Giil Ozturanl, Halil Yoleri, Aydan Birdev-
rim, Bilgehan Uzuner, Giil Erali, K. Deniz Pireci, Lale Avsar, Mezahir Ertug
Avsar, Neslihan Zabci Erdal, Seray Vural, Turgut Tuna, Tiirker Ozdogan,
Enver Giiner, Yavuz Pilevneli, Pemra Pilevneli, Aysun Colbayir, Azade Ko-
ker; 1990’larda Ayla Yiice, Canan Dagdelen, Candan Giingor, Esra Carus
Giilaydin, Fiisun Uluding Covenoglu, Hiiseyin Ozgelik, Insel Inal, Lale An-
di¢, Mehmet Kutlu, Meltem Kaya, Nalan Danabag Tuncer, Nermin Kura,
N. Oya Uzuner, Pmar Geng, Serap Erdogan, Tugrul Emre Feyzoglu, Tiilay
Baytug, Yildiz Sermet, Alev Oskay, Alp Cam, Cigdem Onder Er, Deniz To-
raman, Mustafa Agatekin, Ilhan Marasali, Kaan Canduran, Emel Solenay,
Ercan Dural, Ergiin Arda, Fatih Karagiil, Fiisun Eti, Hiilya Giinel, Kemal
Tizgol, Ismail Yardimci, Mehmet Gokhan Tagkin, Mutlu Bagkaya Yagct, M.
Berrin Kayman, Nurtag Cakar, Odiil Isttman, Omer Gorkem, Perihan San
Aslan, Semiha Atabey, Serdar Mutlu, Tayyar Serkan Rodoslu, Temel Koseler,
Yasemin Yarol, Yiicel Bagegit, Ufuk Tolga Savas, Vedat Kagar, Oder Unsal,
Ayla Yiice, Ece Kanigkan, Ozgiir Kaptan, Miirgit Cemal Ozcan, Lale Demir
Oransay, Dilek Alkan Ozdemir, Ahmet Clineyt Er, Semih Kaplan, Ercan
Dural, Efsun Ergiiven, Serdar Tekebagoglu, Ozlem Paker; 2000’lerde Elif
Aydogdu Agatekin, A. Feyza Calkur Ozgiindogdu, Ahmet Kurban, Ash Ay-
demir, Ata Oztiirk, Aygiin Dinger Kirca, Ayse Kursuncu, Burcu Oztiirk Ka-
rabey, Ayse Balyemez, Cansu Ekmekgi, Emilge Cimilli, Funda Susamoglu,
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Giilsah Yagiz, Hacer Yilikoglu, Hasan Bagkirkan, Kamuran Ak, Canan Giirel
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