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Onsoz

I¢inde bulunmug oldugumuz dijital ¢ag, toplumsal transformasyonla
birlikte kamusal alana sirayet eden mitleri, mekansal tasarimlar1 ve
nihayetinde medya reflekslerini yeniden okumay1 zorunlu kilmaktadir. Zira
mitler, yaganmig veya yaganmaya namzet olan ve toplumsal kabulle sekillenen
bir eylemsellige tekabiil etmektedir. Rizaya dayali olma esasiyla tasarlanan
mekanlar ise siiphesiz kamusal alanin da bir pargasi konumundadir. Bu
baglamda temel sorunsal, yeni iletigim mekanlarinin bu aksiyonlar karsisinda
nasil ve nerede konumlandig tizerinedir.

Dijital ¢agda toplumsal anlam {iiretiminin gatigmali, ¢ok katmanh ve
akigkan dogasini sorgulayan bu kitap, yeni iletigim ortamlarmin yarattig
kamusal alanlar1 yalmzca teknik bir iletisim zemini olarak degil; mitlerin
yeniden {iretildigi, mekianin sembolik olarak doniistiiriildiigii, 6znenin ise
platform dinamikleri ve gorsel-isitsel anlatilar arasinda yeniden inga edildigi
bir miicadele sahasi olarak ele almaktadir. Eser, dijital ¢agin sosyolojik,
kiiltiirel ve politik gerilimlerini dijjitallesme seriivenini iginde ele alan ve bu
gelismelerin salt yeni araglar ve platformlar tiretmedigini; masallardan anime
estetigine, mimari mekandan festival afiglerine uzanan genig bir yelpazede
anlam ve hakikat arayigina yonelik énemli ¢alismalar igermektedir. Tletigimsel
eylemler Ozelinde kamusal alanin sekillenmesinde istlendigi rolii farkl
perspektiflerle ele alan bu kitap, s6z konusu bu dinamiklere farkli uzman
akademisyenlerin nesnel yaklagimlarini igermektedir.
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Bolum 1

Diyjital Alanin Yeniden Miizakeresi:

#Instagramigeriver Etiketi Uzerinden Bir Sosyal

Ag Analizi

Asli Elif Vural!

Ozet

Bu galisma, Tiirkiye’de Instagram’a yonelik erisim kisitlamasi neticesinde
X°de kisa siirede giindemlesen #instagramigeriver etiketi iizerinden dijital
protesto bigimlerini incelemektedir. Manuel Castells’in ag toplumu kurami
ile Christian Fuchs’'un dijital kapitalizm yaklagimindan hareketle, dijital
kamusalligin yapisal dinamikleri ve ¢evrimigi eylemlerin sistem i¢i konumlanigi
analiz edilmektedir. Caligmanin kuramsal gergevesi, dijital medya mecralarinin
sadece teknik birer iletigim ortami degil, ayni zamanda ideolojik, ekonomik ve
kiiltiirel iktidar iliskilerinin yeniden {iiretildigi agsal sistemler oldugunu ortaya
koymaktadir. Bundan dolay1 #instagramugeriver, kullanicilarin platform
politikalarina yonelik sembolik bir direnis faaliyetinden ibaret olmamakta;
ag toplumunda kimlik, goriiniirlitk ve gii¢ miicadelelerinin somutlagtig: bir
dijital kamusal ifadeye evrilmektedir. Caligmanin uygulama kisminda NodeXL
vasitasiyla 2252 gonderi analiz edilmig; etkilegim oriintiileri, ag yogunlugu,
merkezilik degerleri ve alt-topluluk yapilarina iliskin kapsamli bulgular elde
edilmigstir. Sonuglara gore ag, diigiik yogunluklu, pargal ve yiiksek oranda 6z-
dongii igeren bir yapiya sahiptir. Ayni zamanda birkag merkezi diigiim bilgi
akigini biiyiik olgiide kontrol etmekte, bu da dijital protestolarin ilk agamada
yatay bir orgiitlenmeye sahip olmasina karsin gergekte merkezilesmis bir
goriiniirlik mantigina bagl oldugunu yansitmaktadir. Elde edilen ag
haritasi, kullanicilarin biiyiik ¢ogunlugunun kendi igeriklerini paylagmakla
sinirh kaldigini; buna kargin az sayidaki yiiksek etkilesimli 6znenin bilgi
dolagimimnin yoniinii belirledigini ortaya koymaktadir. Sonug olarak bu
aragtirma, dijital protesto bigimlerinin hem Castells’in teorilestirdigi direnis
kimliginin bir ifadesi oldugunu hem de Fuchs’un vurguladig: sekilde dijital
kapitalizmin algoritmik ve ekonomik smurlari iginde isledigini ortaya
koymaktadir. #instagramigeriver 6rnegi, dijital kamusalligin genis katilimla
sekillenebildigini, fakat yapisal esitsizlikler sebebiyle giiclii bir kolektif eylem

alan1 olugturmakla sinirlt kaldigint ortaya koymaktadir.

1
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Giris

Dijitallesme, 21. yiizyilda toplumsal, kiiltiirel ve siyasal hayatin tamamin
yeniden yapilandiran temel dontigiim stireglerinden biridir. Cagimizda
Ozneler sadece bilgiye erigmekle kalmamakta; beraberinde igerik iiretmekte,
tartigmalara katilmakta, giindem olugturmakta ve dijital kamusal alanda
kolektif eylemler geligtirebilmektedir. Bu sebeple sosyal medya platformlari,
iletisim  teknolojilerindeki teknik degisimin Gtesinde, gii¢ iligkilerinin,
kimlik ingasinin ve toplumsal miicadelelerin gergeklestigi yeni kiiltiirel-
politik uzamlar haline gelmisti. Bu degisim, Castells’in ag toplumu
teorisiyle agiklanan kiiresel 6lgekte birbirine eklemlenmis iletigim yapilarinin
dogrudan bir neticesidir. Castells’e (2008) gore ¢agdas toplumun tretim,
iktidar ve kiiltiirel siiregleri “ag mantigi” lizerinden islemekte, toplumsal
hayatin her boyutu zaman ve mekan sinirlarini agan dijital akiglarla yeniden
orgiitlenmektedir. Bu sebeple sosyal medya, bir iletisim aracindan ziyade,
aglar arasinda kurulan gii¢ iliskilerinin ve kargi-hegemonik soylemlerin
goriiniirliik kazandigr yapisal bir alan 6zelligi tagimaktadir.

Bu baglamda Tiirkiye’de Instagram’a yonelik erisim kisitlamasinin
ardindan ortaya ¢ikan #instagramigeriver etiketi, ag toplumunun iletigimsel
mantiginin  pratikte somutlagtign dijital bir tartigma alan1 olarak dikkat
¢ekmektedir. Etiketin kisa siirede giindemlesmesi, kullanicilarin sadece teknik
bir sorunla degil, beraberinde djjital erisim ozgiirliigii, platform politikalar
ve iletisim haklariyla alakali kolektif bir tepkiyi dile getirdigini gostermektedir.
Bu tepkinin agsal sekilde yayilmasi, giindemlegme siire¢lerinin konvansiyonel
medya esik bekgiliginden bagimsiz olarak, kullanicilarin etkilesim kapasitesine
bagl sekilde gelistigini ortaya koymaktadir. Diger taraftan bu siireci sadece
kamusal tepki veya dijital direnis baglaminda degerlendirmek yeterli degildir.
Christian Fuchs’un, dijital kapitalizm ve dijjital emek kavramlari, sosyal
medya platformlarinin ekonomik ve yapisal mantiginin kullanict eylemlerini
nasil sinirladigini agik bigimde gostermektedir. Dijital protestolar, goriiniigte
demokratik katihmin bir ifadesi olsa dahi bu katiim siiregleri platform
kapitalizminin algoritmik oncelikleri, veri isleme teknikleri ve kar mantig
tarafindan bigimlendirilmektedir. Bu baglamda #instagramigeriver hareketi,
hem direnig kimliginin dijital bir ifadesi hem de sistem igi bir eylem bigimi
olarak okunmalidir. Bu galigma, #instagramigeriver etiketi {izerinden dijital
kamusalligin sinirlarini, giig iligkilerini ve kullanicilarin etkilesim Oriintiilerini
incelemeyi amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda Castells’in ag toplumu,
kargi-aglar ve kimlik ingas1 kavramlari; Fuchs’un dijital kapitalizm ve dijital
emek yaklagimi temel kuramsal ¢ergeveyi olusturmaktadir. Aragtirmanin
uygulama kisminda NodeXL kullanilarak gergeklestirilen sosyal ag

analizi, etiket etrafinda olugan dijital toplulugun yapisal 6zelliklerini ortaya
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koymakta; hem merkezi diigtimlerin etkisini hem de pargali ag yapisinin
sinirlayici boyutlarini goriiniir kilmaktadir.

Bu nedenle ¢aligma hem kuramsal hem ampirik agidan su sorulara yanit
aramaktadir:

1. #instagramugeriver etiketi ag toplumunda bilgi akiglarini, iligkiselligi
ve iktidar dagilimini nasil gekillendirmektedir?

2. Dijital protesto bigimleri, aglarin programlanmig teknik ve ekonomik
kodlarindan bagimsiz bir direng alani olugturabilir mi, yoksa platform
kapitalizminin sinirlari i¢inde igleyen sistem igi tepkilerden mi ibarettir?

3. NodeXL verileri, dijital aglarda esitlik¢i goriinen kullanici katiliminin
otesinde hangi yapisal asimetrilerin, merkezilesme dinamiklerinin ve
baglantisal esitsizliklerin bulundugunu gostermektedir?

Bu sorular 1s18inda ¢aligma, dijital aglarin demokratik potansiyelini ve
sinurlarini biittinliikli bir bicimde degerlendirmeyi amaglamaktadir.

1. Kuramsal Cerceve

1.1. Manuel Castells ve Ag Toplumu Kurami

Castells’e (2008: 52-55) gore ag toplumu, toplumsal yapinin temel
orgiitlenme ilkesinin aglara dayali iligkiler bigimini aldig1 yeni bir yapidir. Bu
yapi, enformasyon teknolojilerinin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel agamalar1
dontigtiirmesiyle ortaya ¢ikmig; boylelikle tiretim iliskileri, gii¢ dinamikleri
ve kiiltiirel etkilesimler zamanla daha fazla esnek, ¢ok-merkezli ve birbirine
bagli aglar iizerinden isglemektedir. Castells, bu doniigiimiin sadece
teknolojik yeniliklerin bir neticesi olmadigini, ayni zamanda toplumun tiim
katmanlarinda sermaye akislarindan kimlik olusumuna, siyasal iletisimden
giindelik yagam pratiklerine kadar ag mantiginin belirleyici bir ¢ergeve
olusturdugunu ifade etmektedir. Bu sebeple ag toplumu, iletigim siireglerinin
dijitallesmesiyle hizlanan, zaman ve mekan mefhumunu ¢ogunlukla asan,
kiiresel Olgekte birbirine eklemlenmis aglarin toplumsal igleyisin temel
altyapist haline geldigi bir toplumsal diizeni yansitmaktadir. Ag toplumuy
tretim, iletigim ve iktidar iligkilerinin ag mantigina gore oOrgiitlendigi bir
toplumsal bi¢imdir. Bu toplumsal bi¢im, hiyerarsik basamaklardan farkli
olarak “baglantisallik” {izerine kurulmustur. Castells, aglar1 “yeni toplumsal
morfoloji” olarak tanimlamakta ve ag mantiginin “toplumun tiim alanlarinda
baskin hale geldigini” ifade etmektedir. Ona gore, aga dayal bir toplumsal
yapi, dengesini bozmaksizin yeniliklere gidebilecek, son derece dinamik, agik
bir sistemdir. Bu baglamda, hem ekonomik iiretim agamalar1 hem de kiiltiirel
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ifade bigimleri aglar lizerinden faaliyet gostermektedir (Castells, 2008,
5.623). Internet aglari iizerinden gerceklesen yeni toplumsal morfolojiyi
Fuchs (2008), internetin tiim iligkileri kokten degistirmedigini tersine reel
yagam pratiklerini sanal alana aktardig1 seklinde yorumlamaktadir. Fuchs’a
gore elektronik gozetimin amaci Oznelerin ve gruplarin disiincelerini,
eylemlerini ve konumlarin takip etmektedir. Aktorlere ait veriler, yeterli
yetkinlige sahip 6zneler tarafindan bilinmektedir (Fuchs, 2008, s. 296).

Internet iizerinde en 6nemli eylem sosyal aglar iizerinde meydana
gelmektedir. Sosyal ag mecralar1 yalnizca kigisel dostluk veya sohbet degil,
pazarlama, e-ticaret, egitim, kiiltiirel yaraticilik, medya ve eglence, saghk
uygulamalari ve sosyo-politik eylemcilik dahil her tiir faaliyet igin bagvurulan
bir platform haline gelmektedir. Sosyal ag sitelerini kullanicilarinin kendileri,
hem 6zel grup olusturma 6zelliklerine dayanarak (sitelerin olugumundaki
girisimcilik, sonra da aktorlerin siteyi tercih etmesi) hem farkli profil
olusturma ve mahremiyet diizeylerine de bagl olarak diizenledikleri genis
kapsamli arkadag aglarina dayanarak olugtururlar. Basarinin sirr1, kimliklerin
gizli tutulmasi degil, tam aksine kiginin kendisini ger¢ek 6znelerle baglanti
kuran gergek bir insan olarak sunmasidir. Bu sebeple sosyal medya mecralari
aglar olusturarak ve bagka aglara baglanarak kendi kendilerini olugturmus
toplumlardir. Sanal aglarla, genel olarak gercek hayattaki aglar arasinda
yakin bir baglanti vardir. Melez bir diinyadir bu, hakiki bir diinyadir; sanal
bir diinya veya ayr1 bir diinya degildir (Castells, 2016, s. 12-13). Sosyal
aglar 6znelerin deneyimlerinin biitiin boyutlar1 arasinda baglanti kuran canli
mekanlardir. Bu da kiiltiirli doniistiiriir, ¢linkii 6zneler diisiik bir duygusal
maliyetle paylagir, boylelikle enerji ve ¢abadan tasarruf ederler. Zaman ve
mekant agarlar, ama igerik iretir, baglantilar kurar, pratikleri birbirine
baglarlar. Aktor deneyiminin her boyutunda siirekli aglar olugturan bir
diinyadir bu. Cok sayida daimi etkilegim sayesinde birlikte evrilirler. Ancak
birlikte evrilmenin kogullarini segerler. Paradoksaldir, sanal yagam, ig ve kent
yasaminin orgiitlenmesiyle bireysellesen fiziksel hayattan daha sosyaldir.
Fakat ozneler sanal bir gercekligi yagamaz: Ashina bakarsamz gercek bir
sanallik s6z konusudur, ¢iinkii toplumsal pratikler, paylasma, topluma
karigma ve toplumda yagama sanallikta, akiglar uzami olarak kavramlagtirilan
seyde kolaylasir (Castells, 2016, s.13).

Sanal aglarin bu yapisal 6zellikleri, Castells’in enformasyonun kapitalist
dretim iligkilerindeki merkezi roliine yaptig1 vurgu ile okundugunda daha
biitlinciil bir anlam kazanmaktadir. Castells, ayrica enformasyonu, kapitalist
sistemin yeni iiretim gilicli olarak tanimlamaktadir. Sermayenin yeniden
dretiminin ana kaynagi, konvansiyonel sanayi kapitalizminde tiretim faktorii
emek iken, ag toplumunda enformasyon ve bilgi olarak degerlendirilebilir.
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Bu sebeple Castells, i¢inde bulundugumuz ¢agda yeni tekno-ekonomik
sistemi enformasyonel kapitalizm olarak tanimlamanin yeterli olacagini
vurgulamaktadir (Castells, 2008, s. 21-22). Gogiis ve Kiling (2023:101),
kapitalizmin kendi devamliigini saglamak maksadi ile farkli atmosferler
olusturduguna dikkat ¢ekmektedir. Instagram’in erigim diizenlemelersi,
bu atmosferin dijital uzantilaridir. Bu nedenle #instagramigeriver
etiketindeki tepki ¢agdas toplumlarda giiciin, iletisim aglarinin yoniinii
belirleme kapasitesi lizerinden tanimlandigini gostermektedir. Bilgi akigini
sekillendirme giici kimde ise o gii¢ iktidar1 da elinde tutmaktadir. Bu
iktidar mantig1, dijital mecralarin sadece iletisim ortamui degil, beraberinde
ag toplumunun gii¢ iligkilerinin yeniden iretildigi stratejik alanlar héline
gelmesine yol agmaktadir.

Ag toplumunun yapisal dinamikleri goz o6niinde bulunduruldugunda
sosyal medya mecralari, bilhassa da Instagram dijital iktidarin tiretildigi ve
megrulastirldigy bagat iletisim alanlarindan biri olarak konumlanmaktadir.
Instagram kullanicilarinin #instagramigeriver etiketi etrafinda oOrgiitlenen
kolektif dijital eylemleri, goriiniigte platform politikalarina karst sembolik
bir direnis pratigi olarak ortaya ¢ikmig olsa da bu pratiklerin sistemle
kurdugu iligki daha kompleks bir yap1 olarak degerlendirilmektedir. Sosyal
medya mecralari, konvansiyonel ticari kurumlarin tamaminmn kapsamasi
diginda paylagma, isbirligi yapma ve kolektif hareket kabiliyetini arttiran
araglar olarak adlandirilmaktadir. Cogunlukla aktorlerin ve topluluklarin
bir araya gelmesine, iletisim iginde olmalarina, paylagimda bulunmasina,
zaman zaman ortak noktada bulugmalarina olanak saglayan yazilim
kiimesini agiklamak igin kullanilmaktadir. Sosyal medya mecralarinin yeni
olarak nitelendirilebilecek 6zelligi, daha 6nce yayin araglarina erigim imkani
bulamayan aktorlerin gimdilerde giinliik rutinleri olarak sosyal medya
platformlarini kullaniyor olmalarini kapsamaktadir (Fuchs 2016, s. 54).
Dolayisiyla sosyal medya mecralarinin katilimi genigleten bu yapisi, aglarin
nasil programlandig ve hangi giig iliskilerini yeniden iirettigi sorusunu daha
da kritik hale getirmektedir.

Castells,agtoplumundaiktidarin,aglarinprogramlanmasivebaglantilarinin
kontroliiyle kuruldugunu belirtmektedir. Buna kargilik, toplumsal hareketler
ve alternatif Orgiitlenmelerin kendi karg1 aglarini olugturarak iktidara karst
bir durug sergilediklerini ifade etmektedir (Castells, 2016, s. 81). Castells’e
gore iktidar olugturma siireglerine iki bakis agis1 ile ele almak gerekmektedir:
Bir yandan bu siiregler mevcut iktidar1 gii¢lendirebilir veya yapisal iktidar
konumlarini ele gegirebilir; diger taraftan aglarin programinda yeterince
temsil edilmeyen veya dislanan ¢ikarlar, degerler ve projeler admna direnig
gosteren kargit stiregler de bulunmaktadir. Analitik bakimdan her iki stireg
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de etkilegimleri sayesinde iktidar yapisini bigimlendirmektedir. Dolayisiyla
toplumsal hareketlerin eylemleri, aglarin programina yeni talimatlar ve
kodlar sokarak iktidara direnisi miimkiin kilmaktadir (Castells, 2016, s.
82). #instagramigeriver etiketi gibi kullanict merkezli eylemlerin “karsi-
aglar” (counter-networks) catisi altinda alternatif bir séylem alani olugtursa
dahi, baskin iletigim aglarinin kurumsal mantigindan ve teknik altyapisindan
tamamiyla bagimsiz olamayacag: diisiiniilmektedir. Bu sebeple kargi-aglar,
alternatif 6zgiir bir kamusal alan liretme soylemine sahip olsa dahi, dijital
sistemin teknik ve kiiltiirel kodlar: tarafindan gergevelendirilmis bir uzamda
varligini devam ettirmektedir.

Bu baglamda Fuchs, giiniimiiz sosyal medyasinin ekonomik, siyasal ve
ideolojik medya giiciiniin biiyiik bir kismini yoneten hakim 6znelerin, daha
az kaynaga, goriiniirliigii ve dikkate sahip ancak hakim giiglere karg1 savagmak
igin medya giiciiniin egit olmayan paylagiminin iyi gekilde kullanmaya ¢aligan
alternatif’ 6znelerle karsi kargtya kaldiklarn i¢in bir gii¢ miicadeleri alan
oldugunu vurgulamaktadir (Fuchs, 2020, s.146-147). Bu bakis agis1 ile ele
alindiginda “#instagramigeriver” etiketi, sadece politik ve kiiltiirel bir direng
alan1 degil; ayn1 zamanda dijital kapitalist Giretim iligkilerinin sinirlari iginde
meydana gelen, mecranin kiar mantigindan bagimsizlasamayan bir eylem
bigimi olarak degerlendirilmektedir. Kullanicilarin igerik tiretimi, algoritmik
goriiniirliik ve veri madenciligi agamalariyla biitiinlestiginden, gergeklesen
bu direnis hareketinin sdylemsel ve ekonomik agidan platformun isleyisine
igkin oldugu diigtiniilmektedir.

Bu baglamda, kullanicilarin sosyal mecralara yonelik miidahalelerine kars:
alternatif bir dijital kamusallik olusturma gayreti, Castells’in altin1 ¢izdigi
algoritmik ve kurumsal mantik ile Fuchs’un belirttigi dijital emek iligkileri
tarafindan gergevelenmektedir. Sosyal mecralarda olusturulan etiketin
goriiniirliigli, bu mecralarin sermaye isleyisine hizmet eden algoritmik
bir se¢im siirecine bagliyken, bu siiregte tretilen igerikler beraberinde bu
mecralarin veri birikimine de katkida bulunmaktadir. Bu baglamda djjital
direnis, hegemonik ag yapilarinin biitiiniiyle diginda konumlanan 6zerk bir
alan olugturmaktan ziyade, sistemin ekonomik ve teknik yapilar1 tarafindan
kugatilmig bir rekabet alani olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, hem
Castells’in kargi-aglar kurami hem de Fuchs’un djjital kapitalizm elestirisi
dogrultusunda, dijital protesto bigimlerinin hegemonik iletigim yapilarindan
kesin bir kopug iiretemedigini; aksine bu yapilara eklemlenmis ve onlar
tarafindan sinirlandirilmig bir direnig formu olarak igledigini gostermektedir.
Bu yapi, dijital direnisin sinurlarini belirlemekle kalmaz; ayni zamanda ag
toplumunda 6znelerin kendilerini nasil tanimladiklar: ve kimliklerini hangi
toplumsal koordinatlarda kurduklari sorusunu da merkeze yerlestirmektedir.
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Castells, kimlik insasinin ag toplumunun merkezinde yer aldigin
belirtmektedir. Castells, modern dénemde kimligin, 6znelerin kiiltiirel,
politik ve teknolojik aglar iginde kendilerini nasil konumlandirdiklariyla ilgili
oldugunu etmektedir. Castells (2006:13), kimligi “Gireylerin anlam kaynag
olavak kendilerini toplumsal agjlavda insa etme sifreci” seklinde tanimlamaktadr.
Ona gore kimlik ingasi, ii¢ sekilde gergeklesmektedir: Mesrulastirici kimlik
(legitimizing identity), Direnig kimligi (resistance identity), Proje kimligi
(project identity).

* Megsrulagtiric1 kimlik, toplumun hakim kurumlar: tarafindan, toplumsal
ozneler kargisinda egemenliklerini genigletmek ve akilcilagtirmak igin
inga edilmektedir.

* Direnig kimligi, diglanan ya da baskilanan kesimlerin sisteme karst
kendi aglarini kurmasiyla belirmektedir;

* Proje kimligi ise, yeni bir toplumsal diizen kurma hedefine yoneliktir
(Castells, 2006, s. 14).

Zamanin paylagildig: toplumsal deneyimler, uzamin e zamanlh pratikleri
bir araya getirmesidir. Uzami toplum kargisinda anlamli hale getiren gey,
es zamanliligin maddi agidan birbirine eklenmis olmasidir. Akiglar yalnizca
sosyal oOrgiitlenmenin bir unsuru degildir; ekonomik, siyasi ve sembolik
hayatimiza hakim olan agamalarin ifadesidir. Akislarin uzamu, akig tizerinden
stiren, e§ zamanda gergeklesen toplumsal pratiklerin maddi 6rgiitlenmesini
ifade etmektedir (Castels, 2008, 5.547-549). Ag toplumunda ortaya ¢ikan
yeni iletigim sistemi akiglarin uzami ve zamansiz zaman; kamusal 6znelerin
yagamlarinda koklii bir degisime neden olmaktadir. Akiglarin uzami ve
zamansiz zaman, tarihsel olarak siiregelmis temsil sistemlerinin gegitliligini
igeren gergek bir sanallik kiiltiiriiniin maddi zeminini meydana getirmektedir
(Castels, 2005, s. 501). Castells (2008), yeni iletigim sisteminin zaman ve
uzami biitiiniiyle doniiglime ugrattugimn ifade etmektedir. Yerellik kendi
kiiltiiriinden, tarihsel stirecinden, cografi manalarindan ayrilmakta, iglevsel
olan aglar ve imaj bilesenleri bi¢iminde yeni bir birlesme goriilmektedir;
bu gekilde mekanlarin uzamui yerini akiglarin uzamina birakmaktadir. Tiim
zamanlar ayni ileti igerisinde birbiriyle etkilesim halinde olabilecek bigimde
programlandiginda silinmektedir. Belirtilen bu akiglarin uzami ile zamani
olmayan zaman tarihsel bi¢imde iletilen temsillerin gesitliligini igeren
yepyeni bir kiiltlirin maddi temellerini atmaktadir: kurgunun, kurma
ihtiyaci duyulan inang oldugu yeni bir gergek sanal kiiltiir.

Bu baglamda ag toplumunda iletisimsel eylem, zamansal devamliliktan
ziyade, anlik goriniirlik ve duygusal etkilesim iizerine kurulmaktadir.
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Bu durum, katlm bigimlerinin demokratiklesmesini ifade etmekle
yiizeysellesmeyi de ardindan getirir.

Bu sebeple, ag toplumunda iktidar, sadece siyasi otoritelerce degil; medya
kuruluglar1, dijital platformlar ve kullanici aglart tarafindan da yeniden
tretilmektedir #instagramigeriver etiketi gibi ¢evrimigi eylemler, bu
hegemonik iletisim aglarina karst “kargi-hegemonik soylemler” olusturma
potansiyeline sahiptir. Bundan dolayr Castells’in yaklagimi, dijital evrende
higbir direnis eyleminin gii¢ aglarinin diginda var olamayacagini net bir
sekilde ortaya koymaktadir.

2. Yontem Ve Bulgular

Bu galigma, Tiirkiye’de Instagram’a yonelik erigim kisitlamasi neticesinde
X platformunda kisa stirede trend topic olan #instagramigeriver etiketi
iizerinden djjital protesto bigimlerini incelemeyi amaglamaktadir. Caligmada,
dijital eylemlerin yapisal ve etkilesimsel ortintiilerini agiklamak maksadryla
sosyal ag analizi yaklagimi kullanilmigtir. Bu gergevede, kullanicilar arasindaki
etkilesimler ag baglaminda incelenmigtir. Aragtirmanin veri toplama siireci,
etiketin kisa stireli trend topic oldugu donemde 2252 gonderinin sistematik
olarak NodeXL yazilimi aracihigiyla gekilmesini igermektedir. Veri setine,
etiketle paylagilan orijinal gonderiler, retweet’ler, mention’lar ve reply’lar dahil
edilmigtir. Sosyal ag analizi ile kullanicilarin sadece igerik tiretimi degil, ayn1
zamanda bilgi dolagimindaki konumlar1 ve etkilegim bigimleri de kapsayici
bir bigimde analiz edilmistir. Elde edilen verilerle, agin yapisal 6zelliklerini
ve etkilesim ortintiilerini anlamaya yonelik bir dizi metrik hesaplanmugtir.
Bu metrikler arasinda ag yogunlugu (density), merkezilik olgiimleri (degree
centrality, betweenness centrality, eigenvector centrality), self-loop oranlari
ve modiilerlik ile alt-topluluk yapilarna iligkin analizler yer almaktadir.
Merkezilik Olgiimleri, bilgi akigini yonlendiren ve goriiniirliik saglayan
diigiimlerin belirlenmesini saglarken, self-loop analizleri kullanicilarin kendi
igeriklerini paylagma egilimlerini yansitmaktadir.

Ag yapisinin gorsellestirilmesi asamasinda, NodeXLin Fruchterman-
Reingold algoritmasi tercih edilerek diigiimler arasindaki etkilesim iligkileri
gorsellestirilmig, topluluklar renk kodlariyla belirlenmis ve merkezdeki
diigiimlerin konumlar ile baglanti yogunluklar: belirginlestirilmistir. Bu
gorsellestirme, dijital protesto Oriintiilerinin hem yatay katilim dinamiklerini
hem de merkezi aktorler etrafinda olugan gortiniirliik mantigini degerlendirme
olanag: saglamistir. Sonug olarak, bu yontemsel yaklagim galigmaya sadece
kullanict  davraniglarini nicel olarak inceleme olanagr saglamamig, aym
zamanda dijital kamusalligin yapisal ve etkilesimsel boyutlarini Castells’in
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ag toplumu ve Fuchs’un dijital kapitalizm perspektifleriyle iligkilendirerek
yorumlama olanagi saglamigtir. Caligma, dijital protesto sekillerinin
goriiniirliik, merkezilesme ve kolektif eylem kapasitesi gibi boyutlarini nesnel
verilerle ortaya koymayi hedeflemektedir.

2.1. #Instagramugeriver Aginin Sosyal Ag Analizi

Christian Fuchs (2008), elektronik katilimin ve elektronik hakimiyetin
farkh diizeylerini tanimlamaktadir. Ona gore elektronik katilim, kendi kendini
organize eden bir taban hareketini temsil etmektedir. Fuchs, elektronik
katilmin toplumlar1 giiglendirdigi kamisindadir. Ayn1 zamanda devletlerin
de vatandaglariyla iletisim kurmak igin elektronik katilima bagvurdugunu
ifade etmektedir. Fuchs’a gore, sosyal medya araglari ile elektronik katilim,
toplumun tiim tabanlar1 tarafindan gergeklestirilebilmektedir. Buradan
hareketle, elektronik katilmin toplumsal gli¢glenme agamalariyla alakasini ele
almak, aglarin isleyis mantigini belirleyen programlar ve akiglar baglaminda
djjital yapilanmanin nasil bigimlendigini daha iyi kavramay1 saglamaktadir.

Aglar, akiglardan meydana gelmektedir. Akiglar, diigiimler arasindaki
bilgi akiglaridir ve bu bilgi diigiimler arasindaki baglanti kanallarinda hareket
etmektedir. Bir ag, ona hedeflerini ve igleyig kurallarini yiikleyen programla
tanimlanmaktadir. Bu program, performans degerlendirmesini; bagar1 ve
basarisizlik olgiitlerini igeren kodlardan meydana gelmektedir. Toplumsal ve
orgiitsel aglarda kendidegerlerini ve ¢ikarlarini korumayr amaglayan toplumsal
Ozneler diger aktorlerle birlikte aglarin olugturulmas: ve programlanmasi
agamalarinin kaynaginda yer alir. Ne var ki aglar olusturuldugunda ve
programlandiginda, bir isletim sistemi gibi 6nceden yazilmig kurallara uyar
ve kendilerine atfedilen hedefler ile yontemlerin parametreleri gergevesinde
kendi kendilerini yeniden sekillendirebilirler. Agin sonuglarint degistirmek
igin ise, aga digaridan hedef yonelimli ve uyumlu kodlardan olugan yeni bir
programin eklenmesi gerekir (Castells, 2016, s. 55).

Sekil 1: #wmstagramygeriver Agmm Genel Haritas
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Yukarida yer alan ag gorseli, #instagramigeriver etiketinin yiiksek
derecede baglantili ve yogun etkilesim igeren bir ag yapisina kavustugunu
gostermektedir. Agin merkezinde, ¢ok sayida diigiimii kendisine baglayan
birkag yiiksek dereceli ve yiiksek betweenness degerine sahip “gekirdek
aktor” yer almaktadir. Bu aktorler, etkilesimin yoniinii belirleyen ve farkl
topluluklar arasindaki bilgi akigini miimkiin kilan kritik diigtimler olarak
degerlendirilmektedir. Cevrede ise birbirleriyle siki bigimde baglantili,
yiiksek kiimelenme diizeyine sahip ¢ok sayida alt-topluluk yer almaktadir. Bu
yapi, agin modiiler bir 6zellik tagidigini ve séylemin farkli kullanicr gruplar
tarafindan kendi i¢ dinamikleri igerisinde tretildigini gostermektedir. Genel
olarak ag, merkezi aktorlerin belirleyici oldugu, fakat ayni zamanda g¢ok
sayida yerel kiimenin varligiyla karakterize edilen “gekirdek-gevre” formunda
bir orgiitlenme sergilemektedir.

I

Sekil 2: #mstagramgeriver Agimm Temel Yopisal Ozellikleri

e Self-Loops ise 6z dongii veya kendi kendine dongii manasina
gelmektedir. Ayni tepe noktasinda basglayan ve biten bir kenar, bir
kendi kendine dongiidiir. Bunlara izolatlar da denilmektedir.

* Reciprocated Vertex Pair Ratio karsihkhi diigiim ciftleri oranini
vermektedir. Tki kose birbirine baglandiginda, baglantilart “kargihikl”
olur.

* Reciprocated Edge Ratio ise kargihikli kenar oranlaridir. Kargilikl
kenarlarin yiizdesi olarak da adlandirlabilir. Bu oran arttikga
diigiimlerin veya kullanicilarin birbiriyle etkilesimi o kadar fazladir
denilebilir.

Caliymada analiz sonuglarina gore 1764 self loops verisi elde
edilmigtir. Bu veri kullanicilarin kendi igeriklerini giiglendirme ve tanitma
amacit ifade etmektedir. Dijital bir kamusal alanda elde edilen bu ¢ikti
kigisel seslerin 6n planda oldugunu ifade etmektedir. Diglimler arasi
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kargihiklt baglanti giftlerinin oranlar incelendiginde gift yonlii etkilesimlerin
sinirli oldugu goriilmektedir. Analiz sonuglart diigtimler arasinda etkilegimin
diisitk oldugunu ifade etmektedir. Connected components verileri ise
her bir bilesenin kendi iginde baglantili oldugunu yansitmaktadir. 1340
rakamu birbiri ile baglantili bilesenleri temsil etmektedir. Elde edilen bu
veri ile #mnstagramigeriver agiin boliinmis, pargali bir yapiya oldugu
sonucuna ulagmak miimkiindiir. Bu ¢aligmada kullanicilarin kendi iglerine
yonelmelerinden kaynaklanmaktadir.

Sekil 3: #mnstagramgeriver Agmm Graf Yogunlwju

Single-vertex, bir bagka ifade ile tek diiglimden olugan bilesen 1223°djir.
Bu rakam #1nstagramigeriver aginin izole bir ag oldugunu ifade etmektedir.
Bu analiz sonucu #instagramigeriver agimnin dijital kamusallik agisindan
pargali bir yapiya sahip oldugunu ve 6znelerin bir¢ogunun etkilesimde
bulunmadigina igaret etmektedir. Toplam diigiim sayis1 1750 olan bu
caliymada maximum vertices in a connected component(birlegik maksimum
diigitim sayis1), 207°dir. Bu rakam ise dijital kamusallik igin kiigiik bir kismi1
temsil etmektedir.

e Maximum Geodesic Distance(Diameter) sonucunda 14 rakamina
ulagilmigtir. Bu analiz sonucu, iki diigiim arasindaki en kisa yolun 14
adim oldugunu ifade etmektedir. Bu deger ise #instagramigeriver
aginin genig-pargal yapisim ifade etmekle birlikte bilginin, haberin
yayilim hizinin da uzun olacagini belirtmektedir.

* Grafigin yogunlugu (Graph Density) ise 0,00014°diir. Yogunluk
agin ne kadar baglantili oldugunu ifade etmektedir(Tunali, 2016, s.
38). Yiiksek grafik yogunlugu, bir¢ok 6znenin diger birgok 6zne ile
baglantili oldugu manasina gelmektedir. Diisiik ag yogunlugu ise
birgok 6znenin diger 6znelere bagli olmadigr manasini vermektedir.
Ag yogunlugunun kistast 1’dir ve yogunlugu I’e yaklagan aglar
sosyal aglar olarak nitelendirilmektedir. #instagramigeriver aginin
yogunlugu cok diigiiktiir. Dijital kamusallik agisindan kullanicilar
arasinda genel bir etkilesim eksikligini ifade etmektedir.
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In-Degree

Sekil 3: #mstagramygeriver Agimm Ig Derece Merkezilisi Hesaplamalar

I¢ derece merkeziliginde (in-degree centrality), bir sosyal agda en faza
etkilesim alan veya sosyal agdaki aktorlerin ag igi diyologlarda etkisini
gosteren diiglimleri belirlemektedir. En fazla etkilesim alan ve iligki
kurma yetenegi en fazla olan diiglimiin belirlenmesinde kullanilmaktadir.
#instagramugeriver etiketinin maksimum i¢ derece merkeziligi 52°dir. Bu
rakam kullanicilar tarafindan en ok etkilesim alan diigiimii ifade etmektedir.
Ortalamasi ise 1,050°dir. Bu veri ise agdaki genel etkilegim seviyesinin sinirl
oldugunu vermektedir. Cogu diiglim yalnizca bir veya daha az baglanti
almaktadir.  Yonlii aglarda i¢ derece merkeziligi kamusal 6znelerin sosyal
agdaki popiilerligini, tiniinii ve sayginligini ifade etmektedir (Tunali, 2016,s.
23). Grafik dagilimi incelendiginde ise, in-degree degerinin bir¢ogu diisiik
seviyelerde yogunlagmistir. Birkag diigiimiin yiiksek i¢ derece merkeziligine
sahip olmasi, dijital kamusalligin esitsiz bir yapida bulundugunu ifade
etmektedir. Bu durum ayn1 zamanda popiiler kullanicilarin agin merkezinde
onemli rol oynadigini, diger kullanicilarin ise g¢ogunlukla goriinmedigine
isaret etmektedir. I¢ derece merkeziliginde dagihm ayni zamanda etkisiz
iletisim stratejilerini de belirtmektedir. Agda yer alan diigiik ortalamal
degerler, #mnstagramigeriver aginda yer alan kullanicilar arasinda simirh
sayida aktoriin 6n plana ¢iktigini ifade etmektedir.
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Sekil 4: #wmstagramygeriver Agmm Dis Devece Merkeziligi Hesaplamalar:

Yonli  aglarda  dig  derece merkeziligi 6znenin sokulganlik ve
sosyallesebilirligini ifade etmektedir(Tunali, 2016,s. 23). Agin maksimum
dig derece merkeziligi 25 iken, ortalama dig derece merkeziligi 1.050°dir.
Ortalama dig derece merkeziligi kullanicilarin genel olarak 1 ya da biraz
iizerinde baglanti kurdugunu ifade etmektedir. I¢ derece merkeziligin de
en yliksek dereceye sahip kamuoyu onderi olarak nitelendirebilecegimiz
kullanicilar dig derece merkeziligin de diisiik derecelere sahip olmuglardir.

Betweenness Centrality

Sekil 5: #wnstagramgeriver Agmm Avasindalik Mervkeziligi Hesaplamalar:

Arasindalik merkezligi, ag i¢inde bilgi dolagimi en fazla olan algoritmadir.
Bu merkezilik yiiksek bir diigiim, ag igindeki en fazla kontrole sahiptir. Ayni
zamanda bir diigiimiin grafikteki bilgi akig1 tizerindeki etki miktarini tespit
etmenin bir yoludur (Hansen, D., Shneiderman, B, Smith,A.M., 2011, s.41-
42). Arasindalik merkeziligi bir diigiimiin, birbirleriyle dogrudan baglantist
bulunmayan diigiimlerle hangi Olgiide baglanti kurdugunu gostermektedir
(Giirsakal, 2009, 5.94). Bu hesaplama yontemi ile bir diigtimiin agdaki bilgi
akiginin kontrolii bakimindan ne 6lgiide etkili oldugu belirlenebilmektedir.
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(Tunali, 2016, s.27-28). Ag icerisinde maksimum diizeyde arasindalik
merkeziliginin oran1 25539,594 iken arasindalik merkeziligi hesaplamalarinin
ortalamas1 ise 121,512 seklinde hesaplanmistir. Ortalama arasindalik
kullanicilar arasindalik, aracilik rollerinin diigiik oldugunu gostermektedir.
Kullanicilarin gogu, bilgi akiginda 6nemli bir rol oynamamakla birlikte
#instagramugeriver aginin iletigim trafigi birkag merkezi diigiim tarafindan
yonetilmektedir. Maksimum arasindalik merkeziligi, agirt merkezilesmeyi
ifade etmektedir. Bu durum ise kamusal alanin esitlik¢i yapisindan uzak
olduguna igaret etmektedir.

2000

1500

1000

Frequency

500

Eigenvector Centrality

Sekil 6: #wmstagramygeriver Agimm Ozvektir Merkeziligsi Hesaplamalar:

Ortalama 6zvektor merkeziligi agdaki kullanicilarin genel olarak diigiik
bir etkiye sahip oldugunu ve giiglii baglantilara sahip kullanicilarla iligkilerin
sinirl oldugunu ifade etmektedir. Maksimum 6zvektor merkeziligi ise yiiksek
etkili bir merkezi figiirii temsil etmektedir. Dyjital platformlarda bu, belirli
bir kullanicinin biiyiik etkisi oldugunu ve birgok kullanici tarafindan 6nemli
goriildiigiinii ifade eder.

Top Hashtags in Tweet in Entire Graph | - |
instagramigeriver

instagrami
erisimyasagi
erisimengeli
instagram

insta
instagramimigeriver
instagramdown
sondakika
whatsapp

Sekil 7: #wmstagramygeriver Agmn Top Hashtay Listesi
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Tabloda yer alan belirli hastagslerin kullanimi, 6znelerin dijital kamusal
alanda hangi konular: tartigmak istediklerine de isaret etmektedir.

Top Word Pairs in Tweet in Entire Graph
#Hinstagramigeriver Finstagrami

#Hinstagrami #Finstagramigeriver
#Hinstagramigeriver Finstagramimigeriver
#Hinstagramigeriver, #instagram
sosyal,medya

#instagramigeriver, #erisimyasagi
erisim,engeli

#erisimyasagl #instagramigeriver
ne,zaman

#Hinstagrami, Hinsta

Sekil 8: #mstagramgeriver Agmmn En stk Kullanidan Kelime Ciftleri

Top Word incelendiginde ise tweetlerin ana temasmi ve anahtar
kelimelerini ifade etmektedir. Top words ile djjital topluluklarin tartigma
konularina ulagma imkani olanakhidir. Elde edilen tweetlerde en sik kullanilan
kelime mstagramigeriver olmugtur.

| Top Replied-To in Entire Graph K
sgokbakar
gusholderhaber
solcugazete
cumhuriyetgzt
bpthaber
rterdogan
muhendisyenn
huseyincakirD
pusholder
sibel050916

Sekil 9: #wnstagramygeriver Agmm En Stk Replied Yoapilan Hesaplarn Listesi

Top replies verileri ise 6znelerin hangi konulara ya da kullanicilara cevap
verdigine ulagmamiza imkin saglayan bir 6l¢lim olarak nitelendirilebilir.
Dijital platformlarda etkilesim, tartigma ve feedback hayati bir olgudur. Elde
edilen top replied listesinde birinci sirada sgokbakar yer almakta ardindan ise
gusholderhaber, solcugazete, camhuriyetgzt seklinde devam etmektedir. En
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¢ok yanitlanan kullanicilar, katihimin yogun oldugu ve 6znelerin konugmaya
deger gordiigii konular: da ifade etmektedir.

Top Mentioned in Entire Graph -

fahrettinaltun
rterdogan
instagram
iletisim
sgokbakar
tchestepe
tc_icisleri
btkkurumsal
memetsimsek
btkbasin

Sekil 10: #wmstagramygeriver Agmn Top Mentioned Listesi

Top mentioned verilerinde ise twitter kullanicilarinin hangi hesaplari
on plana ¢ikardigini ifade etmektedir. Incelenen gruplarin genelinde bu
isimler ise §Oyledir: fahrettinaltun, rterdogan, instagram, iletisim, sgokbakar,
tcbestepe, tc_igigleri, btkkurumsal, memetsimsek, btkbasin. Caligmanin
orneklem grubunun kamuoyu onderi isimler ve 6z vektor merkeziliginin
onemli isimleri olan bu kullanicilar kamuoyunu yonlendiren ve en fazla
kullanicrya ulagabilen kullanicilar olarak nitelenebilir.

[ Top Tweeters in Entire Graph K&
may__rorma

cumhuriyetgzt

aajtak

gazeteduwar
telelcomitr
fotomac
profesaorfacia
halktvcomtr
artigercek
alperdmg

Sekil 11: #mnstagramygeriver Agmn Top Tweeters Listesi

Top tweetters ise, en ok paylagim yapan 6zneleri ifade etmektedir. Dijital
mecralarda en gok paylasim yapan 6zneler, kamusal alanda goriiniirligii ve
etkilesimi stirekli olarak destekleyen aktorler olarak ifade edilebilir. Bagka bir
ifade ile top tweeters listesi incelenen gonderilerde 6z vektor merkeziligine
sahip kullanicilar1 da nitelemektedir. #1nstagramigeriver aginda ortalama
dig derecenin diisiik olmasi ve 6zvektor merkeziyetinin genellikle minimal
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kalmast, dijital medya mecralarinda genel kullanicilar arasinda yaygin ve derin
bir etkilesim ag1 olusturmadigini ifade eder. Hem arasindalik merkeziyetinde
hem de 6zvektor merkeziyetinde yiiksek degerlere sahip birkag diigtim,
dijital mecralarin az sayida merkezi bir figiir tarafindan yonetildigini belirtir.
Bu durum ayn1 zamanda bilgi ve etkilesim akiginin adaletsiz dagilimini da
yansitmaktadir. Diigiik ortalama degerler, birgok kullanicinin sinirl erigim ve
goriiniirliige sahip oldugunu, yalnizca merkezi diigiimlerin dijital mecranin
genig etki alanina sahip oldugunu gostermektedir. Maksimum arasindalik
merkeziligine sahip diigiimler, #instagramigeriver agindaki bilgi akiginin
birkag kiginin kontroliinde oldugunu ifade etmektedir. Bu durum djjital
medya mecralarinda homojen ve demokratik yapi yerine, hiyerarsik bir
diizenin hakim oldugunu ima eder.

Sonug

Bu ¢aligma, gliniimiiz djjital iletisim ortamlarinda meydana gelen kolektif
tepkisellik bigimlerini, bilhassa da #instagramigeriver etiketini inceleyerek
ag toplumunun igleyis mantigini ve platform temelli gii¢ iliskilerinin nasil
kuruldugunu kavramayi amaglamigstir. Elde edilen bulgular, dijital ortamlarda
meydana gelen kullanici eylemlerinin yiizeyde genig katilimli ve hizli mobilize
olabilen pratikler olarak goriinmesine kargin, altyapisal olarak belirli teknik,
ckonomik ve kiiltiirel kodlara bagli oldugunu, bu sebeple de yapisal bir
ozerklik tagimadigini gostermektedir. Ag1 meydana getiren diigiimlerin
konumlari, iligkisel baglarin yogunlugu, merkezi aktorlerin goriiniirliigii
ve etkilesim dinamikleri NodeXL analizinde agik bigimde ortaya ¢ikmustir.
Protestonun yogun bir ilgi iiretmesine ragmen kendi iginde pargali, diizensiz
ve merkezilegmig bir orgiitlenme sergiledigi goriilmektedir.

Castells’in ag toplumuna iligkin teorisi, ¢aligmada elde edilen bu neticeyi
kuramsal olarak kavramak i¢in 6nemli bir ¢ergeve sunmaktadir. Castells’e
gore aglar, programlayicilarin yiikledigi hedefler, normatif kodlar ve isleyis
mantiklart dogrultusunda hareket etmektedir. Ag i¢inde deger ve etki belirli
diigtimlerde yogunlagmakta ve akiglarin yonii bu diigiimlerin kapasitesi
tarafinca belirlenmektedir. Bu ¢aliymanin ¢oziimledigi protesto Orneginde
de benzer bir dinamik gozlenmigtir. Eylem, genig bir kullanic1 tabaninin
katihmiyla ivmesel hizla yayilmig olsa da, akiglar yalnizca birkag stratejik
diigtim tizerinden yonlenmistir. Biiylik ¢ogunlugu olusturan kullanicilar
ise agmn cevresinde konumlanan, etkilesim agamasinda anlamli bir katki
sunmayan ve ¢ogunlukla “kendi igine konugan” hesaplardan meydana
gelmektedir. Bu yapi, Castells’in isaret ettigi programlama ve anahtarlama
iktidarmnun dijital medya mecralarinda nasil igledigini somutlagtirmaktadr.
Protestonun yonii, ritmi ve soylemsel yogunlugu 6zvektor merkeziligine
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sahip diiglimlerde toplanmug; geri kalan binlerce kullanici ise sadece bu
akigin gevresinde yer almugtir.

Bu netice, Fuchs’'un djjital kapitalizme iliskin elestirileriyle birlikte
degerlendirildiginde daha da net bir anlam kazanmaktadir. Fuchs’a gore sosyal
medya mecralari, kullanicilarin eylemlerini, tepkilerini ve duygulanimlarini
veri bigimine doniistiirerek ekonomik degere ¢eviren sistemlerdir. Bu sebeple
sosyal medya mecralarinda gergeklesen higbir eylem, teknolojik gatiyr ayakta
tutan eckonomik akildan bagimsiz degildir. Bu ger¢evede #instagramigeriver
etiketi kapsaminda gergeklesen protesto, goriiniirde platforma yonelik bir
tepki olarak ortaya ¢iksa da, ayn1 platform ekonomisinin igleyisini besleyen
veri akiglarini yogunlagtirmigtir. Kullanicilar igerik trettikge, etiket goriiniir
oldukga, platformun trafik hacmi artmig; bu durum protestonun ekonomik
olarak sistem igi bir igleyise eklemlendigini gostermigtir. Boylelikle eylem,
Fuchs’un belirttigi iizere, elestirel olsa da platform kapitalizminin temel
caliyma mantigindan uzakta degildir; aksine bu mantigin giiglenmesine katki
saglamistir.

#nstagramigeriver aginin bulgular: da bu durumu destekler niteliktedir.
Tligkisel baglarin diisiik yogunlukta olmast, kullanicilarin birbirleriyle dogal
ve anlamli bag kuramadigini; protestonun genig bir yayilm gostermesine
ragmen bir yonelim, kargi-anlati veya stratejik bir birliktelik olugturamadigini
yansitmaktadir. Self-loop degerinin yiiksekligi ise kullanicilarin genellikle
kendi igeriklerini tiretmeye ve tekrar paylagmaya yoneldigini, ag ici etkilegim
yerine kigisel bir tiretim dongiistiniin baskin oldugunu yansitmaktadir. Bu
durum, eylemin kolektif bir yapidan ¢ok daginik bireysel tepkiler toplami
olduguna isaret etmektedir. Castells’in  kargi-aglarin  kendi anlatisini
kurmadik¢a kalici olamayacagina yonelik vurgusu ele alindiginda, bu
direnigin kendi anlatisini olugturacak iligkisel bir yogunluk ve orgiitlii bir
stireklilik geligtiremedigi anlagiimaktadir.

Bu galiymay1r degerli kilan bir diger bulgu, dijital protestonun zaman
iginde hizla soniimlenmesi ve etkisini kisa siirede kaybetmesidir. Agin
zamansal akiginda etkilesim kuvveti belirli bir anda yogunlagmus, fakat bu
yogunluk siirdiiriilememigtir. Bu durum, dijital medya ortamin tepkisellik
yapisinin karakteristigi olarak degerlendirilebilir. Dijital etkilesimler hizla
mobilize olabilir, fakat ayni hizla da dagilmaktadir. Kullanicilarin egzamanl
olarak tepki vermesi, bu tepkilerin ayni ritimde siirdiiriilmesini garanti
etmemektedir. Bu gegiciligin, aglarin teknik mantigindan ve kullanict
davraniglarmin - duygulanim  temelli dogasindan bagimsiz  olmayacag:
diisiiniilmektedir. Protestonun zamansal olarak kisa bir aralikta yogunlagmasi,
dijital tepkiselligin ani fakat kirillgan dogasini agik¢a yansitmaktadir.
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Elde edilen bir diger 6nemli sonug ise, dijital ortamlarin 6zgiirlestirici bir
alan olugturdugu yoniindeki yaygin varsayimlarin sorgulanabilirligidir. Bu
protesto Ornegi, kullanicilarin hizli bigimde tepki verebilmesine sebep olan
teknik ozelliklerin beraberinde etkilesimin yapisal gergevesini belirledigini;
gortiniirligiin algoritmik olarak diizenlendigini; soylemin ise agin i¢inde
ckonomik ve teknik kodlar tarafindan ¢ergevelendigini gostermektedir.
Boylelikle dijital ortamdaki her eylem, teknik agidan 6zgiir bir ifade alani
sunsa dahi, altyapida bu 6zgiirliigii sinirlandiran bir rejim iginde islemektedir.
#instagramugeriver, kullanicilarin tepkisini hizli bir akiga doniistiirebilmis
olsa dahi, bu akiy mecranin teknik diizeneklerinden bagimsiz olarak
sekillenememis, sistemin ¢ergevesi digina tagamamustir.

Bu sebeple ¢aliyma, dijital protestolarin tek basina donistiiriicii bir
gii¢ meydana getirmedigini; bu protestolarin etkisini belirleyen ana
unsurun, agin iginde yer alan teknik, ekonomik ve kiiltiirel yap1 oldugunu
ortaya koymaktadir. Dijital etkilesimin goriiniirdeki yogunlugu, iliskisel
orgiitlenmenin zayifigin gizleyebilmekte; binlerce kullanici tarafindan
paylagilan bir etiket, ¢ogunlukla yapisal olarak anlamli bir etki meydana
getirmeden dagilan bir akigtan ibaret kalabilmektedir. Incelenen protesto, bu
agidan dijital iletisim ortamlarinin sagladigi potansiyelin yani sira ¢er¢evesinin
de belirgin sekilde goriiniir oldugu bir 6rnek tegkil etmektedir.

Sonug olarak bu galigma, dijital ortamlarda meydana gelen eylemlerin
anlagilabilmesi igin igerigin kendisinden ziyade aglarin yapisal diizeni,
akiglarin yonii, merkezilesme dinamikleri, algoritmik gortiniirliik rejimleri
ve platform ekonomisinin igleyisi gibi faktorlerin birlikte ele alinmasi
gerektigini yansitmaktadir. Elde edilen veriler, dijital tepki sekillerinin hizla
yayilabildigini fakat aymi hizla da dagilabildigini; bu sebeple etkilerinin
yapisal olarak sinirli oldugunu yansitmaktadir. #instagramigeriver etiketi,
genig bir goriiniirliik iiretmig olsa da, kendi iginde siirdiirtilebilir bir varlik
inga edememis; ag toplumunun teknik ve ekonomik kodlar1 iginde belirli
bir anlik yogunlagma olarak kalmugtir. Bu durum djjital eylemlerin dogasin
anlamak igin yalnizca kullanic1 davraniglarina degil; bu davraniglarin iginde
gizli oldugu altyapisal diizene odaklanmanin mecburiyetini bir kez daha
gostermektedir.
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Bolim 2

Ebeveynligin Yeni Adi: Dyjital Ebeveyn

Siileyman Sahan'

Elvan Birinci?

Ozet

Ebeveyn olmak insanlarda hazirda bulunan bir giidii olmamakla birlikte ileriki
yaglarda 6grenmesi gereken yeni bir roldiir. Ebeveynlik bireylerin toplumsal
hayatta edinmis olduklart en elzem rollerden bir tanesidir. Yeni bir bireyin
saglikl bir bigimde yetistirilmesi gorevini iistlenen ebeveynler pek ok avantaj
ve dezavantajin igerisinde ¢ocuklarini yetistirebilmek i¢in belirli yaklagimlar
bilingli veya bilingsiz bir bi¢cimde kendilerine rehber edinmiglerdir. Ebeveynlik
roliinii bilingli ve farkindalikli bir sekilde gergeklestirmeyen bireyler gogunlukla
geleneksel olarak kabul goren kendi ebeveynlerinin onlara 6gretmis olduklari
haliyle bu rolii gergeklestirme egilimindedir. Ancak ebeveynlik roliinii
gerceklestirirken takinmig oldugu tutum ve davraniglart iyilestirme egiliminde
olan daha farkindalikli bireylerde ¢ogunlukla sonradan 6grenmis olduklar:
yaklagimlarla bu rolii gerceklestirdikleri gozlemlenmistir.

Bu caliymada dijital ebeveynlik kavraminin ebeveyn rollerini nasil
bigimlendiginin okunmast amaglanmaktadir. Insanlik tarihi boyunca yasamin
ve toplumsal hayatin ¢esitli kurallar1 oldugu elde edilen tarihsel verilerde
gozlemlenmektedir. Aile kurumunun da toplumsal normlardan derin
bir bigimde etkilendigi, doniistiigii ve yenilendigini goriilmiistiir. Caglar
boyunca yasanan gelismeler ve yeni teknolojiler insan hayatinin yeniden
yapilandirilmasini gerekli kilmigtir. Yaganan doniisiimlerden ebeveynlik rolii
de nasibini almugtir. Bu ¢alismada ebeveynlik roliiniin dijitallesmeyle birlikte
gecirmis oldugu doniistimlerin okunmasi ve ortaya ¢ikan dijital ebeveynlik
kavraminin ne oldugunun anlagilmasi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda
vapilan literatiir taramasi neticesinde elde edilen veriler ile bu galigma
hazirlanmistir.

1 Gaziantep Universitesi Iletisim Fakiiltesi Halkla Iligkiler ve Reklamcilik Boliimii, Dogent,
suleymansahan@gantep.edu.tr , https://orcid.org/0000-0001-5137-0317

2 Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Tletigim ve Toplumsal Doniigiim Anabilim
Dali, Yiiksek Lisans Ogrencisi, ¢bl11003@mail2.gantep.edu.tr, https://orcid.org/0009-
0001-7622-6781

@88 d) hipsfoi.or/10.58830)0zunpub990.c4048 2
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Gelisen yeni teknolojiler kargisinda nasil bir tutumla gocuk yetistirecegi
konusunda sorun ve kaygilar yagayan ebeveynler igin yeni bir yaklagim
olan dijital ebeveynlik onerilmektedir. Dijital ebeveynlik modelinde bireyin
gelisen teknolojileri temel diizeyde de olsa takip edip 6grenmesi, risklerin ve
firsatlarin farkinda olmast, dijital araglari anlamasi ve ¢ocuklar: bu dogrultuda
destekleyip, bilgilendirmesi beklenmektedir.

Giris

Insanligin tarih boyunca gesitli donemlerden gegtigi arkeolojik buluntular
ve tarihsel belgelerden edinilen bilgiler ile 6grenilmistir. Ik gaglara kadar
uzanan donemde insanin sosyal bir varlik oldugu ve kiigiik gruplardan biiyiik
toplumlara kadar inga ettigi sosyal yapiy1 yine bu bilgilerle gbzlemlemekteyiz.
Tipki dogadaki diger canlilar gibi hayatta kalma i¢giidiisiiyle gesitli teknikler
gelistiren insan, dogadaki risklere kargi giiglii olabilmek adina bir arada
yagamay1 segmistir. Bir arada yagama ve ¢ogalma giidiisiiyle kuruldugu tahmin
edilen aile kurumu da zaman igerisinde cesitli evrelerden gegmistir. Insanliga
ait olan aile kavramina baktigimizda ise hem tarihsel hem de mekansal olarak
birbirinden farkli kombinasyonlarla kargilagiimaktadir. Tlk ¢aglarda kilan ve
kabile olarak kendisini gosteren kiigiik topluluklarda yaganilan aile hayati,
sanayi oncesi toplumlarda goriilen aile hayati ve sanayi sonrast toplumlarda
goriilen aile hayatinin birbirinden oldukga farkli oldugu goriilmektedir.
Giiniimiize gelindiginde ise modern teknolojinin hem ¢ok fazla geligmig
olmas1 hem de diinyanin pek g¢ok yerine yayginlagarak ulagiimasi kolay
bir hal almig olmasi nedeniyle insanliga ait olan birgok seyi degistirmigtir.
Dijital medya araglar: biinyesinde ¢esitli firsatlar1 barindirdigy gibi riskleri de
beraberinde getirmektedir. Bu firsat ve risklerin farkinda olmayan bireyler
dyjital teknolojileri etkili bir bi¢imde kullanmaktan mahrum kalmaktadirlar.
Hatta risk yoniiyle zarar gorme ihtimalleri de bulunmaktadir.

Cocukluk ¢ag1 insanlarin diinyaya ve toplumsal hayata dair olan seylerle
ilk defa kargilagtig1 bir donemdir. Bu donemde risklerin ve firsatlarin nerede
ne gekilde olabilecegine dair herhangi bir fikri olmayan ¢ocugun ebeveynin
destegine ihtiyact vardir. Ebeveyn ¢ocugun temel ihtiyaglarini kargiladigy
gibi diinyadaki gelisgmeler hakkinda da onu bilgilendirmek, yeniliklerden
haberdar etmek, gelisen teknolojilerin  edinilmesi  ve kullaniminin
ogrenilmesi gibi konularda destek olmak, yeni firsatlardan yararlanmasi igin
onu yonlendirmek ve en 6nemlisi de kargilagacagr risk ve tehlikelerden onu
koruma sorumluluguna sahiptir. Bu sorumluluk ebeveynligin 6ziinden gelen
vani ebeveyn olmanin dogasinda halihazirda var olan sorumluluklardandir.
Bu dogrultuda bir ebeveynden dijital okuryazarlik bilgisine sahip olmasi

beklenmektedir. Ebeveynlik konusunu ele alan pek ¢ok bilim dali farkl
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yaklagimlarla ebeveynlik hakkinda gesitli teoriler {iretmiglerdir. Ortaya ¢ikan
bu yeni durumda ise ebeveynligin adi ‘dyjital ebeveynlik’ olarak yeni bir
yaklagimla anilmaya baglanmigtir. Bu yaklagimda ebeveynin dijital medya
teknolojilerine temel diizeyde de olsa hikim olmasi ve giincel geligmeleri
takip etmesi, etik kurallar hakkinda bilgi sahibi olmasi, dijital medya
teknolojilerinin sunmus oldugu firsatlar ve risklerin 6zellikle de siber suglarin
farkinda olmasi gerekmektedir (Akan, Keskin, & Sener, 2024, s. 42-50).
Burada ebeveynin ¢ocuga bu yonde rehberlik etmesi, onu bilgilendirmesi,
dijital medya teknolojileri ile gegirmis oldugu siireyi simirlandirmast ve
firsatlar ile riskler hakkinda farkindalikli bir birey olmasi yoniinde onu
bilinglendirilmesi 6nemlidir.

Bu ¢alismada dijital ebeveynlik kavraminin ortaya ¢ikist ve ne anlama
geldigi aile igi iligkilerde ebeveyn rollerinin ve ¢ocuk rollerinin hangi yonde
evrildigini anlamaya ¢aligmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda yapilan literatiir
caliymalarinda ebeveynlik ve dijital ebeveynlik hakkinda ulagilan bilgiler ve
degisen sosyal roller ile ilgili edinilen bilgiler sunulmugtur. Boylece dijital
ebeveynlik kavraminin anlagilmasi ve ebeveynlik rollerinin hangi yonde
gelistiginin bilgisine ulagilmasiyla ortaya ¢ikan durumlarin aile igi iligkilere
nasil yansidigi hakkinda kuramsal bir degerlendirme yapilmas: amaglanmaistir.

1. Ebeveynlik Nedir?

Diinyadaki bir¢ok canli hayatta kalma becerisi kazanana kadar ebeveyn
destegine ihtiyag duymaktadir. Insan ise dogadaki diger canhilarla bir¢ok ortak
noktaya sahip olan ancak bir o kadar da farkliliklari olan bir varhktir. Insam
diger canlilardan farkli kilan en belirgin noktalardan bir tanesi dogar dogmaz
hayata, ¢evreye ve sosyal iligkilere direkt olarak uyum saglayamamasidir.
Dogadaki diger canhlara baktigimiz zaman bir¢ogunun diinyaya gelir
gelmez gevresine uyum sagladigi gozlemlenmektedir. Fakat insan igin
durum ayni degildir. Hepsinden 6nce insan hayatta kalabilmek igin bakima
muhtagtir. Bu bakimi saglayan ise ¢ogunlukla ebeveynlerdir. “Ebeveynlik
kavrami, bir ¢ocugun biyolojik egitimsel sosyal ve duygusal gelisiminden
tam olarak sorumlu olan kigileri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir” (Aslan
& Zinderen, 2024, s. 887). Ebeveynler igin her seyden 6nce bir ¢ocugun
kendi bagina temel ihtiyaglarini karsilayip, toplumsal hayata dahil olabilecegi
giine degin ona rehberlik eden ve psikososyal destek saglayan bireylerdir
diyebiliriz. Cocuklar diinyaya gozlerini agtiklarinda kargilarinda gordiikleri
ilk kisiler olan ebeveynlerine sonsuz giiven duymaktadirlar. Ciinkii temel
ihtiyaglarini kargilayan bireyler onlardir. Ancak anne-babanin ayri veya bir
tanesinin hayatta olmadig1 durumlarda; aileler tek ebeveynli olabilmekte ya
da ebeveynin yerini akrabalar, evlat edinen kisi, koruyucu aile gibi bireyler
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alabilmektedir. Genel durumda ebeveyn olarak kastedilen bakim veren kisi
de sayilabilir (Selguk, 2015, s. 108-116). Ebeveyn, bireyi biyolojik olarak
yetigtirmenin yani sira duyussal, sosyal ve egitimsel geligiminden de sorumlu
olan anne, aile biiyiigii ya da bakim veren kisgi olarak da tanimlanabilir.
Bu tanmimdan hareketle ebeveynlerin ¢ocuklarin biiyiime yolculugunda
kargilagabilecekleri problemlerle baga ¢ikma yontemlerini kazanma yolunda
onlara rehberlik eden, sosyal inga ve toplumsallagma stireglerinde toplumsal
degerlerin ¢ocuga aktarilmasini saglama gibi temel konularda onlara
psikososyal destek saglayan bireyler olarak diigiinebiliriz (Kabakg1 Yurdakul,
Doénmez, Yaman, & Odabagi, 2013, s. 887).

Toplumun bireylerden bazi davranig kaliplarini edinmesini beklemesi halini
rol kuramu ile agiklayan goriiglerden yola ¢ikarak; ¢ocuklarin toplumsallagma
stirecinde genelanlamdakabul gorendavraniglariebeveynlerinden 6grendikleri
sOylenebilir (Say, 2022). Aile kurumunda toplumsallagmanin saghkli bir
bi¢imde gergeklestirilebilmesi, sosyal inga siirecinde ebeveynler tarafindan
cocuklara aktarilmasi beklenen bir sorumluluktur. Ebeveynler ¢ocuklarin
iletisime gegtikleri ilk toplumsal varliklar olarak kabul gérmeleri nedeniyle her
iki ebeveynin de igerisinde yagamig olduklar1 toplumun normlari, degerleri,
inanglari, dili ve kiiltiirel nitelikleri gibi 6zellikleri gocuklara toplumsallagma
stirecinde 6gretmeleri beklenmektedir. Bu dogrultuda ebeveynlerin 6zellikle
bebeklik ve ¢ocugun ilk ¢aglarinda bu gorevi yerine getirmeleri gerektigi
diigtintilmektedir. Cocukluk yillarinin ilk ¢aglarinda toplumsallagma siirecinin
saghkli bir bigimde gergeklegmesi gerektigi inancinin nedeni ergenlik ve
sonrasi sliregte ebeveyn ve ¢ocugun iligkilerinde gergeklesen doniisiimlerdir
(Akin, 2011, s. 67). Cocukluk ¢aginda kurulamayan saghkli bir iliskide
ebeveyn ileride yaganilacak olan dénemlerde ¢ocugu tizerinde herhangi bir
tesiri kalmadiginda ¢ocugun kargilagacag risklere ve tehlikelere karg1 yaptigi
uyarilarda etkili olamayacaktir. Ebeveynin buradaki rolii ¢ocuga toplumsal
normlar1 aktarmak, evrensel olarak kabul goren ve erdemli davranig olarak
gosterilen eylemleri kendi gilindelik yasaminda gergeklestirerek ona 6rnek
olmasidir. Boylece ¢ocuk giindelik yagam pratiklerinde hangi sosyal rolleri
sergileyecegini 6grenmektedir.

2. Dijjital Ebeveynlik

Dijital ebeveynlik kavrami ilk olarak Jennifer Rode tarafindan 2009
yilinda yayimlanan bir kongre bildirisinde dile getirilmistir (Manap &
Durmug, 2020, s. 982). Rode yapmig oldugu galiyma neticesinde her
hanenin djjital medya teknolojileri igerisindeki risklerden korunabilmek igin
farkli yontemler gelistirdiklerini gozlemlemistir. Bu gozlemler sonucunda
ise ailelerin bilgisayar giivenligini saglamak amaciyla gelistirmis oldugu
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giivenlik sistemlerine yonelik ti¢ farkli yaklagim belirlemistir. Bu yaklagimlari;

giivenlik ¢ary haneleri, kendi kendine yeten haneley, dis destekli haneler olarak
adlandirmustir. Grévenlik ¢ars hanelerinde ebeveynlerin ¢ocuklarin hesaplarina
erigtigini ve kullanim ge¢migini takip ettigini gozlemlemistir. Ailede bu
kontrol ve gozlemi saglayan kisiyi giivenlik ¢ar: olarak adlandirmustir.
Ailedeki yetigkinlerin teknoloji kullanimindan anladigr durumlarda giivenlik
car1 yetiskinlerden bir tanesi olurken, yetigkinlerin teknolojiden uzak oldugu
hanelerde giivenlik ¢arinin ¢ocuklardan birinin oldugunu gozlemlemistir.
Kendi kendine yeten hanelerde ise ebeveynin internet aginin sadece mutfak,
ofis gibi alanlarda kullanilacak sekilde yerlestirdigini gozlemlemistir.
Bununla birlikte casus yazilimlarin indirilmesini engelleyen bazi programlar
kullanildigini ifade etmektedir. Ds destekli hanelerde ise ebeveynin yasamig
oldugu bilgisayar veya internetle ilgili sorunlarda hane diginda bir kisi veya
program saglayicilarindan destek aldigini gozlemlemistir. Ek olarak Rode
tek ebeveynli ailelerde ise ebeveynin bazen diger ebeveynden bazen de
erkek arkadag veya kiz arkadagindan destek aldigini gozlemlemistir. Bu aile
grubunu gegici hane hallkimdan destek alan aileler olarak tanimlamistir (Rode,
2009, s. 247-249).

Dyjital medya araglarinin  kullanimimnin  yaygimlagmis oldugu yeni
diinyada ebeveynler artik “dijital ebeveyn” olarak tanimlanmaya baglamistir.
Ebeveynlerin ¢ocuklarinin temel ihtiyaglarini kargilama, onlar1 toplumsal
yasama hazirlama ve disarida kargilagabilecekleri tehdit ve risklere karst
koruma konusundaki sorumluluklarina ek olarak dijital medya araglarinda
yaganabilecek herhangi bir olumsuz duruma karst da korumalari ve
dyjital medya araglarinin kullanimi hakkinda ¢ocuklarini yetistirmeleri de
gerekmektedir. Dijital medyanin sadece risklerle dolu olmadigini saglikli
kullanildiginda gesitli firsatlari igerisinde barindirdigini ve nasil kullanilacag:
hakkinda rehberlik etmesi ebeveynden beklenmektedir. Cocuk geligiminde
ozellikle de okul 6ncesi donemde gocuga rol model olmak en 6nemli egitim
aracidir. Erken gocukluk ¢aginda ogrenme ebeveyni taklit etme seklinde
gerceklesmektedir. Bu nedenle ebeveynden dijital teknolojilerin saglikli
kullanimi ve djjital okuryazarlik hakkinda gocuklara rol model olmasiuzmanlar
tarafindan 6nerilmektedir. Ebeveynlerin bu rolii ger¢eklestirebilmesindeki en
onemli etken kendilerini dijital medya okur yazarligi konusunda bilingli ve
tarkindalikli hale getirmeleridir. Tiim bunlarla birlikte ebeveynin gocuklar
tarafindan rol model olarak kabul gormelerinden onun ¢ocuklariyla olan
saglkl iletigimi ve aralarinda kurulmug olan giivenli bag kendisine yardimci
olacaktir. Cocuklaryla agik bir iletisim kurmak onlara kargt hoggortilii
bir tutum igerisinde olmak ve hata yaptiklarinda onlar1 suglamak yerine
sorunlart birlikte ¢ozmeyi teklif etmek dijital ebeveyn i¢in 6nemlidir.
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Ebeveynlerin ¢ocuklarin hatalarina karg1 vermig olduklar: tepkiler, bir dahaki
sefere herhangi bir sorun oldugunda gocuklarin ebeveynleriyle paylasip
paylagmama konusunda verecekleri karari tizerinde etkili olacaktir (Aslan &

Zinderen, 2024, s. 77-79).

Dijital ebeveynlik, ¢ocuklarin dijital araglart  kullanimini  anlama,
destekleme, aracihk etme ve diizenleme gibi gesitli ¢abalarla yapilan
ebeveynlik bigimi olarak kabul gormektedir. Dijital teknolojiler giindelik
hayatin pek ¢ok alanina dahil olmaktadir. Onlarin bu hizli yayginlagmasina
en kolay uyum saglayan kitle ¢ocuklardan olusan kitledir. Ebeveyn yeni
teknolojilere kargt kapali bir tutum igerisinde oldugunda ¢ocuklarryla
ozellikle de iletisim konusunda pek gok zorluklarla kargilagsmaktadir. Bunun
en 6nemli nedeni yeni teknolojilerin yeni bir iletisim bigimi ortaya koymasi
ve strekli giincellenen bir akisa sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla ¢ocuk ve ebeveyn ortak payda da bulugamadiklarinda ¢ocuk
o ortamda anlagilmadigini diisiinerek ebeveyninden uzaklagabilmektedir.
Cocuklariyla aralarindaki bagr korumak isteyen ve onlarla olan iletigiminin
kopmasma engel olmak isteyen bireyler dijital teknolojiyi daha yakin
durmak, onlarin saghkli kullanimini 6grenmek ve gocuklarini bu yonde
egitmek i¢in ¢aba sarfetmektedir. Toplumda bu bireyler diginda teknolojiye
olumsuz bakan, onun giindelik yagamin igerisinde bu kadar dahil olmasini ve
mevcut durumun muhafaza edilmesini tehdit eden yoniinii tehlikeli bulan,
cocuklarin1 ondan uzaklagtirmak isteyen bir ebeveyn kitlesi de mevcuttur.
Bireylerin teknolojiye kargt tutumunu belirleyen 6nemli etkenlerden bir
tanesi de teknolojiyle ne zaman tanistigidir. Marc Prensky, teknolojinin
igerisinde dogan bireyleri “dijital yerli”, teknolojiyle sonradan tanigan
bireyleri ise “dijital gogmen” olarak adlandirmugtir. Prensky bu tanimlamayi
yaparken milat olarak kabul etmis oldugu yil 1980°e¢ dayanmaktadir. Dijital
go¢men ebeveynlerden ¢ogunlugu sonradan tanigmig olduklart teknolojiye
karg1 adaptasyon sorunu yagamuglardir. Fakat onlarin aksi de teknolojinin
yaygin oldugu bir diinyaya dogan dijital yerliler internet ve sosyal medya
platformlarinda toplumsallasma bagladiklarinda dijital go¢gmen bireylerden
uzaklagmaya da baglamuglardir. Dijital gogmenler ebeveynlik bilgisini,
kendi ebeveynlerinden ve sosyal gevresindeki biiyiiklerinden 6grenirken
dijital yerliler ebeveynlik bilgisini dijital teknolojiler araciligiyla 6grenmeye
baglamistir (Biidiin Aydin, 2023, s. 1686). Prensky’nin belirlemis oldugu yil
bir doniim noktas1 olarak kabul edilirse giiniimiizdeki ebeveynler arasinda
dijital yerli ebeveynlerin sayisinin arttigini diisiinebiliriz. Ebeveynlere yonelik
bloglar, Instagram sayfalari, Facebook sayfalar1 ve YouTube kanallar1 gibi
sosyal medya platformlar1 ortaya ¢ikmistir. Sosyal medya platformlarinda
bilgiye ulagmak hizli ve kolaydir. Ancak bu platformlar aracihigyla birgok kisi



Siileyman Sahan / Elvan Birinci | 27

denetimsiz bilgi paylagimi yapmaktadir. Bu nedenle saglikli bilgiyle sagliksiz
bilgi muglak bir hale gelmistir.

Bilginin kaynagina ulagmak giderek zorlagmugtir. Ortaya ¢ikan bulanik
bilgi havuzunda ebeveynler saglikli bilgiye ulagabilmek igin dijital okur
yazarlik becerisine sahip olmak durumunda kalmugtir. Fakat her ebeveyn bu
farkindaliga sahip olamamaktadir. Dijital medya araglarinin igerisinde gizlilik
ve veri koruma, siber zorbalik, uygunsuz igerikler, ¢evrim igi avcilar, kimlik
hirsizlig: ve oltalama dolandiriciligr gibi riskleri barindirmaktadir. Teknolojik
araglar igerisinde barindirmig oldugu risklerle sinirli kalmaz ayni zamanda
bir davranig bozuklugu sayilan bagimliliga da neden olabilirler. Fakat bu
riskler diginda insanlara sunmus oldugu cesitli firsatlara da sahiptir. Ornegin
diinyada yaganan bir¢ok gelismenin temelinde teknoloji 6nemli bir rol
oynamaktadir. Teknoloji sayesinde hizlanan ve kolaylagan igler giderek daha
fazla 6nem kazanmaktadir. Diinya kiiresel bir kitleden olusur hale geldikge
dretim, egitim, saghk ve daha pek ¢ok hizmet de kitlesel bir gekilde sunulur
hale gelmistir. Ozellikle ocuklar igin dijital ortamdaki kiitiiphaneler, aragtirma
yapilabilecek siteler, ¢esitli kurslar, gevrimigi egitimler, sosyallesebilmeleri
i¢in sosyal medya platformlari ve bog zamanlarini degerlendirebilmeleri igin
sanal oyunlar dijital medya araglarinda yer almaktadir. Tiim bu firsatlarin
onemi covid-19 pandemisi doneminde deneyimlenmis ve daha iyi bir

bi¢imde anlagilmistir (Bostanci, 2023, s. 983-985).

Dijital gogmen olarak kabul edilen ebeveynlerin medya teknolojileriyle
olan zayif iletisiminin gocuklar agisindan bir hayal kirikhigi olarak geri
dondiigii gortilmiistiir. Bunun nedeni dijjital yerli sayillan yeni nesil
cocuklarin medya teknolojilerinin her alanda kullaniliyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik sermayesi giiglii olan
ailelerin gocuklar1 teknolojinin her tiirlii nimetlerinden faydalandigini géren
dezavantajli ailelerde dogan gocuklar ebeveynlerinin bu teknolojilerden
haberdar olmadigini fark ettiklerinde igte bu hayal kirikligint hissettikleri
fark edilmistir. Yine birgok ailenin bilgisayar ve internet hakkinda endiseleri
olmugstur ve risk olarak gordiikleri seylerle baga ¢ikabilmek admna gesitleri
stratejileri kullanmuglardir. Bunlardan bazilari ekran siiresini kisitlamak, gesitli
yazilimlar kullanmak ve g¢ocuklarmna farkindalik kazandirmak seklindedir.
Tamamen uzak tutmanin gocuklar igin gesitli firsatlarin yok sayilmasi
anlammna geldigi fikri pek ¢ok uzman ve aile tarafindan savunulmaktadur.
Aileler gocuklarinin gelecekleri hakkinda endigelenirken bir yandan da yeni
firsatlarin ortaya ¢ikmasiyla onlarin gelecekleri adina umutlanmaktadirlar.
Tiim bu olasiliklar ebeveyn rollerini yeniden bigimlendirmistir. Yeni ebeveyn
modelinden beklenen ¢ocuklar igin firsat esitligini saglamasidir. Fakat
bunu her aile saglayamamaktadir. Yaganilan toplum, ekonomik sermaye,
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sosyo-kiiltiirel sermaye gibi degiskenler her ailede ebeveyn modelini iginde
bulundugu sartlara gore yeniden bi¢imlendirmistir. Bu yeni diinyada
oyunlar, sosyallesme, egitim gibi pek ¢ok sey internetteki platformlardan
saglanabilmektedir. Yakin zamanda atlatmig oldugumuz covid-19 viriisiiniin
neden oldugu pandemi bize bu durumu net bir sekilde yasatmistir. O
donemde her ailenin bilgisayar, tablet ve internete esit bir sekilde erigim
saglayamadigini kiiresel anlamda tiim diinya deneyimlemistir. Medya
teknolojilerinin kullanimlar1 6yle ¢ok 6nem kazanmugtir ki ortaya ‘geek’
kimliklerinin ¢ikmasina neden olmugtur. Geek aileler teknolojik firsatlardan
yararlanmaya agik olmalar1 nedeniyle digerlerinden 6nde olma sansini da
elde etmiglerdir (Livingstone & Blum-Ross, s. 1-116).

Dijital medya teknolojilerinin kullanimiyla ilgili yapilan ¢aligmalar
gostermistir ki bu teknolojilere erigim ve onlarin yeterli diizeyde kullanimi
yalnizca sosyo ekonomik veya kiiltiirel sermayeye bagli kalmamugtir. Ayni
zamanda toplum igerisindeki farkli etnik gruplar ve gé¢men aileler tarafindan
da gesitli amaglarla kullanilmistir. Ancak ulagim ve kullanim diizeyleri yerel
topluma gore farkliik gosterdigi anlagilmigtir. Bir yandan teknolojinin
vavag benimsendigi gozlemlenirken Ote yandan go¢men olarak geldikleri
toplumda adaptasyonunu saglamak ve kendi kiiltiirlerinden kopmamak
amaciyla kullandiklart goriilmistiir. Clark’a gore ailelerin medya kullanimina
iligkin iki temel yaklagimi bulunmaktadir. Bunlardan ilki olan ifade edici
gliglendivme yaklasimina gore ebeveyn ¢ocugu dijital teknolojiyle tanistirir,
onu nasil kullanabilecegi hakkinda bilgiler verir ve gocugun teknolojik araglar
ile diinyay1 kegfe edecegini, kendini ifade edebilme becerisi geligtirecegini
boylece gocugun gelecege hazirlamip giiglenecegi inancina sahiptir. Tkinci
olaraksaygil baglants yaklasim ise gocugun ailesine ve biiyiiklerine kargi saygil
olmasi onlarla arasindaki bag: kuvvetli bir bicimde devam ettirmesi inancina
sahip ebeveynler tarafindan benimsenmektedir. Bu ebeveynler ¢ogunlukla
gogmen ve ig¢i sinifindan olugmaktadir. Clark onlarin da ¢ocuklarinin bagaril
ve gii¢lii olmalarini istedigini ve becerileri dogrultusunda onlar1 yonlendirme
gayreti igerisinde oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla bu iki yaklagimdan
herhangi birinin yanlig veya dogru oldugunu savunmamugtir. Ona gore aile
baglarinin saglikli bir bigimde de tam ettirilmesinin yaninda g¢ocuklarin
teknolojiyle olan iliskisinin gelistirilmesinin de desteklenmesi gerekmektedir
(Clark, 2013, s. 100-138).

Bireyler ebeveynlik roliinii sergilerken belli bagh tutumlar edinmektedirler.
Cogu ebeveyn bu tutumlar1 kendi gocukluk deneyimlerinde, anne-babalarinin
davraniglarindan  6grenmektedir. Ebeveyn tutumlarmi Diana Baumrind
baslica dort kategoride ele almistir. Bu kategorilestirme neticesinde ebeveyn
tutumlart otoriter; demokratik, izin verici ve ihmalkdr olarak dort ana baslikta
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incelenmigtir. Otoriter ebeveyn tutumunda ebeveynler ¢ocuklar igin uyulmasi
zorunlu kurallar koymaktadirlar ve gogunlukla bu kurallarin konulma amacini
agiklama geregi duymamakla birlikte kurallara uyulmamas: halinde kati
cezalar vermektedirler. Demokratik ebeveyn tutumuna sahip olan bireyler de
kural ve sinirliliklar koyarlar fakat bunlarin nedenlerini ¢ogunlukla ¢ocuklara
agiklamaktadirlar. Ayn1 zamanda ¢ocuklarma gefkatli bir yaklagimla ilgi
gostermektedirler. Demokratik ebeveynler duygusal anlamda gocuklartyla
ilgilidirler, onlarin hayatlarini ve tecriibelerini 6nemser, sorularint cevaplar
ve sorunlarini ¢6zerken onlara destek olurlar. Izin verici ebeveyn tutumuna
sahip bireyler gocuklari i¢in herhangi bir kural koymazlar, ¢ocuklariyla bir
arkadag gibi iletisim kurmaktadirlar. Son olarak ihmalkar ebeveyn tutumuna
sahip olan anne-babalar ise ¢ocuklarindan herhangi bir beklentileri yoktur.
Cocuklaryla ilgilenmezler ve onlarla iletigim kurmazlar (Avar & Akinci,
2023,s. 113).

Stiffelman ebeveynin sinir koymadigi durumlarda gocuklarin giivensiz
hissettiklerine vurgu yaparak, ebeveynin tipki bir geminin kaptani gibi
kontrol ve sorumlulugu elinde tutmasi ve kriz aninda sakin bir sekilde adil
miidahalelerde bulunmasinin ¢ocuk i¢in aile ortaminda sorunlarla basa
¢tkma becerisine sahip bir ebeveyn ile yasamanin giivende hissettirdigini
ortaya koymustur (Stiffelman, 2021). Ebeveyn tutumlari her ailede farkli
kombinasyonlarda kendini gostermektedir. Bazi ailelerde her iki ebeveyn
benzer bir tutum igerisinde olmasina ragmen ¢ogu ailede ebeveynlerin
tutum bigimi degisiklik gostermektedir. Babanin otoriter annenin ise izin
verici ya da annenin ihmalkar babanin demokratik oldugu ebeveyn bigimleri
goriilebilmektedir. Ebeveyn tutumlari ¢ocugun medya teknolojileriyle
olan iligkisini dogrudan etkilemektedir. Ebeveynin otoriter, izin verici
demokratik ya da ihmalkar olmasi ¢ocugun dijital aktivitesini nasil ve ne
derece destekledigini etkilemektedir. Ebeveyn tutumlarina gore ¢ocuklarin
dijital araglar1 ne kadar kullandigina ilgili yapilan bir aragtirmada izin verici
bir ebeveyn tutumunu benimseyen bir ebeveyne sahip olan ¢ocuklarin dijital
araglar1 daha fazla kullandiklari gozlemlenirken otoriter ebeveyn tarzina
sahip olan gocuklarin ise dijital medya teknolojilerini daha az kullandiklar
gozlemlenmistir (Konok, Bunford, & Miklési, 2020, s. 92).

Dijital medya kullanimi  bireylerin  ve 0zellikle de gocuklarin
kargilagabilecegi pek ¢ok ciddi sorunu hane igerisine tagimaktadir. Cocuklarin
gogunlukla tamigmig oldugu ilk dijital medyalardan biri olan televizyon
tek tarafli iletigim ozelligi ve yaygin kullanimi nedeniyle izlenme oranlari
yiksektir. Ancak bilgisayar, telefon ve tabletten sonra televizyon kullanimi
ozellikle gengler arasinda azalmaya basladig diistintilmektedir. Ayrica telefon
ve tabletlerin ortaya ¢ikigiyla birlikte igerisinde gok fazla se¢enegi bir arada
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bulundurmast, kullanimlarinin ciddi oranda yayginlagmasina neden olmustur.
Ancak tiim bu cthazlarin uzun stireli kullaniminin bagimliliga neden oldugu
ortaya ¢ikmistir. Cocuklarda saldirgan davranislar ve depresyon riskinin
arttig1 gozlemlenmigtir. Tiim bu dezavantajlarina ragmen yapilan ¢aligmalar
neticesinde online uygulamalarin gesitli avantajlara da sahip oldugu sonucuna
varimigtir. Bu avantajlardan bazilar1 egitsel oyunlar, yabanci dil 6grenimi ve
hatta egitim siirecinin desteklenmesi gibi segeneklerdir.

Diyjital teknolojilerin  ¢ocuklar {izerindeki etkisinin kullanim stiresi
ve igerigi ile dogrudan iligkili oldugu disiiniilmektedir. S6z konusu
teknolojilerin kullanimi hakkinda gocugu bilinglendirmek ona dijital medya
okuryazarlig1 hakkinda bilgi vermek yine ilk olarak ebeveynin sorumluluklar:
arasindadir (Bakira1 & Cetingoz, 2025, s. 163). Kaya, ¢ocuklar tarafindan
nasil kullanilacagini etkileyen faktorlerin incelenmesi sonucunda genel olarak
li¢ ana temanin 6n plana ¢iktigini ifade etmistir. Bu temalarin; gocuk, aile ve
anne babalarin dijital teknolojilere yonelik yeterlilik ve tutumudur. Ayrica
ekran kullanimin etkileyen ¢ocuk ile ilgili faktorlerin ¢gocugun yag, cinsiyeti,
ckran kullanma becerisi gibi etmenlerin etkili oldugunu belirtmistir.
Bunlarin diginda gocuklarin ekran kullanimini etkileyen aileye iliskin
faktorler incelendiginde; ailenin sosyo-ekonomik durumu, igsizlik, ebeveyn
egitim diizeyi ve yasi, evdeki ¢ocuk sayisi ve ¢ocuklarin yagi, aile igi iligkiler
ve aile atmosferi gibi faktorlerin ¢ocuklarin ekran kullanimina etkiledigini
gostermistir. Ozellikle de anne babalarin ekran kullanim oranlarinin
gocuklarin ekran kullanim siire ve aligkanlklart arasinda bir iligki oldugu
belirlenmigtir. Anne babanin ¢ocugun ekran kullanimmna pozitif ve veya
negatif tutumunun ¢ocugun ekran kullanimina yonelik sinir ve kurallarin
olup olmamasi ya da siurlar var ise nasil belirlendigini ekran kullanimini
etkiledigi gozlemlenmistir. Toplumda djjitallesmenin getirmig oldugu yeni
dinamikler ebeveynlerin de “djjital ebeveyn, internet ebeveynin ya da ¢evrim
igi ebeveyn” olarak rollerinin degismesine neden olmugtur. Dijital medya
araglarin kullanimi konusunda ebeveynlerin ekranin ¢ocuklar iizerindeki
olumsuz etkilerini en aza indirmek amaciyla uygulamig olduklar1 davranislar
ve stratejilere “ebeveyn araciigi” denmektedir. Ebeveynin bu stratejileri
uygularken ¢ocugu kisitlama amacinda degildir sadece ekrani dogru
kullanma konusunda onu desteklemek niyetindedir. Bu dogrultuda iletigim
ve yorumlama stratejilerini de kullanabilmektedir. Dolayisiyla ebeveyn
aracihig igin ¢ocuklarin maruz kaldigs igerikleri kontrol etmek, onlarin tercih
edip izledikleri igerikleri takip etmek, denetimlemek ve yorumlamak igin
kullanmig oldugu tiim stratejilere denmektedir.

Fakat toplumdaki her ebeveynin farkli bir yol izledigi gozlemlenmistir
(Kaya, 2021, s. 1054). Ebeveynin djjital medya araglar1 ve cocuklar
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arasindaki iliski konusunda nasil bir tutum izleyecegi, ne sekilde rehberlik
edecegi, ebeveynin bireysel olarak dijital medya araglarinin ¢ocuk gelisimine
katkilar1 hakkindaki inanglarinin da etkisi biiyiiktiir. Ebeveyn dijital medya
araglarinin gocuk gelisgiminde ve egitiminde ona yardimci olup olmayacag:
konusundaki inanglara dayanarak gocugu tesvik etmektedir. Dijital medya
araglarinin gocuk geligimine katkisinin olumlu yonde olacagi kanaatinde
olan bir ebeveyn destekleyici ve tegvik edici arabuluculuk yontemlerini tercih
ederken bu araglarin gocuk gelisiminde herhangi bir katkisi olmayacagini
ya da zararinin daha fazla olacagim diigiinen ebeveynlerin ise Kisitlayict
arabuluculuk yontemlerini kullandig1 gozlemlenmistir (Konok vd, 2020, s.
94). Ebeveyn arabuluculugu stratejilerini Sonia Livingstone dort ana baglik
ile ele almigtir. Ona gore (Livingstone & Helsper, 2008, s. 7):

o Aktif avabulucuk: Medya ile etkilesim halindeyken ebeveyn medya icerigi
haklinda cocugu bilgilendivmektedin:

* Kusitlayicr arvabuluculuk: Ebeveyn, cocugun medyn  avaglarimn
kullamibma siivesi, kullanacage giin ve saatler veya icerikleri haklkinda
simwlamalar getivmektedin.

*  Co-use(Ortak Kullanwm): Ebeveyn cocugun medya avaglarims kullanmas
oldugn esnadn onunla ayny ortamdn bulunmasidey veya kullanima dahil
olmasidwr

o Monitoring(Izlem): Ebeveyn cocusun medyn avaglarme kullaniken
hanyyi igevikleri takip ettigi, ne kadar zaman gegivdigi gibi seyleri kullanum
gecmisimden kontrol ve takip etmesi anlamina gelmektedin:

* Teknolojik avabuluculuk: Ebeveyn cesitli yazilimlar veya filtvelemeler
kullanmase duwrnmudur.

Hayes ve arkadaglar1 ise arabuluculugun kisitlayict oldugunu soyleyerek
onu ii¢ kategoride ele almuglardir: ¢ocuk odakli arabuluculuk, ebeveyn
odaklr arabuluculuk ve teknoloji odakli arabuluculuk. Bu yontemlerden en
sik kullanilan gocuk odakli arabuluculuk anlayigina gore kisitlama ve sinir
koymadan, bir nevi miizakere yontemi olarak uygulandig: gozlemlenmistir.
Fakat bu noktada da ailenin mevcut sosyokiiltiirel sermayesine gore ¢ocuga
karg1 cinsiyet¢i bir yaklagim igerisinde oldugu goriilmiistiir. Dolayistyla
bazi aileler erkek ve kiz gocuklarinin teknoloji ile etkilegimi konusunda ayni
tutumu sergilemedigi fark edilmistir (Nicholas & Selim, 2022, s. 7).

Dijital ebeveynlik hakkinda yapilan ¢aligmalar neticesinde teknolojik
araglart  kullanma konusunda yetkin olan ebeveynleri gogunlukla
gocuklarinin tegvik edici bir tutum igerisinde oldugu gozlemlenmistir.
Onlarin aksine medya araglarini kullanma konusunda daha az beceriye sahip
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olan ebeveynlerin ise kisitlayici arabuluculuk yontemlerini kullandiklar
goriilmiigtiir. Bununla birlikte ¢ocuklarin merak ettikleri konular1 aragtirmig
olduklar1 internet ortaminda Ozellikle ebeveynleriyle konugmadiklar
konulardan biri olan cinsellik hakkindaki aragtirmalar1 da yine bu ortamda
gergekle§t1rd1kler1 bilgisi yapilan caligmalarda sonucunda elde edilmistir.
Ote yandan ¢ocuklarin kargilagmig olduklart sorunlar hakkinda yardim alma
konusunda yeterince farkindaliga sahip olmadiklar1 anlagilmistir. Tiim bu
bilgiler 1s181nda sorumlulugun yalnizca ebeveynlere birakilmamasi, giincel
gelismelere uygun cesitli politikalarin gergeklestirilmesi ve hem ¢ocuklarin
hem de ebeveynlerin dijital okuryazarlik egitimi almasi gerektigi kanaatine
Ilging bir varilmigtir (Livingstone & Byrne, 2018, s. 23-25).

3. Degisen Roller ve Aile I¢i Iligkilere Yansimalart

Dijital ebeveyn olabilmek igin ebeveynlerin gergeklestirmesi gereken
baglica rolleri su sekilde siralayabiliriz; dijital okuryazarhk rvolii, farkindn
olma volii, yemilikgilik volii, kontrol volii ve etik voliidiir (Demir, 2024, s. 36).
Dijital okuryazarhik roliinii gergeklestiren bir ebeveynin oncelikle temel
seviyede medya araglarinin kullanim becerisine sahip olmas: gerekmektedir.
Yenilikleri takip etmesi, interneti temel 6zellikleri yoniinden bilme becerisine
sahip olmasi, gizlilik politikalar1 bilgisine sahip olmasi ve teknolojiyle
yagamig oldugu sorunlara karst toleransli olmasi beklenmektedir. Farkinda
olma roliine gore ise bir ebeveynin medya araglar1 ve internet ortamindaki
olumsuz veya olumlu seyler hakkinda farkindalik sahibi olmalidir. Buradaki
olumlu seyler teknolojinin birgok alanda firsatlar sunmasi ve kolaylastirict
olmasidir. Olumsuz yonleri ise bagimhilik yapici olmasi, internet ve sosyal
medya platformlarinda birgok riskin bulunmasi, ¢ocuklarin sanal olan ve
gerceklik arasindaki iligki tam olarak kavrama konusunda destege ihtiyag
duymalaridir. Ebeveyn herhangi bir sorun yasandiginda bunun farkina
varma ve miidahalede bulunma sorumluluguna sahiptir. Kontrol etme rolii
de ebeveynin bu sorumlulugunu desteklemektedir. Ebeveyn ¢ocugun medya
teknolojileri ile gegirmis oldugu siireyi takip etme ve bu siire zarfinda hangi
ortamlarda zaman gegirdigi ve neler yapmus oldugu hakkinda bilgi sahibi
olabilmek i¢in kontrol etme roliinii kullanmalidur.

Bu amag dogrultusunda baz filtre programlarimi kullanabilir, ¢ocugu
medya teknolojilerini  kullanma hakkinda bilgilendirebilir, bog zaman
etkinliklerinde ¢ocugun eglencesine katilabilir ve her seyden onemlisi
belirlenen sinirlara uyma konusunda verdigi sozleri tutmahdir. Ebeveynin
sozlerinde ve davraniglarinda tutarli olmasi g¢ocugun gelisim g¢aginda
¢ok oOnemli bir etkendir. Ayrica ebeveyn ve ¢ocuk arasindaki iletisimin
ve bagin dayanikli ve siirdiiriilebilir olmasi igin yenilikgilik roliine sahip
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olmas1 onemlidir. Ebeveynin yeniliklere agik bir birey olmasi, yenilikleri
takip etmesi, Ogrenmesi, firsatlarin ve risklerin farkinda olmasi yenilikgilik
roliiniin gereklerindendir (Kabak¢i Yurdakul vd. 2013, s. 889-893).
Dijital ebeveynlerin sahip olmalar1 gereken diger bir rol ise etik anlayigidir,
fikri miilkiyete saygili olma, ulastiklar1 bilginin giivenligini aragtirma
ve erigilen bilgilerin hak sahiplerinin istegine uygun davranma geklinde
agiklanmugtir. Dijital ebeveynin rolleri dikkate alindiginda bu rollerin ne
kadar igsellestirdikleri ve giindelik yasamlarinda davraniglarina ne derece
yerlestirdikleri ¢ocuk tizerindeki yansimalarinda etkili olmaktadir (Aslan &
Zinderen, 2024, s. 79).

Dijitallesme sonrasi ebeveyn ¢ocuk iligkisi hizla degismeye baglamugtir.
Diinya Saglik Orgiiti (WHO) bu degisim esnasinda ebeveynlerin bazi
davranislar1 ¢ocuklariyla aralarindaki iletigimi korumak amagh kullandiklarini
belirlemistir. Ebeveynlerin gocuklariyla iletisimlerinde bagvurduklar1 bu
tutumlardan ilki ‘baglantidir’. Ebeveyn ve ¢ocuk arasindaki giivenli bagin
olusturulmast ve bu bagin kuvvet derecesinin aradaki iligkiyi koruyacagi
inancina dayanmaktadir. Ebeveyn ¢ocuk arasindaki bag zayif oldugunda
gocuk dijital ortamda yasamig oldugu deneyimleri ebeveynden gizleme
egilimi gostermektedir. Tkincisi ‘davramg kontrolii *diir. Ebeveyn gocugunu
risklerden korumak amaciyla davramiglarini siirekli kontrol etme roliinii
istlenmigtir. Bu rol geregi dijital medya araglartyla gegirmis oldugu stireyi
sinirlandirma, hangi platformlart kullanilacag: konusunda ayrim yapma ve
buna benzer kurallar getirme tutumu igerisinde oldugu gozlemlenmistir.
Ugiinciisii cocugun bireyselligine saygi duyma tutumudur. Burada belirtilen
en onemli davranig ¢ocugun fiziksel diinyay: kesfederken 6zgiir birakilmasi
gibi dijital diinyay1 kegfederken de belli bir noktaya kadar 6zgiir kalmasi
gerektigidir. Dordiincti tutum ‘davranist modellemedir’. Burada ebeveyn
giindelik yasam pratiklerinde kullanmig oldugu davranig ve tutumlarla
gocuguna rol model olmaktadir. Cocuk tipki konugma, yeme, igme ve diger
davraniglar gibi dijital araglar1 kullanmayr da ebeveynlerini 6rnek alarak
ogrenmektedirler (Bostanci, 2023, s. 985-990). Bu durum djjital medya
kullanimi igin de gegerlidir ¢ocuklarin ebeveynin dijital medyayla ne kadar
ve nasil zaman gegirdigini gozlemleyip kendileri de benzer bir tutumla dijital
medya araglarini kullanma aligkanligr edindigini ortaya koymustur (Konok
vd, 2020, s. 94). Besinci tutum ise ‘saglama ve korumadir’. Burada ebeveyn
gocugun temel ihtiyaglarini saglamakla gorevlidir ve onu disaridan gelebilecek
olan tehdit ve risklere karst koruma sorumluluguna sahiptir. Dolayistyla
dijital diinyadaki firsatlardan yararlanmasi konusunda ona destek saglamak
ve yine dijjital diinyadaki risklerden korumak ebeveynin gorevidir. Bazi
aragtirmalar ¢ocuklarin kargilagmig olduklar: tehlikeleri ilk 6nce akranlariyla
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paylasgtiklar1 eger ¢6ziim bulamazlarsa 6gretmenleriyle paylastiklart ve son
olarak ebeveynine gittiklerini gozlemlemislerdir (Bostanci, 2023, s. 985-
990).

Dijital teknolojilerin artik neredeyse her evde bulundugu diinyada daha
saghkli aileler ve daha saghkli nesiller yetistirebilmek igin gocuklar1 dijital
ortamin riskleri hakkinda bilgilendirmek gerekmektedir. Dijital ortamlarin
riskleri ve firsatlart hakkinda bilgi sahibi olabilmek igin ebeveynlerin de dijital
medya okuryazarlig1 becerisi kazanmig olmasi gerekiyor. Bu nedenle sadece
olumsuz 6zelliklerini goriip dijital medya araglarindan uzak durma tutumu
yerine bu araglara daha fazla yaklagip onlar1 en iyi sekilde tanima gayreti
igerisinde olmalidirlar. Ailelerin dijital medya araglarinin kullanimi ve dijital
medya okuryazarlig1 hakkinda bilinglenmesi konusunda kamu kurumlarinin
desteklemeleri sosyal sorumluluk olarak goriilmektedir (Bostanci, 2023,
s. 987-990). Bazi ¢alismalar internetin yanhs kullaniminin ¢ocuklarin
benliklerinde problemler yagamasina neden oldugunu gozlemlemislerdir.
Yaganilan bu sorunlardan bazilarmin inisiyatif eksikligi, konsantre olma
zorluklari, gayret eksikligi, dayanma giicii yoksunlugu, maymun istahllik,
cabuk sikilma, sabirsizlik ve isteklerinin hemen yerine getirilmesi arzusudur
(Tiitiinct, 2022, s. 18).

Sonug

Yeni dogmug bir insanin sadece bireysel varliginin hayatta kalmas:
kaygisiyla giidiilendigi diigiiniilmektedir. Zihninde canlanan ilk ebeveyn
algis1 ise kendi anne ve babasidir. Gelisim donemlerinin ilk ¢aglar1 sayilan
gocukluk déneminde bir birey kendi ebeveynlerinden 6grenmis oldugu
anne veya baba roliinii sosyal insa siirecinin en 6nemli agamasi olan oyunlar
ile sahnelemeye baglamaktadir. Baglangigta deneyimledigi veya sosyal
gevresinde gozlemledigi ebeveynlik rollerini edinirken, kendisini ve sosyal
gevresini sorguladiginda olmasi gereken ve mevcut olan durumlar hakkinda
bir kiyaslama yapmaktadir.

Bu galigmada ebeveynligin tarih boyunca yaganan gelismeler kargisinda
gecirmis oldugu degisimler gibi gelisen teknolojiler kargisinda da gesitli
degisimlere maruz kaldigr yapilan okumalar neticesinde goriilmiistiir.
Her ne kadar gelencksel bir tutumla bildigi degerlere bagl kalmaya
caligan ebeveynler olsa da zamanin getirisi onlarin da bu degigimlerden
etkilenmesine neden olmugtur. Ebeveynligin dogasinda bulunan ¢ocugunu
en iyi sekilde yetigtirmek ve gelistirmek giidiisii ile harekete gegen ebeveynler,
gocuklarinin gelisen teknolojinin firsatlarindan yararlanmasi igin dijital medya
teknolojilerini edinmektedirler. Bu noktada dijital ebeveynlik kavramiyla
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kargilagmaktayiz. Insanlarin hem bireysel olarak hem de ebeveyn olarak
dijital medya teknolojilerini kullanirken bilingli ve farkindalikli bir sekilde
kullanmalarinin saghikli oldugu kanaatine varan bilimsel galigmalar tarafindan
edinilmesi gereken bazi yeni beceriler belirlemiglerdir. Dijital ebeveyn igin
belirlenen bu beceriler arasinda ¢ocugunu gelisen medya teknolojilerinin en
giincel hali hakkinda bilgilendirmek, firsatlardan yararlanmasini saglamak,
onu tehlikelerden ve risklerden korumak, bu araglar1 kullanirken gegirmesi
gereken saglikli siirenin ne oldugu hakkinda onu bilgilendirmek ve bu siire
dogrultusunda aligkanlik kazandirmak, etik kurallar ve yasalar hakkinda onu
bilgilendirmek, internet ortaminda onunla etkilegime gegen kisiler ile nasil bir
iletisim kurmasi gerektigini ona 6gretmek, herhangi bir sorun yasadiginda
her zaman ona destek olacagr garantisini vermek ve giivende hissetmesini
saglamak gibi pek ¢ok sorumlulugu gergeklestirmek bulunmaktadir. Ancak
bu medya teknolojilerinin saglikli bir bigimde kullanilmamasi nedeniyle pek
¢ok konuda magduriyet yasayan ¢ok fazla aile bulunmaktadir. Bu noktada
kimi yazarlar bu sorumlulugun yalnizca ailelere birakilmamasi onlarin ilgili
merciler tarafindan desteklenmesi gerektigini savunmusglardir.

Sanayi devrimiyle birlikte modern toplum olarak adlandirilan toplum
dyjital araglarin yayginlagmasinin ardindan djjitallesen toplumlar olarak
anilmaya baglanmugtir. Bu toplumlarin iiyesi olan ebeveynler ise dijital
araglarin yayginlastigi bir donemde saglikl bir gocuk yetistirebilmek amaciyla
‘ebeveyn arabuluculugu’ olarak da anilan bazi stratejileri uygulamaya
baglamiglardir. Bu stratejiler; aktif arabuluculuk, kisitlayic1 ara buluculuk,
birlikte kullanim (Co-Use), izlem (Monitoring) ve teknolojik arabuluculuk
yontemleridir. Diinya Saglik Orgiitii (WHO) ebeveyn ve ¢ocuk arasindaki
iligki ellerin saglikli bir bigimde ilerlemesi ve bir ebeveynin bu stratejileri
kolaylikla uygulayabilmesi i¢in bazi temel Ozelliklere sahip olmalari
gerektigini soylemektedir. Bunlar; baglanti, davranig kontrolii, bireysellige
saygl, davramigt modelleme, saglama ve korumadir. Dijital ebeveyn
cocuklar1 ve kendisi arasinda bu temel noktalar: insa ettiginde belli bagla
rolleri gergeklestirmesi beklenilmektedir. Dijital ebeveynin rolleri arasinda
dijital okuryazarlk, geligmelerin farkinda olma, yenilikgilik, kontrol ve etik
anlayigt bulunmaktadir. Dolaysiyla dijital bir ebeveyn oncelikle kendisi
teknolojik gelismelerin farkinda olmali, yenilikleri takip etmeli, medya
araglarini kullanirken etik kurallara dikkat etmeli, risklerin farkinda olmali ve
cocuklara bu farkindaliklari ile rol model olmahdir. Cocuklart dijital medya
teknolojilerini kullanirken yalmz birakmamalidir, onlarin bireyselligine saygi
duyarak kullanimlarini gézlemlemeli ve kontrol etmelidir. Teknolojik araglar
gocuklarin kullanimina sunarken igerisindeki risklerden onlar1 korumalidir.
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Ortaya ¢ikan bu gesitli ebeveynlik rolleri dijital araglarin her ailede farkli
bir bi¢imde yer edindigini ve her birinde farkli etkilere neden oldugunu
gostermektedir. Teknolojiyle birlikte yagamanin giiniimiizde kaginilmaz
oldugu goz 6niine alindiginda ailelerin saglikli ve kendilerine uygun olan bir
yagam rutini olusturarak, teknolojik araglarin firsatlarint kagirmadan ve ayni
zamanda risklerden korunarak yagamalarini devam ettirmeleri zorunlu hale
gelmistir. Bununla birlikte teknolojik araglarin her gegen giin yenilenmesi,
degismesi, giincellenmesi ve hayatin farkli alanlarina da niifuz etmesi de
dikkate alindiginda ebeveynlerin kendileri ve g¢ocuklart igin siirekli yenilikgi
ve giincel olmalar1 onlarin giindelik hayatlarinin bir pargas: haline gelmistir.
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Bolum 3

Diyjital Go¢gmenlerin Pasaj Pratiklerinin Dyjital
Yerlilerin AVM Pratiklerine Aidiyet Ekseninde
Doniigiimii: Gaziantep Biiyiik Pasaj Ornegi

Seda Dilek Gogiis'

Ozet

Bu caliyjma Gaziantep kentinde yasayan kendisini Gaziantep yerlisi olarak
tanimlayan farkli kugaklarin giindelik yagamdaki mekansal deneyimlerini ve bu
deneyimlerin dijital degisim, doniisiim siireciyle nasil yeniden gekillendigini
ele almaktadir. Arastirmanin ¢ikig noktasi, s6z konusu kentin sosyo-kiiltiirel
hafizasinda oldukga 6nemli bir yerde olan pasajlarin, 6zellikle X ve Y kugaklar1
igin 6zel bir “sosyallesme” ve “aidiyet” mekanlar1 olarak anlamlandirilmasidir.
Buna kargin pasajlarin Z kusag ile sinurlt iligkisi bulunmakta, mekanlarin
bu kugaklarda 6nemli bir karsiligi olmamakta; onlarin giindelik hayatinda
ahigveris merkezlerinde vakit gecirmek ya da dijital ortamlarda aligveris
pratiklerini gergeklestirmek 6n plana ¢itkmaktadir. Pasajlar modern zamanlar
igin “biricik” ve “sahsimna miinhasir” bir atmosfer olustururken giiniimiiz
aligverig merkezleri daha tek tiplesmis, ayn1 markalarin ve benzer tiriinlerin
teshir edildigi mekanlar olarak goriiniir olmaktadir.

Calisma Pierre Bourdiew’nun “kalict yatkinliklar sistemi™ olarak tanimladigi
habitus kavramina yaslanarak aragtirma yapilan toplumsal aktorlerin giindelik
yasamdaki mekan aidiyetine doniik algilarindaki degigim ve doniisiime
odaklanmaktadir. Etnografik yontemle edilen veriler bu baglamda bir
degerlendirmeyle ele alinmaktadir. Caliymada nitel aragtirma yontemi
benimsenerek, her kusaktan (X,Y,Z) kadin ve erkek katilimcilarla etnografik
sahada derinlemesine goriigmeler gergeklestirilmistir. GOrtigmeler sonucu elde
edilen nitel veriler belirli temalar belirlenerek siniflandirilmigtir. Kusaklarin
mekana, sosyallesmeye ve tiiketim pratiklerine iligskin anlatilar1 incelenmistir.
Bulgular, X ve Y kugaklarinin pasajlart nemli “cazibe merkezleri” ve “kollektif
bellek mekanlarr” seklinde tanimladiklarini; Z kusaginn ise dijital kiiltiirle i¢
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i¢e biiyiimesinden Otiirii bu tiir fiziki mekanlara karsi duygusal aidiyet ve
kiiltiirel bir baglilik hissetmedigini gostermektedir.

Aragtirmadan elde edilen sonuglar, dijitallesmenin sadece kugaklarin iletisim
bigimlerini degil, ayn1 zamanda kentin kiiltiirel yapisini, giindelik hayatini,
sosyallesme pratiklerini ve mekansal aidiyetlerini doniistiirdiigiinii gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu baglamda ¢aligma kusaklar arasindaki kiiltiirel
degisimi, bos zaman eglencelerinin farklilagmasini, mekinin doniigtimii
tizerinden tartigarak dijitallesmenin kentin bellegi tizerindeki etkilerine 151k
tutmaktadir.

Giris

Kent mekanlari, yalnizca fiziksel birer yapr degil; toplumsal iligkilerin,
ckonomik doniisiimlerin ve kiiltiirel hafizanin i¢ ige gegtigi ¢ok katmanh
alanlardir. Bu alanlarin her biri, ig¢inde bulunduklari donemin sosyolojik
atmosferini, giindelik yagsam pratiklerini ve kugaklarin diinyayr algilama
bigimlerini yansitir. Gaziantep’teki pasajlar da tam olarak boyle bir mekansal
hafizanin pargast olarak degerlendirilmelidir. Bir dénem kentin ticari ve
sosyal yasaminin en canli noktalarindan biri olan pasajlar, 6zellikle X ve
Y kugaklarinin hafizasinda onemli bir yer tutmakta; genglik ritiiellerini,

toplumsal iligkileri ve tiiketim pratiklerini gekillendiren 6zel alanlar olarak
temsil edilmektedir.

Bu ¢aligmanin ¢ikig noktasi, dijitallesmenin kugaklar arasindaki mekan
deneyimlerini nasil doniistiirdiigiine dair artan meraktir. Zira hem Tiirkiye’de
hem de diinyada dijital teknolojilerin giinliik hayatin merkezine yerlesmesiyle
birlikte mekanin anlami yeniden tanimlanmaya baglamigtir. Aligveris,
eglence, sosyallesme, hatta bog zaman degerlendirme gibi faaliyetler giderek
daha az fiziksel bir mekana bagl hale gelmis, daha ¢ok dijital platformlar
tizerinden gergeklesir olmustur. Bu doniigtim, kendisini en goriiniir sekilde
kusaklar arasi pratiklerde gostermektedir. Ozellikle dijital yerliler olarak
tanimlanan Z kugag: i¢in mekan; gegmis kugaklarin deneyimledigi tiirden
bir aidiyet, baglilik ve siireklilik duygusu tiretmekten uzaklagmugtir. Bu kugak
i¢in daha “akigkan”, daha “erigilebilir” ve daha “konforlu” mekanlar 6n plana
¢tkmakta; AVM’ler ve dijital aligveris ortamlar: giindelik yagamin merkezine
yerlesmektedir.

Bu noktada Gaziantep Biiyiik Pasaj, kugaklar arasi farklilagmay1 goriiniir
kilan egsiz bir 6rnek sunmaktadir. Ciinkii bu mekan, bir dénem yalmizca
abigverigin degil, aym1 zamanda sosyallesmenin, kargilagmalarin, kiiltiirel
aktarimin ve kentsel hafizanin merkezinde yer almugtir. Valiz ticaretiyle gelen
driinler, ¢eyiz kiiltiirtinde pasajlarin vazgecilmez rolii, Yesilgam donemi
sanatgilarinin ziyaretleri ve esnaf-miigteri iligkilerinin sicakligi, pasaji bir
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“mekan kiiltiiri” haline getirmigtir. Bugiin ise ayn1 mekan, Z kugaginin
goziinde ¢ogu zaman “atil”, “eski” veya “giivensiz” olarak konumlanmakta;
kentteki yeni tiiketim merkezleri karsisinda cazibesini biiyiik 6lgiide
kaybetmis gortinmektedir.

Bu ¢aligmada amag, bu doniigiimiin arka planini anlamak ve kusaklarin
mekansal aidiyetlerini gekillendiren kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik
dinamikleri agiga ¢ikarmaktir. Pierre Bourdiew’nun habitus kavrami bu
stiregte temel bir kavramsal ¢er¢eve sunmaktadir. Habitus, bireyin iginde
yetistigi sosyal ¢evre tarafindan sekillendirilen kalict yatkinliklar: ifade eder.
Dolayisiyla her kusak, kendi tarihsel kosullar1 iginde belirli mekanlart dogal,
tanidik ve anlaml bulurken; diger mekanlara mesafeli durabilir. Bu baglamda
pasajlarin X ve Y kusaklart i¢in bir “cazibe merkezi” olarak goriilmesi,
onlarin habituslarinda yerlegmis olan topluluk duygusu, yiiz yiize etkilegim,
ritiiellesmis tiiketim ve kentsel aidiyetle yakindan iligkilidir. Buna karsin Z
kugaginin djjital platformlara ve AVM’lere yonelimi, hiz, konfor, giivenlik
ve anonimlik gibi degerlerin onlarin habitusunda yerlesik hale gelmesiyle
agiklanabilir.

Caliyma boyunca goriisiilen katilimcilarin anlatilar, pasajlarin - bir
zamanlar kentin kiiltiirel belleginde nasil giiglii bir yer tuttugunu agikca
gostermektedir. Katilimcilarin ¢ocukluk anilari, ticaretin ¢egitliligi, donemin
ckonomik kogullari, esnaf iliskileri ve Ozellikle ¢eyiz kiiltiiri etrafinda
olusan ritiieller, pasajlarin toplumsal yasamin merkezinde oldugunu ortaya
koymaktadir. Ancak Z kugaginin anlatilari, mekéanla kurulan bu iligkinin dijital
cagda koklii bigimde degistigini gostermektedir. Onlara gore pasaj, ge¢mis
kusaklarin yogunlukla ziyaret ettigi, giiniimiizde ise cazibesini yitirmisg,
pratik karsihigi olmayan bir alandir. Bu durum, dijitallesmenin yalnizca
titketim ahgkanliklarini degil; ayni zamanda mekana baglilik bigimlerini de
doniistiirdiigiinii ortaya koymaktadir.

Caliyma Gaziantep 6zelinde yiiriitiilmiig olsa da ortaya ¢ikan bulgular,
Tiirkiye’nin bir¢ok kentinde gozlenen daha genis bir sosyokiiltiirel doniigiime
isaret etmektedir. Kent merkezlerinin zamanla AVM’lere, dijital ortamlara
ve yeni sosyallesme bigimlerine dogru kaymasi; geleneksel garsi ve pasaj
kiiltiiriintin ise kusaklar arasi bir hafiza mekanina doniigerek eski islevlerini
kaybetmesi, iilke genelinde yayginlik kazanan bir olgudur. Bu nedenle
Gaziantep Biiyiik Pasaj lizerinden yiiriitiilen bu ¢alisma, mekansal aidiyetteki
bu doniisiimii anlamak agisindan daha genig bir ger¢eve sunmaktadir.

Walter Benjamin modern kentlerin yapisal ve zihinsel anlamdaki
dontiglimiiniin en somut bi¢imini pasajlarda bulmaktadir. Ona gore 19.
yuzyildaki Paris, kapitalist diizeninin doga seklinde ete kemige biiriinerek
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ritya gordiigi donemdir (2014, 5.279). S6z konusu bu riiyanin en 6nemli
mekanlar1 olan pasajlar sanayi doneminin erken orneklerini ve tiiketim
kiiltiiriiniin ilk izlerini tagimaktadir.

Aslinda tam anlamuyla bir kamusal alan denilmesi tartigmaya agik bir
konu olarak goriilse de Benjamin nezdinde bu mekanlar “caddeyle i¢ mekan
arasi bir seydir” (2014, s. 259). Kapitalizmin dogdugu dénemlerde pasajlar
ortak bir ritya mekini olarak tasavvur edilebilir. Bir anlamda modernligin
sihirli bir yliziidiir (Benjamin, 2014, 5.257). Bu kiiltiiriin igerisinde metalar
adeta birer canli gibi davranmakta; toplumsal biling ise nesneler iizerinde
sekillenmektedir (Benjamin, 2014, 5.265).

En nihayetinde arastirmada amaglanan temel konu; pasajlarin tarihsel
ve sosyokiiltiirel 6nemini ortaya koymak, kugaklar arasi mekansal algi
tarkliliklarinin nedenlerini agiklamak ve dijitallesmenin yarattigi doniigtimiin
altin1 gizmektir. Pasajin ge¢miste bir sosyallesme alani ve kiiltiirel bir odak
olarak tagidig1 anlamlar ile giiniimiiz dijital kiiltiirii arasindaki fark, ¢aligmanin
merkezinde yer alan tartiymayr olugturmaktadir. Bu baglamda aragtirma
hem kent sosyolojisi hem de kiiltiirel ¢aliymalar agisindan 6nemli bir katk:
sunmakta; Gaziantep’in kentsel hafizasinda derin izler birakan pasaj kiiltiiriinii
kugaklar arasi bir doniigiim perspektifiyle yeniden degerlendirmektedir.

1. Pierre Bourdiew’nun Habitus Kavrayis

Bireyin kendi iginde 6ziimsedigi egilimler, aligkanliklar, edindigi huylar
basit anlamda habitus kavramini agiklayabilir. Yagami boyunca 6zne herhangi
bir fiili yapabilmek i¢in birtakim egilimler kazanir: hissetmek, diigtinmek gibi.
Bu yatkinliklar sistemi belirli bir diizeni meydana getirmektedir; bir anlamda
bireyin seyleri algilama gekli ve nasil hissettiginin bigimlenmesinde etkilidir.
Bu yatkinliklardan olugan sistem ayni zamanda bir siireklilik igermektedir.
Oyle ki evde Ogrenilenler, sonra okula, sonrasinda iy yasammna, arkadas
iligkilerine taginir ve aktarihir. Kiltiir insanin hem bedenine hem de zihnine
bazi gemalar nakgetmektedir; Fransa’da olugsan burjuva habitusu yiiksek
ogrenimde 6nem verilen, ayricaliklar meydana getiren, birtakim nitelikler
ile uyum igerisindedir. Bunun igindir ki burjuva ailelerin ¢ocuklar sinavlarda
oldukga “dogallikla” basartya ulagmaktadir. Simif habitusu bazi belli bireyler
grubuna ve sosyal kategorilere kolektif olan tecriibelerin biitiiniinii yansitir
ve ele verir (Bourdieu, 2012, 5.18-19).

Genellikle kendiliginden var olan kabullerle alakal elegtirileri kapsayan
Bourdiew’nun metodolojisi 6ziinde sosyologun kendi saha aragtirmalari
sirasinda bi¢imlenmistir. Bourdieu, teori ve metodolojinin i¢ ige gegtigini
siklikla anlatmaktadir. Aslinda metodolojisi kavramlara 1g1k tutmug da demek
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yanlig olmayacaktir. Ona gore: “Ampirik bir aragtirmadan yoksun teori
bostur, teoriden yoksun ampirik aragtirma kordiir” (Bourdieu, 2014, s.35).

Tahakkiim iliskilerinin belirli oldugu durumlarda, alana has ortaya ¢ikan
sermayeyi, iktidarin ve otoritenin temellerini kendi tekelleri altinda tutan
ozneler, muhafazakir olma stratejilerine daha gok meyillidir. Ornegin kiiltiirel
dretimle ilgili alanda failler bu gibi anlayigla hareket ederek ortadoksiyi
(yerlesmis goriig) savunmaktadir. Sermayeye gorece digerlerinden daha az
sahip olanlarsa bu tutumu alt etmek istemektedir. Hakim olan failler bu
heretik durumdan rahatsizlik duyduklarinda ise ortadoksi ve alan doksasina
sessizce katilimi yeniden inga edecek bir sag diskuru tiretmek durumunda
kalacaktir (Bourdieu, 2016, s5.139). Egemen olanin hegemonik miicadele
alaninda tistiinlitk kurma veya siirdiirmeye ¢aligma seriiveni alanlarin tiimiine
has bir durum olarak da goriilebilir. Kiiltiirel hegemonik miicadelede de
durum pek farkli degildir. “Biiyiik balik kiigiik balig1 yutar” 6zdeyisinin ete
kemige biirtinmiis seklini her donemdeki atmosferde her toplumsal yapida
ve alanda gormek de miimkiindiir. Bu noktada kimi zaman hakimiyet “yag”
kimi zamansa “gelenck” gibi referanslara isaret ederek saglanmaktadir.
Geleneksel/modern dilemmast iizerinden de bu degisimi gorebilmek ve
otorite kurmak, tahakkiim olusturma ¢abalarini incelemek miimkiin olabilir.
Zira modern/gagdist ayrimlar da giig iligkilerinin olugmasinda etkili olabilir.

Begenilerin - simuflandirict  bazi  etkileri vardir. Bu  siniflandirmalar
siniflandirict  olanin  da  siiflandirilmast  silsilesini  dogurmaktadir.
Smiflandirmalarinin belirleyici oldugu simflanan toplumsal aktorler, giizel
ve ¢irkin, seckin ve avam arasinda yaptig1 nesnel ayirimlar igindeki kendi
konumlarini belli eden ya da ele veren birtakim farkhiliklarla kendi durumlarini
ayirt etmektedirler (Bourdieu ve Wacquant, 2013, 5.33).

Halbitus, ashnda hem nesnel olarak suflandwilabiliv pratiklerin divetici
ilkesi hem de bu pratiklerin simflama sistemidiv (principium divisions).
Temsil edilen toplumsal diinya, yani yasam tarzlare wzam, habitusu
belivieyen bu iki kabiliyet arasmda, yani suuaflandwilabiliv pratikler
ve yapitlar divetme kabiliyeti ile bu pratikler ve diviinleri aywt edip
degerlendivme kabiliyeti (begeni) arasindaki iliskide olusur. (Bowrdien,
2021, 5.225-226).

Toplumsallagma, Onceki deneyimler ve pratikler tarafindan belirlenen
eylem Oriintiilerini insanlara iglemistir; ¢ogunlukla da bunlar kasith bir
farkindalik olmadan da elde edilen ve aksiyonlarin alacag: bigimleri 6nceden
belirleyebilir. Bourdieu’ya gore bu fikir “habitus” ile agiklanabilir (Joas ve
Nobl, 2016, 5.36).
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Bourdieu habitus kavramini derinlegtirdigi Ayrim’da giyim, spor, yeme
igme, miizik, edebiyat, sanat konularindaki tercihlerin (en genel anlamiyla
begeniler) oldugu Kkiiltiirel pratikler ve sembolik degis tokus nosyonlarinin
hemen her noktasinda bir tahakkiim sisteminin etkili oldugunu ifade
etmektedir (Johnson, 2023, s. 9). Sosyal ve insani bilimler alaninda 6zellikle
de kiiltiirel galigmalar ve kiiltiir sosyolojisinde “kiiltiire]l doniis” seklinde
isimlendirilen nosyon, anlamin, kiiltiir tanimlamasindaki 6nemini vurgulama
egilimindedir. Kiiltiiriin edebiyat, roman, resim, TV igerikleri veyahut da
karikatiirler gibi belirli bir seyler grubundansa bir siirece, bir pratikler grubu
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ashinda kiiltiir bir toplumsal yapinin ya da
grubun iyelerinin kendi arasindaki anlam iiretimi, degis tokusu yani anlamin
aligverisi ile iligkilidir. Tki insamin aym kiiltiirden oldugunu sdylemek, kabaca
diinyaya benzer sekilde baktiklarini, kendilerini, diinyaya dair miilahazalarini,
duygu durumlarim Oteki kigi tarafindan anlagilabilecek sekillerde ifade
edebileceklerini ifade etmektir. Kiiltiir, grubun igindeki katilimcilarinin
gevresindeki olan bitenleri anlamh gekilde yorumlamalarina ve nihayetinde
de genis agida benzer anlamlar ¢ikarabilmelerine dayanmaktadir (Hall, 2017,
s.8).

Kiiltiirel ¢aligmalar ortaya ¢ikan yeni toplumsal diinyalarin, mikro
yapilarin ya da takip edilen bireysel yollarin meydana geligini gbzlemlemeyi
saglayacak giincel yontembilimsel araglart gelistirmektedir. Toplumsal
pratikler, inanig bicimleri ve sistemleri, kurumsal sistemlerden meydana
gelmis olan soylemsel biitiinliikler olarak agikhiga kavusturdugu gagdas
kiiltiirlerin anlamlandirilabilmesini saglamaktadir. Bilhassa bu kiiltiirlerdeki
meydana gelen son zamanlardaki dontigtimleri, degisim ve farkli egilimleri
inceleyerek bir diigtince bigimi iiretmektedir. Popiiler kiiltiir ve kimliklerle
ilgili bulgulara ulagmay1, kusaklar, toplumsal cinsiyet kimlikleri ya da etnik
aidiyetler siiflandirmasinda giincel bir dikkati yonetmek bakimindan
alana mihmandarlik etmektedir. Bahsi gegen kiiltiir, son derece karmagik
bir kavrama tekabiil ederken Raymond Williamsin deyisiyle “tortusal” ve
“yeni olugan” geklinde isimlendirilen, egemen ideolojiden etkilenmigse de
buna indirgenemeyen oOzellikler kazanmaktadir. Daha sarih bir bigimde
ifade etmek gerekirse kiiltiir geleneksel Marksist kavrayigin savundugu
bicimde yalnizca hdkim yaklagimin etrafinda islememektedir. Kiiltiirel
caligmalar alaninin sorguladiklar1 son derece giincel konulardir: mevcuttaki
bu doniigiimler direnig giiglerini mi gostermekte yoksa toplumsal diizendeki
akisin devamliligini mi1 saglamaktadir (Bourse ve Yiicel, 2021, 5.232)? Bu
baglamda kiiltiirel ¢aligmalar, toplumsal siireglerde goriiniir hale gelen yeni
ortintiileri sadece betimlemekle kalmaz; bu doniigiimlerin giindelik yagam
pratikleri {izerindeki etkilerini de bireylerin konumlaniglarini ve kugaklar
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arasinda ortaya ¢ikan farklilagmalar1 ¢oziimleyerek daha genis bir toplumsal
cergeveye yerlestirmektedir.

2. Yontem

Etnografi, giivenilebilir, 6zenli ve sahsina miinhasir bir hikaye anlatmakla
iligkilidir. Tipik ve tek tip bir gekilde bire bir elde edilen alintilara ve
vakialarin genel bir agiklamasina referans vererek, insanlarin ve topluluklarin
yerel baglamdaki ozgiinliiklerine agiklik getirmektedir. Bu noktada hikaye,
iginde bulunulan toplulukta giindelik hayatint siirdiiren insanlarin kendi
pencerelerinden yansimakta, etnograf kisisi de gozlemlenen davranig
kiiltiire]l bir objektit olarak benimseyip davraniglarin ve degerlendirmelerin
de kiiltiirel baglama oturtulmasina katki saglamaktadir. Etnografide birey
davraniglarinin - ve fikirlerinin kestirilebilir, giindelik bigimleri odaga
alinmaktadir. Bundan dolay1 da etnografi bir yontem olmanin da 6tesinde
kendisi bir iiriin ve yazili kaynaktir denilebilir (Fetterman, 2010, s.1).

Caliymada farkli yas gruplarindan insanlarin Bourdieu’nun habitus
perspektifinden ele alinmig olmasi, yatkinliklar ve agik bir gekilde belirli bir
kurala uymaksizin meydana gelen bilingsizlik ilkesini agiklayan habitusun
kusaklardaki aidiyet hissinin nasil ortaya ¢iktigini ifade edebilmesi igin 6nemli
goriilmektedir. Kiiltiirel degisim ve doniigiimiin bazi mekanlara aidiyet
ozelinden kugaklar diizleminde nasil gergeklestigi, katilimcilarda hangi anlam
diinyalarina igaret ettigi ¢aligmanin 6nemli gordiigii konulardandir.

“Habituslar ayry ve ayristirice pratikler dogurur- biv iscinin yeduji sey,
ozellikle de yeme bigimi, yaptyj spor ve yapma bigimi, siyasal kanaatleri ve
bu kanaatleri ifade etme bigimi sanayici patvonun bunlara tekabiil eden
tiiketimleri ve etkinliklevinden sistematik olavak farkhdy; ancak bunlny,
aym zamanda da soflandiricy semalarde; favkl simflandwma ilkelers,
fakly givii ve boliimme ilkeleri, farkl zevklerdir: Tyi ile kitii olamin, giizel ile
cirkin olamn, saygin ve kaba olann, vb. avasmdn farkhihklar goriivler ama
bunlar ayms farkhiklar degildin” (Bourdien, 1995, s. 23)

Kalict olarak Gaziantep’te yagayan ve kendisini kentin “yerli”si bi¢giminde
tanimlayan farkli kusaklardan Gaziantepliler pasaj, ¢arsi, AVM’lerde nasil
bir aidiyet duygusu igerisindedir? Bu anlam diinyasinin olugmasinda etkili
olan parametreler nelerdir? Glintimiizde ve ge¢miste giindelik hayatta bu
mekanlarla nasil bir iligki kurulmaktadir? Sorulari arastirmanin temel sorular:
olarak ifade edilebilir.

Arastirma Gaziantep’te farkli kugaklarin pasaj, ¢arst ve aligveris merkezi
deneyimlerini anlamak amaciyla nitel aragtirma yaklagimini benimsemistir.
Aragurmanin odaginda, kugaklarin giindelik yagam pratikleri ve mekana
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yonelik duygusal, kiiltiirel ve sembolik anlamlandirmalarinin ortaya
cikarilmasi bulunmaktadir. Bu nedenle ¢aliyma, derinlemesine veri iiretmeye
imkan taniyan yar1 yapilandirilmig gortigme teknigiyle ylirttiilmiistiir.

Aragtirma kapsaminda ¢ farkli kusaktan toplam alti katihmcr ile
goriigiilmistiir.  Katimcilarin - se¢imi,  kugaklarin ~ pasajlara  yonelik
deneyimlerininkargilagtirilabilir olmasinisaglamak amaciyla amagli 6rnekleme
yontemiyle yapilmistir. X, Y ve Z kugaklarinin her birinden bir kadin ve bir
erkek katilimer ile aragtirma grubu profilleri olugturulmustur. Gortigmeler,
katihmcilarin kendi yasam deneyimlerini serbestge aktarabilmelerine imkan
saglayacak bigimde yar1 yapilandirilmig soru formu ile yuriitilmiistiir.
Sorular, pasaj ve ¢arst deneyimleri, mekansal aidiyet, aligverig pratikleri,
dijital kiiltiirle iliskiler, kugaklar arasi farklar ve kigisel anilara yonelik temalar1
kapsamaktadr.

Veriler aragtirmaci  tarafindan dogrudan goriisme  dokiimlerinin
tzerinde yapilan tekrar okumalar1 araciligi ile olusturulan temalardan
meydana gelmektedir. Nitel arastirma geleneginde siklikla kullanilan bu
yontem, aragtirmacinin sahayi ve goriismecilerin ifadelerini biitiinciil olarak
degerlendirmesine olanak sunmustur.

Aragtirmanin tiim agamalarinda katilmcilarin anonimligi, mahremiyetleri
ve goniilliliik esaslar1 géz o6niinde bulundurulmugtur. Katilimcilardan
goriigmeden once izin alinmig; katithmeilarin isim, kimlik ve kisisel bilgileri
kodlanarak gizli tutulmustur. Veriler sadece akademik aragtirma amagh
kullanilmugtir.

Etnografik aragtirmalar, mikro 6l¢ekte diinyalar1 derinlemesine anlamaya
odaklandigindan, ¢aliygmanin bulgular1 belirli bir baglamla sinirlidir ve
genelleme iddias1 tagimamaktadir.

2.1. Pasaj ve Aligveris Merkezi Kiiltiirii

Ozellikle modernlegme ile birlikte gorece daha “kozmopolit” olarak
degerlendirilebilecek, go¢ alan kentlerde pasaj ve ¢argilarin daha biiyiik
ve bilinirligi yliksek mekanlar oldugu soylenebilir. Bu anlamda Gaziantep
kenti de bulundugu bolgede bes adet organize sanayi bolgesi barindiran,
sinifsal gesitliliklerin goriiniirliigiiniin fazla oldugu, civardaki kentlerden gog¢
alan 6nemli bir ticaret noktasi olarak agiklanabilir. Begenilere ve tercihlere
yanstyacag diigiiniilen sinifsal meselelerin yani sira kugaklar da 6nemli bir
degisken olarak goriilmektedir. Kentin eski ¢ars1 olarak bilinen lokasyonunda
gegmigten bugiine pasajlar yer almaktadir. Bir kismu yikilmig ya da kapanmug
olan bu pasajlarin bir kismui ise gliniimiizde halen faaliyetlerine devam
etmektedir. Kentte tarihin muhtelif donemlerine 151k tutan yapilar oldukga
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coktur. Yalmzca gastronomi kiiltiirii ile degil, kadim bir bolge oluguyla da
unlidir. Kutsal mabetlerin, han ve hamamlarin, livas diye bilinen yer alt1
kanallarinin ve kastellerin, antik kentlerin de bulundugu bir kadim zenginligi
ile glinlimiizde varhgin siirdiirmektedir. Pasajlar 6zellikle 60’1 yillardan
itibaren bolgenin ticaretinde onemli bir yer tutmug 2000l yillara kadar
popiilerligini siirdiirmiistiir.

Katihmcilardan Biiyiik Pasaj’ da 54 yildir esnaflik yapan A.M Bey bu
mekani §oyle anlatmaktadir: “Herkesin cazibe merkeziydi buras.. Hatto
Tiirkiye’de itk AVM diyorlar alisveris merkezi diyoriar en biyiik alisveris merkezi.
Donemin en biiyiik alisveris merkezi. Suriyeden, Traw’dan, Irak’tan, turistlevin
valiz turizmi ile getivdikleri esyalarm esnaf tavafindan abmp pazarviandyj
bir yer (A.M. Bey, 67 Yasmdn).” A.M. Bey buralarda bulunan iriinlerin
valizlerle gevre iilkelerden Tiirkiye sinirlarina getirildigini, getirilen tirtinlerin
de pasajlarda pazarlandigini ifade etmektedir. Katilimecinin “Tiirkiye’de ilk
AVM? nitelemesi dikkat ¢ekicidir. Glintimiiz AVM kiiltiiriiniin tohumlarinin
o donemlerde atildigini akla getirmektedir.

Benzer ifadeleri E Hanim da ifade etmektedir: “Cazibe Merkezi her
aradyjimy bulursun. Herkes gelir luzimin  ceyizini alv: Mesela  Beyrut’tan
Iraw’dan Halep’ten Kagak mallar geliv Kagak mallar da bulunur hichir yerde
bulamadyjm, canak (ziiccaciye), elbise, kumags her yerden gelen pasajda bulunur
(E. Hanwm, 57 Yasmndn).”

Bu merkezlerin ayni zamanda turizmin hareketlenmesini sagladig: ise
“herkesin cazibe merkezi” ifadesinden anlasilabilir. Genel olarak o6zellikle
kendi genglik donemindeki pasajlardaki iiriin gesitliligini ise katilimer soyle
aktarmaktadir: “Hals, fincan, ¢ay tepsisi, kagik takim, bijuteri, sigava, ecnebi
sigaralary, parfiim yabance (A.M. Bey, 67 Yasmda).” Burada bahsedilen
driinler iilke igerisinde satigt olmayan, halk arasinda da “kagak” olarak
nitelenen triinlerdir. Genel olarak farkl: tilke mengei olan bu tiiketim mallar1
nadir bulunan {iriinler olarak nitelenebilir. A.M Bey iiriinlerin genel olarak
getirildigi tilkelerle ilgili olarak ve gesitliligi ile ilgili de sunlari ifade etmektedir:
“Cin agperlikl, Alman da var Fransiz da var Genel olavak Suriye simwrindan
gelyordu o zaman eskiden. Halep’ten, Sam’dan, Beyrut’tan, Beyruttan da
gelivdi. Iran’dan, Dogubeyazit, Dogubeyazit’tan Antep’e. Oyuncaklay, habilar;
kahweci giizeli, kuz kagrran, tavus kusu: duvar halidar. Kahve fincanlary, sinekls
vavdy misalen, altin vavakh tiziimlii, bag yaprakl, bebekli ona benzer seyler (A.M.
Bey, 67 Yasmnda).” Bahsettigi donem i¢in duvar halilarinin evlerin 6nemli bir
aksesuar1 olarak goriildiigii ifade edilebilir. Nitekim bu cografyada yagayan
insanlarin an1 fotograflarinda da bu duvar hahlarmna rastlamak miimkiindiir.
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X kugagindan bir kadin katilimer da benzer seyler soylemekte pasajlarin
kendi genglik yillarinda ¢okga tercih edilen sahsina miinhasir otantik mekanlar
olduguna dikkat gekmektedir: “Tabii herkes giderdi pasaja o zamanin AVM si.
Cole ozeldi. Antep igin degil her yer igin pasajlar tinliydii, herkes geliv biitiin
aliverislerini ovadan yaparlavds. Pasajda olan cini canak kumas (F. Hanum,
57 Yasmda).” Cocuk yaglarinda babasi ile pasajda tezgahtarhik yaptigini
ifade eden katilimci en bilinen eski pasajin da Biiyiik Pasaj oldugunu
soylemektedir: “Sadece Biiyiik Pasaj vavas, higbiri yoktu. Orasi merkezde.
Orast disardardan gelen insanlar iginde onemli (F. Hanun, 57 Yasinda).”
Gaziantep’teki Biiylik Pasaj ’da giintimiizde atil vaziyette olan bir yiiriiyen
merdivenin olmast da o dénem bir yenilik olarak goriilmektedir. Yerli halk ve
turistler bunun 6rnegini fiziki olarak ilk kez gordiiklerini ifade etmektedir:
70U yillardan daba onceyds, bizim cocuklugumuzda vavds. Herkes onu ilk defix
Joriiyordu. Ben 6 yasmdan beri gittim pasajn. Bizim zamanmizdn vardr ve
eskimisti (yiiviiyen merdiven) (E Hanwm, 57 Yagmdn).” Uriin gan ile alakah
E Hanim da diger yagh katilimc ile benzer seyler anlatmaktadir: “Kagak
gelirdi disaridan tiil corap babsettigim. Onlar pasajda satilwdsr. Pasajdan bagska
bir yerden bulamazdin. Sonra sonva yayildr ama bizim cocuklugumuzda o sadece
pasayda vards. Kilis’ten geli;, Halep’ten Geliy; Beyrut’tan gelin. Mesela mal biz
miisteriye satarken bu Iran maly, bu Halep maly, bu Alman maly diye satardik.
Mesela duvar halilars karyola halidarr. Bunlar hicbir yerde olmazdy (F. Hanum,
57 Yasmda).”

E Hanmm’in anlatisi, Gaziantep’teki pasajlarin Ozellikle 1980’ler ve
1990’larda tistlendikleri kiiltiirel ve ekonomik aracilik roliinii agik bir bigimde
ortaya koymaktadir. Gortigmede vurgulanan tiil ¢oraplar, duvar halilari,
karyola ortiileri gibi donemin “bulunmasi zor” iiriinleri, pasajlar1 yalmzca bir
aligveris mekani olmaktan ¢ikarip kentteki sinirli diga agilma kanallarindan
biri haline getirmistir. Katilimcinin “kagak gelirdi”, “Halep’ten, Beyrut'tan,
Kilis’ten gelirdi” gibi ifadeleri, donemin ticaret aglarinin resmi ekonomiden
gok gayri resmi sinur Otesi iligkiler iizerinden isledigine igaret etmektedir.
Uriinlerin nadir bulunan iiriinler oldugu vurgusu ayn1 kusaktan katilimcilarin
soylemlerinden anlagilmaktadir. Bu durum pasajin “cazibe merkezi”
olarak nitelendirilmesini sagliyor olabilir. Bu tiir iiriinlerin pasaj diginda
bulunmamasi, pasajlarin o dénem igin bir tiir 6zel erisim alan1 oldugunu
gostermektedir. E Hanim’in anlatis1, pasajin kentteki tiiketiciler agisindan
“farkli olana erigim” ve “yeni olan1 gérme” iglevi tagidigini gostermektedir.
Uriinlerin kokeninin 6zellikle belirtilmesi (Iran mal, Halep mali, Alman
mal1) ise o donem tiiketim kiiltiiriinde mengei {ilkesi bilgisinin bir kalite
gostergesi olarak kullanildigini diisiindiirmektedir. Bu da pasaj esnafinin
driinleri yalnizca satmadigini, ayni zamanda {irtin hakkinda bilgi iireten,
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kiiltiirel bir araci rolii oynayan aktorler oldugunu ortaya koyuyor olabilir.
Katilimcinin bu bakig agist X kusaginin ¢ocukluk ve genglik donemlerinde
pasajlart bir “yenilik merkezi” olarak kodladigin1 gosterebilir. Bagka bir
ifadeyle pasaj, yalniz aligveris yapilan bir yer degil; kentteki modernlik, dig
diinya ile temas ve gesitlilik algisinin somutlagtigi bir mekan olarak iglev
gormiig olabilir. Bu durum, giiniimiiz Z kusaginin djjital erigim sayesinde
sinirsiz gesitlilige ulagabilmesiyle karsilagtirildiginda, kugaklar arast mekansal
anlamlandirmadaki belirgin farkin altin1 gizer.

Gortigmecilerden Y kugagi bir erkek Gaziantep’teki Biiyiik Pasaj’in
tarihsel gegmisi hakkinda sunlan ifade etmektedir: “Pasajin normalde han
olmasi lazum. Evmeni biv vatandagin han diye biliyorum. Antep havbinde mermi
atilyesi olarak kullanilyor. Onun disinda yani han eski hanlavdan bivi. Ve sonra
zaten AVIMye doniisiiyor eshinin AVM’si ki 70°l 80°li ydllavda cok aktif. Kagak
dedigimiz giimviiksiiz mallavn satildyq bir yer. Insanlarm coken vagbet ettisi
mallars weuza aldyp, esyalars ucuza aldyp bir yer. Tabii sonvadan Twrgut Ozal
zamanmmdn ithalat ciktiktan sonva yani ithal olarak getivildikten sonva moller
gitgide onemini yitiviyor. Yine de cok aktif o zaman ama 2000°l yillardan
sonra iyi yavas yavas onenini yitiven yerler pasajlar. (M. S. Bey, 43 Yasmda).”
Katilimcinin ifadelerine bakildiginda pasajin 6nemini yitirmeye baglamasi
Tiirkiye’de neoliberal ekonomi politikalar1 ile de iligkili goriinmektedir.
Nitekim giimriiksiiz kagak yollarla getirilen emtia, ithalat artigtyla gitgide
onemini yitirmeye baglamugtir.

M.S. Bey de pasajlarin giiniimiiz aligverig merkezlerinin eski versiyonlari
oldugunu diigiindiirmektedir. Amerika’da bir siire egitim igin bulunmug olan
M.S. Bey oradaki “mall” olarak adlandirilan mekanlarin eski dénemlerdeki
pasajlarla iliskili oldugunu diigiiniiyor olabilir. ~ Ancak bu mekanlarin
giincelligini - kaybettigini, esnaflarinin  giincellenmedigini  sGylerken bir
kiiltiire]l mozaigin de kan kaybettigini diistintiyor olabilir: “Bu pasajlar eskinin
moliiydii mol dedigimiz su andaki kiiltiiviin molii. Tabiri caizse insanlarin her
seyi bulabildigi alisveris mevkezi gibi. Evet ama simdi yavas yavas onemini yitivmis
tintindi artrk molleve alisveris merkezlerine AVM leve kaptormus bir yer artik pasay.
Gitgide esnafi azalyyor, esnafi vefat ettikge pasay da bitiyor pasay kiiltiivii pek yok su
anda (iiziilevek ifade ediyor) (M. S. Bey, 43 Yasmdn).”

Katilmcilardan gen¢ kusak olanlarin diginda pasajlara dair  birgok
deneyimin var oldugu bu mekanlara kargi bir aidiyet hissinin oldugu
soylenebilir. Bu mekanlarla sinirl bir iligkisi oldugu diigiiniilen katilimcilarin
bile kulaktan dolma deneyimlere hakimiyetinden s6z etmek miimkiindiir.
N. Hanim ailesinin tutumlarindan dolay1 yalniz bir gekilde bu mekanlarda
bulunmadigini ifade etse bile pasajlarin giindelik hayatta toplumsal
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yapidaki kargiligi hakkinda genig fikirleri oldugu gortilmektedir: “Bizi
orayn gotiirmezlerdi. Pasajlar gecmisten giintimiize vaviypm siivdiiven alsverss
merkezleri bence. Gaziantep’te popiiler tiviinlervin ozellikle yeni gikan elektronik
esyalarin, oyuncaklarin, ceyiz esyalavimn, yovesel iiviinlerin satidyj alsveris
mekanlary. Cocukken ozellikle babamun sik sik gidip alisveris yaptyjim hatwlarim.
Benim pasajda alisveris yapma yasum ise 24 galiba (giiliiyor). Bunun sebebi
pasaglare giivenli bulmayan ebeveynlevimin tutwmu idi. Dar kovidorlay, hayat
belirtisi olmayan yerler. Labivent gibi farkly farkly yerlere agilan kapilay, gitven
vermeyen miisteviler ve esnaflar falan tivkiitiiyordu beni de ashnda bazen. Hepsi
degildiv tabi ama ozellikle kadinlara yonelik esyalar satan esnafin gayr: ciddi
taverlars o zamanlar konusulurdu (N. Hanun, 39 Yasmda).”

Biiyiik Pasaj glintimiizde 6-7 kapis1 bulunan dar koridorlar1 ve atl vaziyette
katlar1, koridorlar1 olan bir aligveris mekani olarak betimlenebilir. Gegmiste
tarkli amaglarla kullanildig1 bilinen bu mekanin karmagik bir mimari plani
oldugundan katilimer igin trkiitiici bir yer olarak animsanmaktadir. Kapal
bir mekan olmasi sebebiyle ailesi tarafindan burasi katilimeinin i¢ diinyasinda
giiven verici olmasa da pasajla ilgili genel olarak bilgi sahibidir.

G.N.nin giindelik yagam pratiklerinde kendisinden 6nceki kugaklarda
ayrildigr ve bulundugu donemin trendlerini takip ettigi ifade edilebilir.
Nitekim g¢arst ya da pasajlart gezmek konusunda ok fazla deneyimi
olmadig1 gorilmektedir: “Gezmeyi sevmemekle alakal degil. Yani ben siyle
diisiinigyorum benim zamanumda hep alisveris merkezlers vavds. Ben de o ¢ars
pasay kiiltiiviine cok hikim degilim. Ik basta Sanko vardy Sanko’ya (Sanko park
AVM) giderdik. Onun incesinde zaten ben cok kiigiiktiim beni carsya gotiiviivler
miydi bilmiyorum. Oralar: binde bir boyle arkadasiarmmzla turvistik cavseyr (bagska
bir pasag) gezmek icin folan. Carsya inelim bir gezelim falan deyip o sekilde
gidiyoruz (G.N. Hanwm, 23 Yasmnda).”

Benzer gekilde bagka bir Z kugag: katilimcr olan §. Bey de bu mekanlarda
bulunmanin eski zamanlara ait oldugunu diigiinmektedir. Katilimci pasajlar
artik sosyoekonomik statii bakimindan diigiik seviye bireylerin tercih ettigi
mekanlar olarak gormektedir: “Birazcik daha semtleve degisiyor, yani alt
tabakaya hitap eden yerlerden genelde artik. Maddi olavak gelismis insanlar
asla bulunmuyorlar: Hatta ovada bulunmak dabi istemiyoriay, goziskmek dabi
istemayorlar cignkii (S. Bey, 23 Yasmda).”

Yash kugak (BB, X) ve gecis kusagr (Y) fiziksel mekanlarda bulunmak
konusunda daha istekliyken geng¢ kusak (Z) fiziksel mekanlarin yani sira
sanal ortamlarda bulunmay1 da yagamin vazgegilmezi olarak gormektedir.
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Belirli bir donemin anlagilmasi bireyi paradigma kiskacina sikigmaktan
kurtarmaktadir. Kendinden farkli olan1 kendi perspektifinden degerlendirmek
yerine kendi gergeklikleri ile gormek miimkiin olabilmektedir. Bu miimkiin
oldugunda da doniigmek kaginilmaz olacaktir. Ancak bu doniigiim yalnizca
birey 6zelinde degil kurum ve toplum olarak da gergeklesebilir (Kuran,
2022,s. 19).

2.2. Aligveris Pratiklerinin Doniigiimii

Goriigme verileri, kugaklar arasinda aligveris pratiklerinin belirgin bigimde
degistigini agik¢a ortaya koymaktadir. Ozellikle X kugaginin anlatilarinda
pasajlar; bulunmasi zor iriinlere erigim, farkl kiiltiirlerden gelen mallarla
kargilagma, esnafla kurulan sicak iligkiler ve aligverigin ayni zamanda bir
sosyallesme etkinligi olmas1 gibi ¢ok yonlii deneyimlerle hatirlanmaktadir.
Bu kusak igin aligveris, yalnizca bir ihtiyag kargilamaktan ziyade ritiiellesmis
bir giindelik pratik, zamanin ruhunu yansitan bir toplumsal deneyimdir.
Buna karsin Y ve oOzellikle Z kusaklarinda aligveris giderek daha bireysel,
hizli ve mekindan bagimsiz bir bi¢im almistir. Dijital platformlar ve AVM
kiiltiiriiniin yayginlagmast, aligverigi hem daha erigilebilir hem de daha anonim
hile getirmig; boylece fiziksel mekanla kurulan duygusal bag biiyiik ol¢iide
zayiflamistir. Bu durum, aligverigin toplumsal niteliginin kugaktan kusaga
nasil ¢oziildiigiinii ve mekinin anlam kaybina nasil ugradigini gostermesi
agisindan dikkat ¢ekicidir.

E Hanim kiigiik yagta babasi ile birlikte bir bijuteri diikkini iglettigini
ifade ederken aslinda bu pasaja halk arasinda “Kilis Pasaj1” dendigini de ifade
etmektedir: “Meseln bir komsu fincan almas. “An sen bunu neveden aldin? Kilis
pasagimdan aldwm.” Ady Kilis Pasajiyds. Iste bir kumas almus, elbiseyi diiggiinde
gormiis: A bu kumags ne kadar giizelmis, neveden aldin? Kilis Pasaji’ndan aldun.”
Kilis Pasags, Biiyiik Pasay’in ady Kilis Pasajyyds once. Nevede bulursun bunu Kilis
Pasajndan (E Hanwm, 57 Yasmnda).”

Ozellikle geng kizlarin evlenince kullanacagi geyizlerin temin edildigi bir
yer olarak islev goren pasajlarda nadir bulunan triinlerin olduguna 6rnekler
veren N. Hanim bu friinlerin satin alinma siiregleri hakkinda da bilgi
vermektedir: “Buralarda yok yok denivdi. Ceyiz esyalar, elektvonik esyalay; pilli
oyuncaklar; ozellikle yeni grkan oyuncaklor bizim ok dikkatimizi cekerdi. Zaten
ik pasaga gelivdi bu tavz diviinler. Yani ornegin boyle kiiltiivel seyler: yansitan
meseln nalislar. Ozellikle fuz gelin edecek anmelevin vazgecilmezi idi. Oyle
hatwrlyorum. Antep islers, iste dedigim gibi odn takimlar, seccadeler. Cok giizel
kumaglar getivivlerdi. Bunlar anlatiwdy biz kiigiikken. Siivekli ovadan anneler
lazlars igin ceyiz esyalary alwdi. Meseln Antep’te her kizin ceyizinin ohmazsa
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olmazr 5 numara et makinesi ovadan alimwr mutinka. Papatyn yemek takim
(Fransiz markass deseni papatyal biv porselen yemek takim) almsts annem bana.
Ve ben o kadar kiiciigiim ki o zaman yani diisiin. Sanki big bulunmayacak bir
seymis gibi babsediliyordu. Yani papatya yemek takum is arcopal (mavka) iste
Fransiz bilmem ne ovijinal iiviin. Boyle pazavivyordu. Yani ben kiigiiciiktiim ve
annem bana yemek takimy almistr diisiin. Onu sey yapwyorlay, parea pavea geliyor
ve her parcasim baska bir sefevde alyoriar teker teker carsiya gidip (N. Hanwm,
39 Yasmndn).”

Ceyiz, Gaziantep’te kiz gocuklar1 dogar dogmaz biriktirilmeye baslandig:
bir gelenek olarak anlatilabilir. Genel olarak Y kusagi her kadinin evlenirken
ceyizinde mutlaka pasajdan alinan baz {irtinlerin bulundugu da aragtirmaci
tarafindan gozlemlenmigtir. Bir baska iiriin ¢esidi olarak oyuncaklar: anlatan
katihmcer 90l yillarda bazi oyuncaklarin yalmizca bu mekanlarda oldugunu
duydugunu da iletmektedir. Bu anlamda pasajlarin gocuklarin zihninde de
onemli bir yer tuttugunu séylemek miimkiindiir. Nadir bulunan oyuncaklarin
pasajlardan alabildigi, ¢iinkii bu {irtinlerin en yenilerinin bu mekanlarda
oldugu katilmcinin kendi diinyasinda 6zel bir anlama kargilik geliyor
olabilir: “Bir de biz biyle coculken duyavdik. Iste etvaftan arkadaglormizdan
knzenlerimizden fadan. Cok hosumuza giden bir oyuncak govdiigimiiz zaman.
Mesela ben kuzenimde gormiistiim boyle gelinlikli havika cok giizel bir bebek. O
kadar giizel ki iste biyle haveket ediyor falan. O kadar giizel ki. Iste soravdik.
Pasajdan tabi ki o da. Yomi boyle cok giizel cezbedici diviinler. Ozellikle kumandah
araba folan alimdypm hatilyorum. O tarz bebekler almdyjimy hatwlyorum.
Insanlarm vazgecilmezi oralara gidip ovalavdan bir seyler almak. Insanlar
birbivine sorar a ne giizel neveden? Pasajdan. Ciinkii dedigim gibi ilk oraya
gelwyor boyle vzel diviinler. O zaman tabi AVM falan yoktu. Oralavdan almyyordu
(N. Hanwm, 39 Yasmnda).”

Katilimar Yesilgam Sinemasr’nin oldukga parlak donemlerini yagadigi 70’li
yillarda oyuncularin da bu mekanlar siklikla ziyaret ettigini ifade etmektedir:
“Dasaridan kagak gelen mallar baska yerde bulunmaz. Bu yiizden cok dinlii

gelivdi. Mesela ben Bilal Inci’yi govmiistiim. Filiz Evsuer vard, govmiistiim. Bilal
Inci’ye pudra satmastum, boyle krem vardr beyazlatmak icin onu satmstim, hepsi
gelivdi ve gezerdi (E. Hanun, 57 Yasimnda).”

E Hanim genig bir miisteri kitlesinin bu mekanlar1 ¢esitli amaglarla da
ziyaret ettigini de su ifadelerle agiklamaktadir: “Mesela bu sahme kvyafetlerinde
kullamilan  aksesuariar vardi. Pasajdan kagak gelen. Gelir onlare alwlards
sanatgilay, Yesileam artistlers, ses sanatgillar, mesela barlavdan pavyonlardan
pavyon kadimlars gelivdi. Boyle gelir o kumaglardan o aksesuariardan alyp elbise
diktivivierdi (E Hanwn, 57 Yoasmda).”
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Gece kuliipleri ve o donemin pavyonlarinda ¢aligan emekgi kadinlarin
da pasajdan siklikla aligveris yaptigimi soyleyen E Hanim onlarin yerli
halktan ayirt edilebildigini, kentteki yerli kadinlarin giyim tercihlerinde daha
muhafazakar bir tutum iginde oldugunu da ifade etmektedir: “Bariarda,
pavyonlarda giyen kadmlar alwlardr. Cok yaygndr mesela onlarm giyinis
tarzmdan bilivdin. Onceden Antep’in hanmilars agik griymezdi. Mesela o kadnlar
gelip pasajdn gezince o kadinlarin pavyon kadmlary oldwjn belli olurdu (E
Hanwm, 57 Yasmdna).” Bu yoniiyle pasajlarin iiriin gesitliliginde oldugu gibi
ziyaretgi gesitliliginde 6nemli bir zenginlige ev sahipligi yaptig1 soylenebilir.

Internet ¢aginin igine dogan Z kusag: pratiklerinde daha farkh egilimlerde
olabilmektedir. Nitekim onlar igin yalnizca fiziki degil ayn1 zamanda sanal
mekanlar da vazgecilmez goriinmektedir. Toplumsal baskiyr ve yiikleri
tizerinde nispeten daha az hissettigi diigiiniilen bu katilimcilarin fiziki
mekindan miinezzeh birgok bog zaman eglencesi de oldugu varsayildiginda
aidiyet ve zaman mefhumlarinin da diger kugaklardan farkli tasavvur edildigi
ongoriilmektedir: “Benim alyveris aliskanhklarom da ashmda bivaz forkh.
Meseln genel olavak ihtiyaglarims online alsveris ile gidevivim. Disaryya cikmak
demek biv avkadagsimin biv kafeye gidip sobbet etmek ashmda benim. Zaten alisveris
igin artik biv yere gidilecekse de park sikintisy olmayan yerieri tercib ediyoruz.
Tiim isimizi yeme igme dalil ayne yerde yapmak daha vahat biv de. Pasajla ilgili
bildiklerim daha cok bigyiiklerimizden dwyduwjumuz seylevie sl (8. Bey, 23
Yasmnda).”

Geng kugak katilimcilardan G.N. pasajlar hakkinda ve giindelik hayattaki
pratiklerinde ge¢mig ve bugiinde bu mekanlarla ilgili gok fazla bilgisi
olmadigimni ifade etmektedir. Goriigmeciye gore bu mekanlar konforlu
degildir. G.N.’nin pasajlar konusunda farkindaliginin olmayabilecegi akla
gelmektedir: “Pasajlarin eskiden ne oldugu haklkinda cok da bir fikvim yok
agikgast.  Gitmek igin bir hevesim de yok. AVM daha konforlu geliyor. Zaten
pasagdan ne alacagum ki (G.N. Hanwm, 23 Yasmndn).”

Genel olarak goriigmeler, aligveris pratiklerinin kugaklar arasinda yalnizca
tercih edilen iiriinler bakimindan degil, aligverisin anlamui ve islevi agisindan
da koklii bigimde degistigini gostermektedir. X ve Y kusaginin anlatilarinda
aligverig; esnafla kurulan iliskilerin, mekana duyulan aidiyetin ve giindelik
hayatin ritmini olugturan belirli ahgkanliklarin bir pargasi olarak 6ne ¢gikarken,
7 kugag: igin bu pratik biiyiik ©lgiide iglevsel bir tiiketim davranigina
indirgenmigtir. Dijital platformlarin sundugu hiz ve kolaylik, geng kusagin
ahigverisi mekiandan bagimsiz bir deneyim olarak konumlandirmasina yol
agmug; boylece pasaj, carg1 ve sokak gibi geleneksel mekanlarin duygusal
ve kiiltiirel degeri goriiniirliigiinii biiyiik Olgiide yitirmigtir. Bu dontisiim,
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aligverigin toplumsal niteliginin ¢oziilerek daha bireysel bir forma
biiriindiigiinii ortaya koymakta ve mekanla kurulan iligkinin dijitallesme
etkisiyle nasil yeniden gekillendigini agik bigimde gostermektedir.

2.3. Kugaklar Ozelinde Mekansal Aidiyet

Kugaklarin mekanla kurduklar1 baglara iliskin goriismeler, aligveris
pratikleri kadar mekansal aidiyetin de zaman iginde koklii bigimde degistigini
gostermektedir. Katilimer anlatilari, mekanin yalmzca fiziksel bir alan degil;
ayni zamanda bireyin yetistigi kiiltiirel ¢evre, hatiza, aliskanlik ve duygusal
baglar tarafindan oriilen bir deneyim alani oldugunu ortaya koymaktadir.
X kugagr igin pasaj, garg1 ve sokak dokusu hem ge¢mise dair bir stireklilik
hissi hem de tanidikligin verdigi giivenle anlam kazanirken, Z kusag: igin
mekan giderek daha akiskan ve daha az baglayici bir nitelige sahiptir. Bu
durum, mekansal aidiyetin kusaklar arasinda aymi gekilde korunmadigini,
ozellikle dijitallesme ile birlikte mekanin iglevinin ve bireyle kurdugu bagin
doniistime ugradigini gostermektedir.

QAani simdiki AVMleve gittigimde vahat edemiyorum ben. Ashnda daha
ferah yerler aman iste hepsi aym. Degisik bir sey yok. Magazalavda neyi govecegini
de biliyorsun az ¢ok. Bize pek hitap ettigini soyleyemem. Arva ava ben gider yine
gezerim asagn ¢avswy, kaper pazarim, kipvkeii hanwn, Biiyiik Pasaji. Anamin
evdigi babanun dokudugu (E. Hanun, 57 Yasmde).” Katihimcinin konugma
sonunda kullandigr “Anamin erdigi babamin dokudugu” 6zdeyisi, yerelde
kullanilan ve gelenege baglihg: bildiren, katiimcinin mekan: yalmzca
tiziksel bir tercih olarak degil, kiiltiirel bir kimlik ve aidiyet gostergesi olarak
konumlandirdigini gostermektedir. Buradan X kusagi katilimcinin geleneksel
degerleri konusunda muhafazakar oldugu ifade edilebilir. Ciinkii igerisinde
bulundugu toplumun, kokleri daha eskiye dayanan degerlerini korumaya
caligtigr diigiiniilmektedir. Katihmci, AVM’lerin daha ferah ve modern
olmasina ragmen “aynilik” duygusu nedeniyle kendisine hitap etmedigini
belirtmektedir. Buna kargin ¢argi, Kapgilar Pazari, Kiirk¢li Hani ve Biiyiik
Pasaj gibi gelencksel mekanlar onun hafizasinda canliligini korumaktadr.

Giiniimiizde aligveris ve bog zaman pratiklerinin degisimine isaret eden
N. Hanim alternatiflerin sayica ¢ok ancak nitelik bakimindan birbirine
benzerliginden yakinmaktadir. Ifadelerinden anlagilacagr iizere katilimc
kendisini gorece bu “yeni” mekanlara ait hissetmemektedir: “Su anda her
sey her yerde var oldugn igcin internetten alisveris, AVM levden alysveris. Bu
yiizden gengleve cazip gelmiyor olabiliv: Alternatif cok fazla. Ama hepsi birbivine
benziyor ya. Ben mesela AVM gezmeyi de sevmem. Ama cocuklarimz falan
gotiiriyoruz. Oyun oynasimlar alisveris yapsinlar. Bir seyler yesinler diye. AVM ler
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her seyi de iginde barindwan yerler. Cocugunin gittiginde ona yonelik de bir seyler
bulabiliyorsun. Ama dedigim gibi hoslanmayorum yani o tarz yevierden. Carst
daha forkl daha kendine has en azindan (N. Hanwm, 39 Yasmnda).”

Bu gelencksel mekan algisinin bir benzerini Y kugagi katihimeist N.
Hanmim da giindeme getirmektedir. AVM’lerin sundugu cesitlilige ragmen
bu mekanlarin birbirine benzerliginden ve kullaniciya 6zgii bir deneyim
sunmamasindan yakinmaktadir. Her ne kadar ¢ocuklar igin bu alanlara gitmek
zorunda kaldigini belirtse de gargiy1 “kendine has” 6zellikleri nedeniyle daha
anlaml buldugunu ifade etmektedir. Bu durum, Y kusaginin hem geleneksel
mekanlara yonelik bir nostalji tagidigin1 hem de modern tiiketim alanlarinin
tekdiizeligine karsi elegtire]l bir mesafe gelistirdigini gostermektedir. Y
kusaginin mekansal aidiyeti, X kugag: kadar giiglii bir gelenege yaslanmasa
da mekanin kimliksel bir boyutu olduguna dair farkindahigin siirdiigii
goriilmektedir.

G.N. Hanim’a gore bu mekanlar ilgi gekici de gelmeyebilir. Nitekim
internet, “dijital yerli” olarak adlandirilan bu neslin adeta bir uzvundan farksiz
gortinmektedir. Katilimecinin gortisleri de bu goriigii destekler niteliktedir:
“Internet bemim igin bir yasom tarz. 3 saat telefonumun sarjy olmasin
dayanmarum, 5 saat Telefonumun sarjy olmasm dayanwrim ama internetsizlige
dayanamam oradn zaman gegirmeyi vakit gegivmeyi seviyorum ¢tinkii babanla
ne konusabilivsin ki veya annenle en fazla ne konusabilivsin ki ama ovada siivekli
alastayysz ya 0 hosuma gidiyor (G.N. Hanun, 23 Yasmda).”

Ote yandan Z kusagt kathmalarin ifadeleri mekinsal aidiyetteki
kirilmayt agik bigimde gostermektedir. G.N. Hanim’in “internet benim igin
bir yagam tarzr” sozleri, mekanin fiziksel sinirlarinin bu kusak igin giderek
daha az 6nem tagidigini ortaya koymaktadir. Katiimcinin internetsizlige
dayanamadigini, gevrimigi ortamu siirekli akig halinde bir “kargilagma alani”
olarak gordiigiinii ifade etmesi, Z kusaginin aidiyeti fiziksel bir mekana
degil; dijital platformlara, ¢evrimi¢i topluluklara ve sanal etkilesimlere
yonlendirdigini gostermektedir. Bu durum, mekinin tanidiklik, stireklilik
ve kargilagma iiretme islevinin dijital ortamlara kaydigina isaret eder. Z
kusaginda fiziksel mekanin 6nemini azaltan bu yonelim, AVM, garg1 ya da
pasaj gibi kamusal mekanlarla kurulan iliskinin yiizeysel ve gegici olmasina
neden olmaktadir.

Gortigmeler biittin - olarak degerlendirildiginde mekéansal aidiyetin
kusaklara gore belirgin bir bigimde farklilagtigi soylenebilir. X kugaginda
mekan; hafiza, gelenek, kiiltiirel baglihk ve geg¢mis deneyimlerle Oriilii
bir kimlik alani olarak anlam kazanirken, Y kusagi bu mirasin bir kismini
korumakla birlikte modern tiiketim kiiltiirtiniin  sundugu segeneklerle
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arasinda mesafeli bir iligki kurmaktadir. Z kugaginda ise mekansal aidiyet
fiziksel alanlardan biitiiniiyle dijital ortamlara kaymig goriinmektedir.
Boylece mekan, sabit bir referans noktasi olmaktan gikarak daha akigkan,
daha gegici ve bireysel tercihler dogrultusunda gekillenen bir pratik haline
gelmektedir. Bu bulgu, kugaklar arast mekansal bagin zamanla ¢oziilmekte
oldugunu ve dyjital kiiltiiriin mekin deneyimini koklii bigimde yeniden
tanimladigini gostermektedir.

Sonug

Bu aragtirma Gaziantep kentinin ge¢misten giiniimiize uzanan kiiltiirel
yapisinda 6nemli bir yeri dolduran pasajlarini kugaklar arasindaki farkls
deneyim ve anlamlandirmalar istiinden nasil yeniden anlamlandirildigini
ortaya koymaktadir. Dijitallesmenin giindelik hayati, titketim gekillerini ve
mekansal aidiyet pratiklerini degistirip doniistiirdiigii bugiinlerde, fiziksel
mekanlara atfedilmis olan anlamlarin kusaklar bazinda 6nemli Olgiide bir
degisim gosterdigi goriilmektedir. Elde edilen etnografik aragtirma ¢iktilar
kusaklarin habituslarinin kendi tarihsel konteksleri i¢inde hangi bi¢imde
sekillendigini ve bunun pasajlara, ¢argilara ve AVM’lere doniik tutumlarinda
nasil goriiniir hale geldigini gostermektedir.

Arasurmada X ve Y kugagi katilimcilar, Gaziantep’teki Biiyiik Pasaj’t
sadece bir ahgveris yeri olarak degil, kentin kolektif bellegini sirtinda
tagtyan bir sosyallesme alani bigiminde de tanimlamaktadir. Bu kugaklarin
sO0z konusu mekana yonelik soylemlerinde nostalji, aidiyet, ge¢mis ile
bag kurma, kolektif yagama kiiltiirii ve dayanigma unsurlar1 belirgin bir
sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Pasajlar sadece ticaretin var oldugu yerler degil,
ayni zamanda giindelik hayatta 6nemli iligkilerin kuruldugu, toplumsal
etkilesimin gergeklestigi, ritiiel haline gelmis tiiketim pratiklerinin yagandig1
sembolik mekanlardir. Bu yiizden X ve Y kugaklarinin pasajlarla ilgili giiglia
duygusal baglar1 bulunmakta, erken donemdeki ge¢mis yagam tecriibelerinin
ve o zamandaki kent sosyolojisinin habituslarina en derin bir sekilde iglemig
olmas1 gozlemlenmigtir.

Valiz ticareti, yabanci mengeili tiiketim {riinlerinin “nadir bulunan”
degere sahip olmasi, ¢eyiz gelenegi, Yesilgam donemindeki film yildizlar
ve unlii kigilerin ziyaretleri, pasaj esnafinin sekillendirdigi kiiltiirel iklim,
X ve Y kugaklarinin diinyasinda bu mekanlar1 bir “cazibe merkezi” olarak
konumlandirmigtir. Bu katilimeilar i¢in pasaj, modern 6ncesi ve modern kent
yagamunin kesistigi, kendine has bir ritiieller biitiinii servis eden, estetik ve
ayn1 zamanda kiiltiirel dokusu ile biricik bir mekandir. Dolayisiyla pasajlarin
zihin diinyasindaki tekabiil ettigi anlam, yalnizca aligveris pratiklerini degil,
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bununla birlikte bir yagam bi¢imini, toplumsal bellegi, kiiltiirel devamlilig
yansitmaktadir. Bu perspektiften pasaj bu kugaklarin habituslarinda yerlesik
olan “yerlilik”, “birlikte olma hissi” ve “hafizasal siireklilik” gibi bireysel
yatkinliklarla uyumludur.

Diger bir taraftan Z kugagy, internet ¢aginin igine dogmus, biiyiik oranda
dijital kiiltiirtin hiz, erisilebilirlik ve alternatiflerin fazlalig: iizerine kurulu
bir diinya mantig1 ile sosyal hale gelmis bir jenerasyondur. Aragtirmanin
bulgular, Z kusaginin pasajlara ve ¢arsilara doniik neredeyse higbir
duygusal bag kurmadigini, buralari kendi habituslart bakimindan anlamsiz
ve atil olarak gordiiklerini gostermektedir. Onlarin nezdinde bu mekanlar
gogunlukla giivensiz, konforsuz, diizenli olmayan, “eski” yapilardir. Z kusag1
katilimailar igin asil cazibe merkezi, AVM’ler ve dijital aligveris mecralaridir.
Bu kusaklar fiziksel mekanda bulunmayr tercih ettikleri zamanlarda
gogunlukla konforlu, temiz ve tiim ihtiyaglarini giderebilecekleri imkanlarin
bir arada sunuldugu AVM’lere gitmek istemektedirler. Bu yiizden mekansal

pratiklerinde “kolaylik”, “hiz”, “konfor”, “6zgiirliik” gibi degerler oldukga

belirleyici olabilir.

Habitus kavramsallagtirmasi gergevesinde ele alinirsa, bu farklilagmanin
oldukga tutarligi oldugu ifade edilebilir. Habitus, bireylerin igerisinde
yetistigi tarihsel, kiiltiirel ve iktisadi kosullarin bedende ve zihinde yarattig
kalic1 yatkinliklar biitiinii olarak anlatilabilir. X ve Y kusaklarinin gocukluk ve
genglik zamanlar1, kent merkezindeki garst ve pasajlarin en parlak dénemini
yasadigy yillara denk gelirken; Z neslinin biiyiime siireci dijitallesmenin ve
onun etkisiyle giindelik hayatin hizla degisime ugradigi, AVM kiiltiiriiniin
yayildig, tiiketimin bireysel hale geldigi bir doneme kargilik gelmektedir.
Dolayisiyla  kusaklarin  mekin algilari, aidiyet pratikleri ve tiikketim
konusundaki aliskanliklar1 sistematik olarak birbirinden farklilagmaktadir.
Etnogratik veriler, habitusun bu farkli diinyalar1 ne gekilde igsellestirdigini ve
kusaklar aras1 doniigiimiin mekansal deneyimlere hangi diizeyde yansidigini
agik bir bigimde gostermektedir.

Aragtirmanin  ortaya koydugu bir diger onemli bulgu, pasajlarin
Gaziantep 6zelindeki sosyoekonomik iglevidir. Pasajlarin bir donem “kagak
tiriinlerin”, bulunmasi gii¢ yabanci mallarin ve kiiltiirel sembol niteligindeki
nesnelerin merkezi hiline gelmis olmasi, bu mekinlar1 sadece ekonomik
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir odak noktasi haline getirmistir. Ceyiz kiiltiirii
misalinde goriildiigii gibi, bazi {irtinlerin nesiller boyu siiregelen bir ritiielin
pargast olmasi, pasajlarin toplumsal hafizadaki yerini giiglendirmistir. Bu

tiriinlerin “ilk orada bulunmas1”, “6zgiin olmas1” ve “bagka yerde olmamas1”
gibi Ozellikler, pasajlarin cazibesini artiran temel unsurlardir. Bu durum,
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titketimin sadece ekonomik bir faaliyet degil, ayn1 zamanda toplumsal bir
anlam iiretme siireci oldugunu gostermektedir.

Fakat Tiirkiye’nin neoliberal doniigim stireci, ithalat rejimindeki
degisiklikler, kiiresel markalarin yayginlagmasi ve AVM’lerin yiikseligiyle
birlikte pasajlarin ekonomik iglevi giderek zayiflamigtir. Valiz ticareti ve
kagak trtin kiltiiriiniin sona ermesi, pasajlar1 ekonomik anlamda cazibe
merkezleri olmaktan ¢ikarmig; mekanlar giiniimiizde atil, karanhk, diigiik
gelir gruplarmin ugradigr alanlar olarak yeniden konumlanmistir. Bu
doniigiim, ayn1 zamanda mekanin kiiltiirel anlamini da etkilemis; pasajlarin
eski sembolik glicii zayiflamistir. X ve Y katilimailar igin nostaljik bir “hafiza
mekan1” olan pasaj, Z kusag1 goriismeciler igin bir “ge¢mis kalintisr” olarak
resmedilmektedir.

Caligmanin bir diger 6nemli bulgusu, mekansal anlamdaki aidiyetin sadece
fiziksel mekanla kurulan bir bag olmadigini, ayni zamanda toplumsal iliskiler,
duygusal ge¢mis deneyimler ve kiiltiirel pratiklerle sekillenen karmagik bir
stireg oldugudur. X ve Y kugagindan katilimcilarin pasajlara yonelik aidiyeti,
yalnizca orada gergeklestirdikleri aligveristen degil, ayni zamanda mekinin
temsil ettigi anlam diinyasindan da kaynaklanmaktadir. Bu kugaklar, pasaji
kendi gengliklerinin bir sembolii, kentin tarihsel kimliginin yansimasi ve
toplumsal hafizanin somut olarak algilandig1 bir mekan olarak gérmektedir.
Oysa Z kusag: igin mekansal aidiyet daha esnek, daha gelir geger ve ¢ogu
zaman dijital ortamda kurulan bir iligki bi¢imi olarak goriilebilir. Bunun
nedeni, Z kusaginin toplumsal baglarinin biiytik kisminin ¢evrim  igi
platformlarda kurulmas: ve mekina baghlik gerektiren geleneksel aidiyet
bigimlerinin zayiflamasidur.

Bu ¢aliyma, mekansal aidiyetin djjitallesme ¢aginda nasil degistigini
anlamak bakimindan 6nemli bir katki sunmaktadir. Dijital yerliler ve dijital
gogmenler arasindaki farklilagma, sadece teknolojik becerilerde degil, ayni
zamanda mekanla kurulan duygusal baglarda da belirginlegmektedir. Fiziksel
mekanlarin yerini giderek artan bi¢imde dijital mekanlar alirken, toplumsal
hafizamin aktarimi da doniigmektedir. Ozellikle Gaziantep gibi geleneksel
yapilart giiglii kentlerde bu doniigiim, daha goriiniir ve daha garpicidir.
Pasajin bir zamanlar tagidigr ekonomik ve Kkiiltiirel giig, yerini AVM’lerin
ve dijital platformlarn sundugu yeni tiiketim bigimlerine birakmakta; kent
mekan: da bu doniigiime bagli olarak yeniden orgiitlenmektedir.

Tiim bu bulgular 151¢1nda, ¢aligma birkag 6nemli noktaya dikkat ¢ekebilir;
Dijitallesme ve neoliberal doniigiim, mekansal aidiyeti derinden etkilemekte;
geleneksel hafiza mekanlarinin kiiltiirel anlamini zayiflatmaktadir. Kugaklarin
farkli habituslari, mekinla kurduklar: iligkiyi belirlemekte; pasaj ve AVM
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pratikleri bu farkliliklarin somut bir tezahiirii olarak goriiniir hile gelmektedir.
Pasajlar, yalnizca ekonomik faaliyet alanlari degil; ayn1 zamanda Gaziantep’in
ve bolgenin Kkiiltiirel bellegini tagtyan sembolik mekanlardir. Z kusag: igin
mekansal aidiyet giderek dijital mecralara kaymakta; fiziksel mekanlarin
anlami daha yiizeysel ve gegici hale gelmektedir. Kiiltiirel ¢esitlilik, toplumsal
iligkiler ve neredeyse bir ritiiel haline gelmis tiiketim pratikleri pasajlarin
ge¢misteki 6nemini artirmig; bugiin ise bu pratiklerin ¢oziilmesi pasajlarin
kiiltiirel gerilemesine yol agmustir.

Sonug olarak, bu ¢aliyma pasajlarin tarihsel olarak nasil bir sosyallegsme,
aidiyet ve kiiltiirel aktarim mekani oldugunu; ancak dijitallesme ve kugaklar
arast habitus farkhliklar1 sonucunda bu anlam diinyasinin nasil doniigiime
ugradigini ortaya koymustur. Pasaj 6rnegi tizerinden, dijital ¢agin mekansal
hatiza, kiiltiirel pratikler ve toplumsal iligkiler tizerindeki etkilerinin gok
boyutlu oldugu goriilmektedir. Gaziantep Biiyiik Pasaj 6zelinde ulagilan
bulgular, Tiirkiye’deki benzer kentlerde de pasaj kiiltiiriiniin ¢oziiliisiini
anlamak agisindan 6nemli veriler sunabilir.

Bu yoniiyle ¢aliyma, mekin sosyolojisi, kiiltiirel ¢aligmalar ve kugak
aragtirmalart literatiiriine hem kuramsal hem de saha verisine dayali 6zgiin
bir katki saglayacaktir. Gelecek aragtirmalar, bu doniisiimii farkl kentlerde
kargilagtirmali bigimde ele alabilir; ayrica dijital mekanlarda olugan yeni
aidiyet bigimlerini inceleyerek mekan-kiiltiir iligkisini daha genis bir
gergevede tartigip degerlendirebilir.
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Bolum 4

Diyjital Cagin Ontolojik Kirilmasi: Inuyashiki
Filminde “Simiilakr” ve Deger Yitimi Uzerine
Hermenotik Bir Okuma 8

Aydin Karabulut!

Ozet

Film, siradan, yash bir adam olan Hiroshi Inuyashiki ile lise 6grencisi Hiro
Shishigami’nin, diinya dig1 bir kaza sonucu mekanik bedenlere ve insantistii
giiglere kavugmasini anlatir. Bu ani dontisiim neticesinde degerler de safim
belirleyerek gorsel bir golene katihr. Tlk bakildiginda bol efekeli bir gorsel
solen izlenimini veren film, varolusun farkli katmanlarindaki sizintilari da
ihtiva eder. Bu agidan caligma, filmin gosterdigi perdeyi aralayarak kaybolan
insani, suretini gormeyi ve teshis etmeyi amaglamaktadir. Bunu yaparken
de Hermenotik yontemi tercih etmistir. Caligma, Gadamerci hermendtik
yontemi filme uyarlayarak, “mekaniklesen bedenler” ile “buharlasan degerler”
arasindaki gerilimleri ve deger diigiimlerini analiz etmeye gahgir. Filmdeki
iki kahraman ayni zamanda dualitenin (Inuyashiki ve Shishigami), siirekli
tekrarlanan arketipi olarak ele alinmugtir. Ayrica Baudrillard’in simiilasyon ve
Stiegler’in proleterlesme kavramlart igiginda ele alinan film, zamanin dijital
nihilizminin gorsel bir anlatis1 olarak degerlendirilir.

Giris

Insanoglu bu diinyada pek ¢ok eser birakmustir. Eserlerden bazilar1 zamana
yenik diigserek yoklugun diinyasina hicret etmigtir. Bazist da inat ederek
bizlere zamanin ¢ok Gtesinden mesajlar tagiyarak goz kirpmugstir. Pek gok
eserin kayboldugu bu diinyada degerler farkli mevkide bulunmayi hak eder.
Zira deger insani insan yapan en onemli 6zelliklerden biridir. Deger insan

olmanin farkidir. Zira “Yalmzca farkla biitiin diisiince okyanusu gegilebilir?
(Yagbasan H. E, 2020:84-85). Insan demek ayn1 zamanda yarattigi degerler

1 Dog. Dr. Malatya Turgut Ozal Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi, Gorsel
Tletisim Tasarimi Boliimii. https://orcid.org/0000-0003-1746-8219, e-mail: aydin.karabulut@
ozal.edu.tr
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demektir. Degerlendiren ve yaratan insanin iirettigi en onemli sey olan deger,
sadece edebiyatin degil felsefenin ve sanatin da iizerinde tartigtig1 konulardan
biridir. Elbette degerin uzun bir hikayesinin oldugunu sdylemek miimkiindjir.
Degerlerin de bir zamani ve cografyast vardir. Farkli toplumlarda degerlerin
de degistigini soylemek miimkiindiir. Ornegin misafirperverlik bazi
toplumlarda 6nemli degerlerden biri olarak goriiliirken, bazi kiiltiirlerde
bireysel mahremiyetin korunmasi daha onceliklidir. Bu durum, degerlerin
evrensel oldugu kadar yerel kogullardan da etkilendigini gosterir. Degerler,
bir toplumun tarihsel deneyimlerinden, inang sistemlerinden ve yagadig:
cevresel kosullardan beslenir. Bu yiizden bir toplumda iyi ve 6nemli sayilan
bir davranig, bagka bir toplumda siradan ya da 6nemsiz goriilebilir. Ancak tiim
bu farklihiklarin 6tesinde, degerler insan iligkilerini diizenleyen, toplumsal
yagami anlamli kilan temel ilkelerdir. Onlar olmadan kiiltiiriin ilerleyici ve
doniigtiirticii vasfi akim kalir. Doniigiim ise varligin alnina vurulan bir lanet
gibidir. Anlam ve zaman da bundan nasiplenir. Anlam ve zaman sivilagmug
halde dogarken katiliga higbir zaman meyletmez. Bu sivilagmis hal de her
seyin degisim ve doniisiim i¢inde olmasina dair derin bir diigiinceyi besler.
Kabugun degismesi 6ziin yagama isteginden kaynaklanur.

Giintimiizde dijital diinyanin ayartict ¢agrilart bizlere degisimin dahi
yeterli bir sekilde degisemedigini ifade eder. Oyle ki bu durum degisimi de
nefessiz birakarak yetersizlikle suglamaktadir. Bu degisimin frekans: gittikge
arttigindan zamani ve insani savunmasiz birakmaktadir. Denilebilir ki “Biitiin
diinya ahalisine dayatilan internet kompleksi, bu ahalinin ¢ogu igin iptila,
yalnizlik, bog umutlar, zuliim, psikoz, borgluluk, ziyan edilmig hayatlar,
aginmig bellekler ve toplumsal ¢oziilme yaratan amansiz bir makinedir.
Internetin zararlar1 ve toplumkirici (sociocidal) etkileri yaninda o agizlara
sakiz edilen faydalarinin esamisi bile okunmaz, hepsi tali kalir” (Crary,
2023:12). Bu yiizden degisim adeta kabuklarindan siyrilarak siirekli 6ziin
kendi igerisindeki birikimi de yetersiz birakacak bir gekilde ilerlemektedir.
Degisimin en biiyiik sorunu ise geride tortu birakmasidir. Zira degisimin
ve doniigiimiin bir maliyeti vardir. Yilan yagamak i¢in derisini degistirmek
zorundadir. Ama geride olii hiicrelerden olugan bir yiginti kalmigtir. Bu
yigintinin stirekliligi de ortamin dokusunu hizla degistirerek 6l hiicrelerden
olusan ve giin gectik¢e nefes almamizi zorlagtiran bir katman olugturarak
bizlerin yagamsal durumlarini da sekteye ugratmig goziikiiyor. Elbette bu
yagamsal durumlar da giiniimiiziin hiz diinyasinda gittikge daha gok hissedilir
hale gelmistir. Bu yiizden bu ¢aligmanin amaci insanligin hep giindeminde
olan degisim ve doniigiimiin biitiin katmanlarini incelemek degildir. Hayatin
devamu i¢in doniiglimler mutlaka gereklidir. Ama degisim doniigtimiin
frekansinin arttigr bu ¢agda bir¢ok patolojik durumlarin olugtugu vakiadir.
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Bu yiizden ¢aligma yaganilan patolojik durumlarin tamamini incelemek
gibi bir iddia tagimamaktadir. Yalnizca sinemada 6nemli goriilen bir film
tizerinden ilerleyecektir. Bu film degisim ve doniigiim paradigmalarinin artik
insani bogdugu bir zamanda olugan durumlar akici ve derin bir gekilde ele
almigtir. Film insanin organik yok olusuyla yahut daha 6z bir agiklamayla:
insanin eti ve kemigi olmayinca dijital diinyada hala insan olarak kalabilir
mi yoksa Baudrillard’in “simiilakr” evreninde kendisi de bir “simiilakr”
olacaktir? sorusuna dair ¢arpict bir betimlemeyi sunar. Bu yiizden ¢aligma
felsefi gorsellik olarak ele alinmustir.

1. Deger Problemi

Kuguradri’ye gore, (2018:8) “Kisinin bagka kigileri, olaylar1, durumlari,
kendisini ve genellikle tek tek seyleri degerlendirmesi insanin bir yapi
ozelligi, bir var olma sartidir”. Bu durum yagamin kistasi olarak 6n plana
cikar. Elbette degerler birden bire giseden ¢ikan bir cin gibi degildir.
Zamanin siizgecinden damitilarak giintimiize kadar gelir. Bu ylizden pek ¢ok
degerin aym zamanda bir tarihi vardir. Hatta denilebilir ki degerlerin ayn1
zamanda bir deneyimi de vardir. Deneyimden nasibini almamig degerin de
zaman igerisinde gozden diistiigli soylenebilir. Bu yalnizca kigisel bir duruma
tekabiil etmez. Toplumlar da zaman igerisinde degerlerini yilanin kabugunu
degistirdigi gibi yeniden degerlendirir. Bu baglamda ... korku araglarindan
bir de teolojik ikonlardir. Bu baglamda “Din, kuskusuz toplumsal ve sosyal
iligkileri diizenleyen duygularin 6n plana ¢itkmasini saglamaktadir. Ancak
baz1 spesifik durumlarda bunu korku ritiielleri {izerine inga edebilmektedir”
(Yagbasan ve Yildirim, 2023:36.)

Baudrillard (1995:10) “orji bitti, simdi ne yapacagiz?” diye sorar. Bu
durum gostergelerin hiikiim siirdiigii diinyada bir referans noktasinin
yoklugunu imler. Referans degerleri, degerlendiren insanin kendini
olusturmak i¢in tutundugu noktalar1 imler. Fakat insan artik Nietzsche’nin
deyimiyle ‘son insan’dir. Degerlerin yerini gostergelerin almasiyla varlik alani
yitirilir. Hitkiim ‘simiilakr’larindir. Artik “ne gosteren vardir ne de gosterilen:
Anlam kutuplar1 emilmigtir. Higbir anlam bekgisi bunlarin farkinda degildir:
Anlam ahliki biiylilenmenin kargisindadir” (Baudrillard, 1991:28). Bu
durum, geleneksel anlam ve deger anlayiglarinin kitle tarafindan pasif bir
sekilde emilmesi ve doniistiiriilerek etkisizlestirilmesi olarak okunabilir.

Baudrillard’in (2022:155) “gergek dig1 ve zaman dig1 topraklar” olarak
nitelendirdigi bu ortamda, “gercek zamanh Oteki diinya” bize 6nceden
yerlesmig gibidir. Yalmzca topraklar degil degerlerin de yeni goriiniimler
altinda yerlestigini soylemek miimkiindiir. Bu yeni yerlesim bigimi klasik
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anlamin ve tinin yerinden edilmesiyle meydana gelir. Bu durum hoyrathigin
ve deger agiminin kanitksanmasiyla miimkiin olabilir. Zira ¢evrim i¢i diinyanin
bize dayattig1 sey “an1 yaga” degildir artik. An pargalanmig ve toz halinde
etrafa sagilmugtir.

Paul Virilio John Armitage’la roportaj yaparken sunlari ifade eder:
“stirekli hareket halindedir. Bugiin diinya artik higbir istikrara sahip degildir;
stirekli degismekte, yalpalamakta, kaymaktadir: Smnurlar hala orada olabilir
takat artik elli y1l 6nceki 6neminde degildir” (Bauman, 2018:324). Burada
rityalar dahi hiperlesip simiilasyona dahil edilmistir. itopyanin yahut hayalin
sonu olarak adlandirilan mutlak simiilasyon kendini hissettirmeden kilcal
damarlardan sizmaktadir. Bu agidan gu soylenebilir.  Simiilasyonun asil
giicli ¢ok yavag ve kendini gergegi yok ederek var etmesidir. Bu dinamik
yapi, ayni zamanda bir “golgeler diinyas1” veya “taklit bir diinya” yaratma
potansiyeline sahiptir. Oscar Wilde’in (2013, s. 91) Prenses’in Dogum Giinii
adlt masalda dile getirdigi gibi, “Acaba sesi taklit ettigi gibi goriintiiyii de mi
taklit edebiliyordu? Gergek diinyaya benzer taklit bir diinya m1 yaratiyordu?”
sorulari, dijital ¢agda “Kiigiik Ciice’nin vadide Ekho’ya seslenmesi”ni agmug
sessizce vadiyi ele gegirmigtir.

2. Djjitallesme ve Yabancilagsma Ekseninde Inuyashiki

Inuyashiki, Hiroya Oku’nun ayn1 adli popiiler manga serisinden uyarlanan
2018 yapimu bir Japon bilim kurgu, aksiyon ve drama filmidir. Manga serisi
gibi, film de teknolojinin insanlik {izerindeki potansiyel etkilerini ve giigle
gelen ahlaki ikilemleri ortaya serer.

2.1. Sinopsis ve Karakter Analizi

Hikaye, iki ana karakterin hayatlarinin kesisimi etrafinda doner: Ichiro
Inuyashiki: Ailesi tarafindan dahi pek sevilmeyen hatta hor goriilen ve
bazen de agagilanan, yasli, siradan ve mutsuz bir ofis ¢aliganidir. Doktoru
tarafindan konulan 6liimciil kanser teshisi hayatini tamamen alt st eder.
Hiro Shishigami ise, okulunda popiiler, zeki ancak son derece empatisiz ve
nihilizme egilimli bir lise 6grencisidir. Bir gece, her ikisi de bir parkta uzayh
bir patlamanin kurbani olurlar. Patlamadan sonra, ikisi de tamamen robotik,
insaniistii birer viicuda sahip olurlar, ancak insan goriiniimlerini korurlar.
Bu yeni bedenler onlara inamilmaz siiper giigler bahseder: ugma yetenegi,
stiper hiz, mermi gegirmezlik, iyilestirme giicii ve ellerinden Oliimciil enerji
patlamalar1 firlatma gibi yetenekler. Yeni giiglerini kesfettikten sonra, ikisi
de bu giigleri tamamen farkli gekillerde, kimi zaman da birbiriyle ¢atigan
sekillerde kullanmaya baglarlar. Ichiro Inuyashiki, 6ncelikle giiglerini insanlara
yardim etmek, bir mesih gibi hastalar1 iyilestirmek ve adaletsizliklere kargi
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savagmak i¢in kullanir. Boylelikle o teknolojinin iyiye ve insanliga hizmet
edebilecegine dair iyi niyeti canh tutar.

Hiro Shishigami ise kazandigi bu mutlak giicii, insanlar1 rastgele
oldiirmek ve etrafina korku salmak igin kullanir. Insan hayatina deger
vermez, kotiiliigiin biitiin tonlar1 eylemlerinde ortaya gikar. O, teknolojinin
kontrolden ¢ikarak ahlaki kurallar1 hige saydiginda ne kadar yikict
olabileceginin bir temsilidir. Film, bu iki karakterin arasindaki ¢atigmayz, etik
degerlerin 6nemini ve teknolojinin bireylerin ellerinde nasil bir silaha ya da
bir kurtariciya doniigebilecegini gozler oniine serer. Hikaye, insan dogasinin
iyi ve kotii yanlarini, giigle nasil baga ¢ikildigini ve dijital gagda empatinin ve
vicdanin yerini sorgular.

2.2. Temel Temalar

Gii¢ ve sorumluluk, insanlik ve teknoloji, empati ve nihilizm,
yabancilagma, varolus, yalmzlik olarak siralanabilir. Unutulmamahdir ki
yukaridaki genel temalar ayni1 zamanda Japon halkinin genel rahatsizliklarina
da bir gondermedir. Fakat bu temalar yalnizca Japon halkinin problemleri
degildir. Zira asir1 teknolojik (Uber) bir toplum olan Japon toplumu heniiz
o safhaya gelmemig pek ¢ok toplumun hastaliklarmn en ileri sathalarina
varmigtir. Ornegin Japonya’daki Yalnizhik Bakanligi bu duruma 6rnektir. Asirt
bireysellesmis bir toplumun igindeki dip dalgalar heniiz Tiirk toplumunun
sahillerine vurmamis olabilir. Lakin bu durum Japonya 6rnegindeki gibi
djjital bir nihilizmin heniiz bahar1 olma hiiviyetini tagir.

Oyuncular ve Yonetmen
Yonetmen: Shinsuke Sato

Oyuncular: Noritake Kinashi (Ichiro Inuyashiki), Takeru Satoh (Hiro
Shishigami), Fumi Nikaido, Kanata Hongd

Film, 6zellikle manga ve anime uyarlamalarini sevenler igin gorsel efektleri
ve aksiyon sahneleriyle dikkat gekmektedir.

3. Insan Olmanin Egiginde: Inuyashiki (2018) Filminin
Hermenétik (Yorumbilim) Agidan Incelenmesi

3.1. Hermenotik Coziimleme Yaklasimi

Hermenotik, tarihsel olarak kutsal metinlerin anlagilmasi amaciyla
gelismig bir disiplindir. Ancak 20. yiizyilda Hans-Georg Gadamer’in
onciiliigiinde, yalnizca metni degil, anlama stirecini merkeze alan bir felsefi
yonelim haline gelmistir (Gadamer, 2008). Ayrica “Hermenditik sozciigii
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antik Yunan dilinden geliv (hermenenein: soylemek, agiklamak, tevciime etmek)
ve ilk olavak kutsal mesajlarin ya do zibinsel diisiincelerin, insan dilinde nasi
ifade edildigini tartisan diisiindivier tarafindan kullandmistyr” (Zimmermann,
2020:13). Mitik anlatilarda haberci Hermesten ismini alan Hermenétik bilim
Hermes’in tanrilardan aldig: haberi yorumlamasiyla ortaya ¢ikar. Kisacasi
insan tecriibelerinin zaman igerisinde yeni anlamlar kazanacagi vakiadir. Her
metinin zaman igerisinde yeniden degerlendirilip anlagilmaya ihtiyaci vardir.
Zamanin tozlarini ortadan kaldiran hermenoétik onu yeniden ayaklandirarak
insan dimagina nakseder. Bir metni veya filmi anlamak pargadan biitiine ve
biitlinden pargaya giden dongiisel bir yolu gerektirir. Bu yol biraz mesakkatli
goriinse de anlamak igin gereklidir. Ayrica Gadamer’in (2008) de belirttigi
gibi anlama siireci yorumcunun ufku ile metnin utkunun kesigmesi sonucu
ortaya ¢tkan durumun adidir. Bu durum tarihsel bir nitelik tasir zira anlam,
aliivyonlarin birikmesi gibi cografyalardan ve zamandan siiziilen birikimdir.
Bu birikim seylestirmenin oniine geger. Inuyashiki filminin hermenotik
analizi, filmdeki tekil sahnelerin (parga), filmin genel felsefesi ve karakterlerin
psikolojik durumlari tekil olarak degil de biitiiniin analizi ile anlamli hale
gelir.

3.2. Hermenotik Daire (Biitiin-Parca Tliskisi)

Hermenotik dongii, pargalarin meydana getirdigi boliimlerin  veya
dongiiler bi¢iminde olugur. Bu ilke antik retorikten dogar. Hermendtik de
bu yontemi sonradan kendisine dahil eder. Daha 6z bir ifadeyle bir filmi ya
da metni anlamak pargadan biitiine ve biitiinden pargaya giden dongiisel bir
stireci gerektirir. Gadamer bunu su sekilde izah eder: “ Biitiinii ayrintilara,
ayrmtilary biitiine  gove anlamanmz gevektygi yolundaki hermenotik  kural
hatwlayalum (...). Bu ilke antik vetorikten dogmustur ve modern Hermendotik onu
konusma sanatmdan anlaoma sanatina transfer etmistiv: Bu ilke ey iki durumda dn
dnivevi bor iliskidir: Anlamn biitiiniiniin zibinde wyandwdy tahmini, biitiiniin
belivledigi parcalarin kendileri de biitiinii beliviediginde fiili anlamaya dondisiir”
(Gadamer, 2009:40). Film analizinde bu ilke, filmin pargalar1 arasindaki
tutarlilik olarak 6ne ¢ikar. Kisacasi tutarlilik olgiitli her noktada 6ne ¢ikarak
anlamin derinlerdeki 6ziine ulagmak ister. Ornegin kahraman filmde metroya
biner fakat kalabalik onu cama itekleyerek sikigtirir ve nefessiz birakir. Geg
kaldiginda ise patron onu hakir gorerek herkesi agagi ¢ektiginden dem vurur.
Bu durum aslinda nefessiz kalan ve hayat kabiliyetlerini yitiren biitiin insanlik
igin gegerlidir. Zira insanlar tekno kapitalizmin sOmiiriisii altinda adeta
nefessiz kalmug gibidir. Sirket kapitalizmi de adlandirilan bu durum devasa bir
literatiir barindirdigindan burada ayrica zikredilmesi gereksiz gortilmiistiir.
Ayrica Shishigami’nin parmagiyla “ateg etme” hareketi (parga) tek bagina
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bakildiginda ilkin anlamsiz gelir. Ama biitiin filmde “tuga basarak yok etme”
edimi diigtintildiigiinde anlamli hale gelir. Bu edinim de simiilatif duruma
gonderme yapar. Dolayisiyla iki durum olayin kavranilmasin kolaylagtirir.
Artik devasa katliamlarin ¢ogu tuglara basilarak yiirtitiilmektedir.

Dilthey’in (2012:93) “Duyulara distan verili olan isavetler avaciyjyln
igsel gercekligin bilinmesini saglayan bu yonteme” anlama olarak adlandirir.
Elbette anlama biitiin yagamin kendisi dilsel soyutlamanin derinlerinde en
ciddi problem olarak kendini gosterir. Bu yiizden dil gibi insan da farkl
zamanlardan ve merhalelerden gegerek giintimiizdeki farkli bakig agilarini
kendisine gekerek anlagilmayr ummugtur. Bilgiye dair bakig agilar1 da
zamana yahut ihtiyaglara gore degisimler gostermektedir. Zira Nietzsche’ye
(2010:326) gore, bilgi sozciigiinii bilindigi Olglide yorumlanabilir olmasi
onemlidir. Arkasinda bir anlam yoktur yalmizca anlamlar yani perspektifler
vardir. Hatta olaylarin kendisi de gikardigimiz yorumlardir. Bu agidan diinyay:
hermendtik bir yorum olarak gérmek miimkiindiir. Bu yorum zamanla farkli
katmanlarin1 gostererek bizleri kendisine gekmektedir. Bir seyin katmanl
olmas1 o geyin tarihsel olduguna dair bir igarettir. Bilginin kendisi de bu
agidan tarihseldir. Katmanlarin olugmasi, okuyucu ve yazarin anlam ufuklar:
her geyin i¢inde ayiklanmay1 bekler. Dilthey’e (2012:38) gore “Her anlama
bir yeniden tretimdir. Ve yeniden iiretme ve anlama siirecini aydmnlatmak
igin i¢ deneyimden, kigiye 6zel durumlarin yasantisindan yola ¢ikmak
zorundayiz”. Dolaysiyla filmin analiz edilmesi ‘hikikomori’ ve ‘Kodokushi®
gibi Japonya’ya has temalar1 dikkate almak gerekir. Zira igsel gergeklik ile
digsal gergeklik arasindaki bagintida anlam zirveye ulagir. Bundan dolayidir
ki hermenotik yontemin nihai amact da yazari yahut senaristi kendisinden
daha iyi anlama gabasidir (Dilthey, 2012:113). Filmde kanser oldugunu
ogrenen ana karakter ilkin ailesini arar ve higbirine ulagamaz. Ailesi de
bilingli olarak onun ¢agrilarin1 goérmezden gelir. Kahraman bu yiizden
eve dondiiglinde sorun var mi1 diye soruldugunda soruyu cevapsiz birakir
ve kahramanin dudaklarindan su ifade kayitsizca akar “Onlara sdylersem
benim igin aglayacaklar mi?”. Oncesinden sahipsiz birakilan bir kipek
kahraman ziyarete gelir adeta kahramanin son yolculugu igin rehberlik eder
ya da yagamla yeniden bag kurmasi igin destekleyici olur. Kopegin gelmesi
kahramani ge¢misin yiiklerinden kurtarmasi gibidir. Kigi burada agir yiiklerle
¢Okmiis ge¢mis altinda da giiriimeye mahkim edilmistir. Kopek ona adeta
kaderini sevmesini (amor fati) ve yagama tutunmasini ogiitler. Kopegi terk
etmesine ragmen kopek yine de onu bulur. Bu bulugma ayn1 zamanda onu
tinsel olarak korumaya aldiginin gostergesi olarak okunabilir.
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3.3. Ufuklarin Kesisimi

Hans Georg Gadamer’in gelistirdigi “ufuklarin  kesigimi” kavrami,
anlamin sabit olmadigini; yorumcunun anlam ufku ile metnin anlam
ufkunun kesisiminde yeni anlamlarin dogdugunu ileri siirer. Bu durum,
yalnizca metinler igin degil; filmler gibi ¢ok katmanl anlatilar igin de
gecerlidir. Gadamer anlama siirecinin tarihsel ve sinirli oldugunu belirtir. Bu
stiregte gegmis ve simdi siirekli hareket eden bazen de birbirinin yerine gegen
katmanlardir. Ayrica ona gore anlama daima kendi bagina farz edilen ufuklarin
da kaynagimidir (Gadamer, 2009:61-62). Ve soyle devam eder “giinkii eski
ile yeni agik¢a biri digerinden hareketle anlagilmaksizin yagama/yaganma
degerine sahip bir seyde i¢ ige gegerler. (...) gergeklesen her karsilagma metin
ile simdi arasindaki bir gerilimin tecriibesini igerir. Hermendtik gorev ikisini
naif birbirine asimile etme girisgimiyle bu gerilimi hasiralti etmeyi degil,
bilingli olarak gozler 6niine sermeyi gerektirir” (Gadamer, 2009:62).

4. Inuyashiki Filminin Hermenoétik Coziimlemesi: Et, Metal ve
Anlamin Diyalektigi

4.1. Bir Metin Olarak Film

Hermenotik yontem agisindan bir film, tipki yazili bir metin gibi anlam
tiretme potansiyeline sahiptir. Gadamer’e (2008:231) gore “sanat alaninin
timiinii ve bu alanin kompleks sorunlarini igine alacak Olgiide kugatict
anlamiyla anlagilmak durumundadir. Yalmzca edebiyat degil, her sanat
eseri anlagilmaya ihtiya¢ duyan bagka herhangi bir metin gibi anlagiimalidir
ve bu anlama tiirinlin istesinden gelinmis olmahdir”. Inuyashiki filmi
giiniimiizde djjital hitkiimranhigin yarattigr deger diigtimleri bakimindan
oldukga zengin izleklere sahiptir. Farkli semboller farkli yorumlar igin verimli
bir tarla gibi yoruma agikhig ile hermenétik yonteme uygundur. Ornegin
varolugculuk, nihilizm, yas ayrimcihigi ve amag yoksunlugu vb... Film
dijital decadence arastirilmasi bakimindan da son derece verimlidir. Film
yalnizca bir film olarak degil ayn1 zamanda kurmacayla yagantinin birbirine
ge¢mig hallerini tasir. Zira deger doniistimlerinin yarattigy psikolojik kirlilik
giinimiiziin en Onemli sorunlar1 arasindadir. Bilindigi tizere degerler
zamanin doniigiimlerinden nasiplerini alir. Boylelikle zaman kendini tinsel
olarak yeniler. Ama her doniistimiin ve yenilenmenin iyi oldugunu séylemek
kolay degildir. Glintimiiz ise degerlerin degersizlestigi ve gozden diistiigii
zamanlarin bir retro halinde geri doniisiimiidiir. Palyatit durumlar kolajvari
hayatlar1 kolaylik ve konforla kugatmig durumdadir. Bu durum sinemanin da
konusu olmugtur. Filmler de bu durumu ortaya bir anlati grubuyla agikladig:
igin kurmaca da olsa zamanin ruhuna dair ifadeler barindirir. Dolayisiyla
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bu film metin olarak ele alindiginda metin tizerinde uygulanabilir biitiin
bilimsel yontemler de bu anlamda aktif olarak devreye girer. Ayrica film
sahildeki dalgalarin biraktig bir piiriizsiiz olma durumlarini da bu noktada
agar. Yakicihigr iginde tagiyarak gereksiz olani lagvetme yahut doniistiirme
potansiyeline sahiptir.

4.2. Makinelesme ve Insanlik

Filmdeki iki karakter, Ichiro Inuyashiki ve Hiro Shishigami, bedenlerini
kaybederek ileri diizey birer makineye Nietzschevari sOylenirse {istinsana
ya da daha giincel bir ifadeyle transhumana doniisiirler. Fakat her varolug
gibi bu varolug da dualiteden nasibini alir. Ayrica “kendini gosteren fark,
herkesge ilkin otekilegtirilir” (Yagbasan H. E, 2020:85) ve sonra iyilik ve
kotiiliik sahneye buyur edilir ve bitimsiz simdi’de bu iki karakter melek ve
seytan gibi rekabete girisir. Tk bakista Hegelvari bir diyalektikten bahsetmek
olasidir. Ama aslinda insan olmayan insanin bir savagidir. Insan bu agidan
agilmugtir ve korunmasi gereken bir varlik haline gelmistir. Artik sahnede
tstinsan vardir ama bir diger kargithk iistinsan, organik bir bedensellik
tizerinde yiikselirken filmde ise kurtarici karakter yani kahraman makinesel
bir doniiglimle 6n plana ¢ikar ve bu durum ashinda makine tapincina dair
bir 6vgiidiir. Oysa organik varlik makine kiric1 paradigma iizerinde ytikselir.
Bu paradigma kokiinii insan deneyiminin sonsuzlugundan alir. Filmde
kargitlik 6nemlidir. Insani degerlerin ¢okiisiiniin makinesel bir durumdan
kaynaklanmadigini ifade eder yani “teknoloji 6ziinde iyidir” denilir. Ama
aslinda Heidegger’in (1998:72) ¢ok Onceleri kahince tespit ettigi durum
sudur: “Insana yonelik tehdit, ilk elde, teknigin potansiyel olarak oldiiriicii
makinelerinden ve aygitlarindan gelmez. Esas tehdit, insan1 zaten kendi 6zii
igerisinde etkisi altina almigtir”. Bu durumu filmde goérmek miimkiindiir.
Zira teknige olan inang ayni zamanda giiciin kendisine olan inanci da besler.

Hermenotik agidan, Inuyashiki'nin makineye doniisiim sahnesi son
derece ironiktir. Zira Heideggerci teknik diigiincesine tamamen kargit
bir bigimdedir. Kahraman makineye doniigtiigiinde ozglirleserek insani
kimligini bulur. Insanca yagam teknolojinin sayesinde gergeklestirmistir.
Inuyashiki i¢in teknik, Dasein’in (orada-olan-varlik) kendini ifsa etme araci
olur. Varlik kahramanin alin ¢izgilerinde kendi kaderini de onla birlestirir.
Boylelikle kendini onda tecelli ederek ifsa eder. Nietzscheci bakig agisina gore
de bu durum gii¢ istencinden bagka bir sey degildir. Zira O’na gore, “Nerede
gii¢ istemi herhangi bir bigimde algaliyorsa, her seferinde ayni zamanda
tizyolojik bir gerileme, bir decadence vardir orada” (Nietzsche, 2018:28).
Burada makinelesme gii¢ istencine bir gonderme olarak okunabilir. Teknoloji
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bir iyilestirme aracidir. Marcus Aurelius’'un (2019:43) saf iyilik durumuna
burada kisi makinelesmeyle ulasir.

Kahraman ilkin decadence halinde ve hayat enerjisi bitmek iizeredir.
Fizyolojik olarak gerilemeye baslamistir. Kanser hastaligina yakalanmig ve
oliimi kabullenmigtir. Neoliberal diizen bu durumun tetikleyicisi olmustur.
Degerler kaybolmus yalnizca yasgh adamin sirtinda yiik konumunda olan
egerler mevcuttur. Nihilizm biitiin dehgetiyle onu kaplar kendi i¢indeki ¢olde
yalnizca yaninda bir kopegin onu hayata gagirmasini hisseder. Bu agidan
“Yagamin kendisiydi benim i¢in biiylimenin, dayanakliigin, kuvvetlerin
birikmesinin i¢glidiisii, giiclin i¢giidiisii: gii¢ isteminin eksik oldugu yerde
diigiis vardir” (Nietzsche, 2018:18) ifadesi i¢giidiisel olarak ¢okkiinliigii
ifade eder. Filmde kahramana eglik eden kopek onun kaybolan i¢giidiilerinin
sat sembolii olarak goriilebilir.

Antagonist Hiro Shishigami ise Inuyashiki’nin tam zidd1 bir hermenotik
kutupta yer alir. dualite her yerde oldugu gibi burada da hiikiim siirer.
Problem hangi insan tiirliniin yagamay1 hak ettigidir. Bu noktada Inuyashiki
adeta Nietzsche’nin bahsettigi Hristiyan ahlakiyla biiyiimiig siirekli siiriiniin
siirlarinda yagamugtir. Hiro ise yabancilagmanin dehlizlerinde kaybolmus
bir karakterdir. Tkisine de giig verilir, biri yaratir ve iyilestirir digeri ise
kaybolmuslugun acisini simiilatif bir yok edisle degis tokus eder. Burada
“gergegin ¢oliine hog geldiniz” mottosu gegerlidir. Simiilatif yok edisle
siddetin enerjisi azaltilir. Kotiiciil olan karakter bu aciy1 hissetmez. Daha
sonra acinin siddetini ailesini kaybederek hisseder. Ubermensch (iistinsan)
yerini iiberlesmis bir hayata birakir. Giiclin kiyicihgr filmde torpiilenir
yalnizlagan insanin estetik yikimi lanetlenir.

Filmde alttan alta bir nihilizmin tistesinden gelme ve onu yenme iglenir.
Ornegin Inuyashiki canlilart iyilestirme giiciiniin yeni farkina varir. Tlging
olan bu durum, Nietzscheci bir analize ihtiya¢ duyar. Zira mesih bilindigi
tizere iyilestirme hatta diriltme yetileri olan kigiydi. Kahraman da hastaneye
gittigin de bir kadinin ¢ocugunun kurtulmasi igin doktora yalvardigini goriir.
O sira kadin “Bu diinyada Tanr1 yok mu?” diye yakarir. Hermenotik gember
de bu kisimda devreye girer. Zira nihilizmden ¢ikan ve goge yiikselebilen bir
varlik mesihvari bir varliktir. Bu tekno mesih tam da ihtiya¢ duyuldugunda
cocugun hastaliklarini iyilestirir.

Filmde kendini fark ettiremeyen ve deger gormeyen babanin teknik giicti
elde etmesi onu goriiniir ve anlamli kilmigtir. Bu durum teknigin artik klasik
manada bir arag degil bir varolug bi¢imi olarak kendisini gosterdigini imler.
Dolayisiyla olugan durum insani 6ziin dogal yollarla ortaya ¢ikma yetisinin
olmadigimni artik teknige dayali bir giice bir tiir genigletilmig, arttirilmug
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insana (Uber) ihtiyag duyuldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu
yizden transhiimanist hareketin temel Ozelligi ‘onarmak’, hastaliklar1 ve
patolojileri sagaltmak olan geleneksel tedavi edici tip paradigmasindan
insani yiikseltmeyi, artzrmay: amaglayan daba dist bir modele ge¢gme girigimi
olmasidir” (Ferry, 2023:1). Ancak bu dontigiim, karakterlerin etik tutumlarini
belirlemez. Aksine, filmin sundugu anlam diinyasinda “insan olmak” bedenle
degil, ahlaki sorumlulukla ilgilidir. Bu durum aslinda bilimsel camiada
son derece popiiler hale gelmigtir. Yar: insan yar1 makine varhiklarin artik
yeryiiziinde dolagtigini séylemek miimkiindiir. Bu transhuman’larin insani
daha da 6teye gotiirdiigli soylenmektedir. Gelecek insanin artik 6zne olarak
degil de nesne olarak var olacagi zamanlar1 oniimiize serecektir. Bu agidan
insan artik teknolojinin birer nesnesi olarak varolusunu siirdiirme lanetiyle

bag bagadir

Bernard Stiegler’e gore, (2011:35) teknolojinin insanligi bu kadar
kisa siirede tahrip etmesinin yolu dijital baronlari tarafindan organize
edilen proleterlesme siirecini  genele yaymasidir. Bu durum elbette
dijital derebeyleri olan Google, Meta, Apple, Microsoft ve Tesla, Netflix,
TikTok’un ana sirketi ByteDance gibi sirketlerin yaptiklarini daha agik bir
dille ortaya koymas: agisindan 6nemlidir. Genele yayillan bu durumu bir
idrak pandemisi olarak algilamak miimkiindiir. Filmde de kotiictil karakter
olan Hiro Shishigami’nin eylemleri sosyal medyada ani duygulanimlarla
siddetli tepki alir. Siddet ise daha sonralar1 daha biiyiik biyiik bir siddeti
tetikleyerek insanlarin 6lmeleriyle son bulur. Bu sahne Stiegler’in “Gilissel
proleterlesme” kavraminin sosyal medya araciligiyla, Nietzscheci tabirle “son
insan”in, ortaya ¢iktigr sahnedir. Bu yeni durumda insanlar hayatin nasil
yaganacagma dair kadim sorusunun ve bunun bilgisi elinden alimir. Kisi
yagama dair bir kesinlik tablosundan uzaktir. Ve insan bu dijital diinyada
bilginin kabuk degistiren yilan gibi insani degerlerini degistirir. Olusan tortu
yozlagan insanin geride biraktig ile ilgilidir. Bu yiizden “Aygutlar avag degil
hiikmii okunmamas kavaviardir: Biz daha kafamize kaldwamadan hakkomzda
verilmis kavarlavdm: Ashmda kavaviar demek yanlis, iyice bakarsak hepsinin tek
bir karar oldwgunu goriiriiz” (Anders, 2018:13). Bu yiizden teknigin 6ziinde
iligtirilmig kurallar biitiiniinii varsaymak gerekir. Bu kurallar ayni zamanda
teknigin kural koyucu oldugunun da isaretidir. Dolayisiyla “Teknoloji artik
yazgumzdy: Yazgumzin ipleving ele alamayacaksak da goziimiiz dizerinde
olmah, bunu savsaklamamalyiz” (Anders, 2018:19) ifadesi makinelerin alaca
karanliginda giizel bir ifade olarak hatirlanmay1 beklemektedir.

Bu durum yeni degildir. Daha 6nceleri dijital sistemlerin ortaya gikmasi
ile “cografyanin sonu” ilan edilmisti ve cografya biitiin katmanlar1 ile
somiirgelesmenin ana temasi idi. Giintimiizde ise teknik, “bedenin sonu”nu
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ilan etmeyi arzulamaktadir. Zira somiirgelesme bedenin de tesine gegerek
tinsel bir mecraya ulagmigtir. Stiegler (2012:51) de bu Marksist teoriyi
giincelleyerek proleterlesmeyi yalmizca emek giiciiniin metalagmasi olarak
degil de ayni zamanda insan1 doniistiiren bilginin de kaybr olarak agiklar.

Hermenotik Cember’in (par¢adan biitiine, biitlinden pargaya anlama)
dolanarak anlamin dehlizlerini ziyaret eder. Filmde Shishigami’nin
parmagiyla yaptig1 ates etme” hareketi (par¢a), tek bagina bakildiginda
anlamsiz goriinebilir lakin “el” artik diinyadan g¢ekilmistir. Onun yerine
parmaklar ve onlarin dokundugu tuglar yer almigtir. Bu yiizden emek ve kas
yerine muglak bir ontoloji yer alarak kat1 olan1 buharlastirir. Yenigagin insani
da parmaklarin giiciine olan inanc tagir. Kotiiciil karakter, parmaklarla sanal
siddeti birlegtirerek tanrisal bir role biirtiniir. Bir bagka deyimle “Diisiincenin
matematiksel bir aypra indivgenmesiyle, diinyanin kendi  kendinin - olgiisii
olmasina karar verilmis olur” (Horkheimer & Adorno, 2010:47). Bu durum
filmde gergeklegmis gibidir. Diiglince ve eylem arasindaki mesafe yitirilmis,
olaylarin diigiincenin her yerini kaplamasiyla son bulmustur. Zaten iki
karakter de diinyada degil uzayda ¢atigarak artik bedensel varoluga dair bir
uzaklagmanin igaretini vermis gibidir.

4.3. Gorsel Dilin Hermenotigi: Parga ve Biitiin

Imajlar sozii tahttan indirerek goziin hiikiimranligint tesis etmis
durumdadir. Tmaj her seydir. Tanimlamalar imajlar iizerinden yiiriimektedir.
Bu yiizden artik bir goriintii teizminin oldugunu séylemek miimkiindiir.
Imaj bilgiyi degil veriyi 6nemli kilar. Veri ise zamanin petrolii gibidir ve
veriyi elinde tutan biitiine galebe ¢alar. San’a gore (2022:115) “Algoritmik
yometimsellik, biveysel dijital ayak izlevinin toplanmaswyla biviktivilen veriler
aracilyjyla ortaya gikan profilleve dayanan yonetim ve iktidar bicimidir: Fakat o
biveylere, oznelere degil iliskilere odaklanir™.

Gadamer’e (2009:111) gore “Her anlama formunun igevdigi wygulamanin
anlam artik agikea ortaya gikmas bulunuyor. Uygulama, ilkin verili biv kendinde
evrenselin anlagilmast, sonva da bunu miiteakiben onun somut bir duruma
wygulanmast demek degildin: Uygulama evvenselin - metnin - anlasimasimin
bizatihi kendisidir: Anlama bir ethi tiiviidiir ve kendisini bir etki olavak bilebilir”.
Benzer bir durum biiyiik yazarlar icin de gegerlidir. Zira klasik diye bilinen
pek ¢ok eser aslinda formun Otesine gegere evrensele ulagma ideali tagir. Rus
romanlarinda koyliiler anlatilsa da asil anlatilan ¢ogunlukla evrensel insan ve
onu oykiisiidiir.

Filmde gorsel kontrast felsefi ¢atigmayr da destekler niteliktedir.
Inuyashiki’nin sahneleri genellikle daha hiiziinli, samimi ve agir ilerler.
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Shishigami’nin sahneleri soguk, steril ve ¢ogunlukla duygudan uzaktir.
Filmdeki ayna sahnesi ise bagl bagina hem teolojik hem de felsefik bakimdan
son derece onemli bir semboldiir. Zira tasavvuf, insana tanrinin kendisini
gordiigii aynalar oldugunu soyler (Arabi, 2016:34). Ayrica ayna metaforu
gecicilige ve tanrisal tecelliye gonderme yapar. Elbette Konfligyiis’iin su
meshur sozii gibi “Insanlar akan suyu ayna olarak kullanmaz; sadece durgun
suyu [ayna olarak] kullanirlar. Ancak kendi iginde durgun olan geyler bagka
seyleri durgunlagtirabilir” (Tzu, 2022:42) sozii bu anlamda o6nemlidir.
Insanin kendisini gormesi igin durulmast ve anlamaya ¢alismast 6nemlidir.
Bu durumda kiginin kendisine “ben kimim?” sorusunu sormasi elzemdir. Zira
kiginin kendisini hem ontolojik hem de epistemolojik olarak bilmeye ihtiyag
duyar. Filmde aynaya bakan kahraman bir kendilik krizi yasar zira teknoloji
ahigik oldugu bedeni tamamen degistirmis ve {ist bir agamaya ¢ekmistir.
Kahraman adeta vahiy almig peygamber gibi travmatik durumlar yasar ve
yagadiginin hayal mi ger¢ek mi olduguna dair derin diisiincelere dalar. Yash
kahramanin yagadig1 gorsel sok ezberlerin ve gorevlerin bozulacagini anlatir.
Benzer sekilde kotiiciil kahraman da bu kontrast olugturacak sekilde kendini
soyle tammlar : “Cinayet insanlar icin suctur benim icin degil”. Ayrica kotiiciil
kahraman kendini “Tanre’ olarak tanimlamaktan da vazgegmez. Nietzscheci
bakig agistyla len tanrinin yerini Ubermensch almigtir. Ama filmde insanin
bekledigi gibi iyilik tanris1 degildir bu...

Filmin finalinde ise ekranlarin insanlarin yerini aldigi diinyada yine
ckranlar araciligryla yapilan dehget ortaya ¢ikar. Oliimler birer gosteri olarak
one gikar. Insanlar ekrana bakmaktan korkar hale gelir. Ekran, artik akranlarin
yok olugunu imlediginden hizlica kagilir. Bu durumu bir ironi olarak da
gormek miimkiindiir. Zira ekranlar gosterinin tapmagidir. Gilintimiizde
eglence ckranlar iizerinden devam eder. Ama gosteri yalmzca ekranlardan
akan imajlar degildir Debord’a gore... GOsteri goriinen seyi iyi olarak kodlar
iyi olan gey de goriiniir olandir (Debord, 1996:37). Film tam da bu durumu
tersine gevirerek goriinlimiin ve ¢evrimin biiyiisiinii bozar. Zira “Zaman
insanlarin bir ekvana sypp da kafalavina syjamadiklar: zamandw” (Karabulut,
2024:27) ve bu zaman filmde tersine gevrilir. Bu gevrim filmde gosterinin
biitiin temellerini sarsar.

4.4. Sessiz Kahramanlik ve Toplumsal Goriinmezlik

Platon Devlet (2010:43) adh diyalogunda iyinin kendine bagina iyi olarak
oviilmesini ister. Kisilerin golgesinin iyinin tizerinde olmasini kabullenmez.
Zira iyilik kendi bagina olmakla kirlerden azade kalir. Egrilik ise bir tiir
iyinin bozguna ugramig hali olarak arzi endam eyler. Bu yiizden pek ¢ok
teolojide kotiiliigiin cisimlegmis bir hali yoktur genellikle iyinin ve dogrunun
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ciiriimeye (decadence) ugramasi olugan tali bir yoldur. Benzer bir durum
stoact yaklasgimda da 6n plana gikar. Ornegin Marcus Aurelius Kendime
Diigsiinceler adli eserinde dogaya “Herbangi bivine iyilik yapan kimileri,
karsilypmdna kendisine donecek iyiligi hesap eder. Kimisi de once hesap yopmaz,
ama 1yilik yaptyj kisiyi kendisine borglanmas smyas; vyilik yoptygimn bilincindedir.
Kimisi de biv sekilde iyilik ettigini bile bilmez, tipks kendine ozgii meyvesini,
tiztimii vevdikten sonva baska hichiv sey istemeyen asma, kosusunu tamamlams
at, avimn izini siiven kopek, bal yapan ar gibi. Yoptyp yiligi bagira cagura
anlatmaz ve tipks mevsiminde diziim veren asma gibi biv bagka tyilik yapmaya
gecer” (Aurelius, 2019:43).

Ichiro Inuyashiki, ailesi ve toplum tarafindan diglanmig, goriinmez
hale gelmis yagh bir adamdir. Yagadig degisimden sonra ancak bagkalarina
yardim ederek gortiniirliik kazanir. Bu durum, modern toplumda degerin
yas, iiretkenlik ve dig goriiniis gibi olglitlere gore sekillendigine dair elestirel
tutumdur. Filmin kahramani baglangigta son derece sinik ve kimsenin
ilgisine ve dikkatine mazhar olmayan bir tiptir. Bu onu hayata karsi son
derece pesimist bir hale sokar. Bu ytizden filmin kendisi ayn1 zamanda bir
varolug hikayesi olarak da goriilebilir. Zira film ayn1 zamanda sinmig ve sessiz
kesimlerin kesin bir sesinin olacagina dair bir umut tagir. Bilindigi tizere
kahramanlik ya zamandan ya da candan feragat edilerek yapilir. Bu da yetmez
mutlaka bir kargitin olmasi da gerekir. Ve genellikle bu kargit Nietzsche’nin
¢ok Onceden defterine yazdig1 su sozle benzerlik tasir: “Yzlann ilkin biiyiiyiip
ejderha hiline gelmesi gevekir ki bivisi onunla kahraman olabilsin” (Nietzsche,
2019:179).

4.5. Hiro’nun Siddeti: Toplumla Hesaplagsma

Hiro Shishigami karakteri, geng yasta gii¢ kazanir ancak bu giicii yikic
bigimde kullanir. Masum insanlar1 6ldiirmesi, yalmzca bireysel bir ahlaki
¢Okiig olarak degil, ayn1 zamanda yabancilagmig bireyin toplumsal diizene
yonelttigi bir cezalandirma bigimi goriilebili. Hermenotik yaklagimda
izleyici, edilgen bir konumda degildir; anlamin olugumuna etkin bi¢imde
katilir. Inuyashiki’yi izleyen bir kigi, yagina, kiiltiirel birikimine ve kigisel
gecmigine gore karakterlerle farkli diizeylerde 6zdeslesebilir. Yani “Sanatsal
yapitlar olan filmlerin de cok anlamlar igevebilecesi, cok katmanh olabilecesi ve
bir veya birkag perspektiften coziimlemenin aksine, seyreden bivey sayise kadar
cozdimlemenin yapilabilecesi” (Yagbasan M., 2007, s. 218) oOnerisi bu filmde
de gegerlidir. Filmde 6nemli bir durum da sudur: Tehlikenin teknolojik
cihazlardan geldigidir ve “cihazlarla yok edilebilirsiniz” denilmektedir.
Kurulan ag baglantilar1 sayesinde Shishigami karakteri insanlar1 6ldiirmeye
calisir. Burada bulanik bir durum da sudur. Seyirciler filmi izlerken kotiiciil
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karakterin sevdiklerinin 6liimiine tanik olurlar. Polisin ve medyanin yaptig
ciddi hatalar yiiziinden karakter biitiin sevdiklerini kaybeder. Bu da seyircinin
karakterle yaptig1 katharsis sonucu onun acisinin ayirdina varmasiyla
sonuglanir. Kotiictil karakter act ¢eker. Yas tutulmaz, intikam buyur edilir.
Yozlagmig sistem kotiiciil karakterin kontrolden ¢ikmasini saglar. Filmde
onemli bir izlek de sudur. Yozlagmig neoliberal sistem iyi karakterin arkasina
siginir ve boylelikle kendini de goriinmez kilar. Bu goriinmezlik sayesinde
kotiiliigii doguran biitiin saikler kigilerin kendi verdigi kararlara indirgenir.
Opysa filmde kotiiliigiin boy atmasi neoliberal ekosistem sayesinde olmustur.
Bu saikler de kotiiliigiin tagicis1 olarak sosyal medya one ¢ikmaktadir.
“Medyadaki siddet, giiciin ve adaletin dagilmans mesrulastivarak kimin kime
siddet wyguladyy vizevinden izleyiciye Inzl ve basit bir ‘ders’ sunar” (Cevher,
2020:122).

Sonug

Sinema, sadece bir gorsel anlatim araci olmanin 6tesinde, toplumsal, etik
ve varolugsal konulari ele alan derinlikli bir anlam alanidir. Japon yonetmen
Shinsuke Sato’nun beyaz perdeye tasidigy Inuyashiki (2018), bir yandan
bilim kurgu estetigiyle gelecege dair kaygilari islerken, diger yandan insanin
oziinii ele alarak toplumdaki fay hatlarini felsefik bir tarzda insanin dimagina
aktarir.

Inuyashiki filmi, dyjital ¢agin sundugu teknolojik ilerlemelerin, insanlik
i¢in hem biiyiik firsatlar hem de ciddi tehditler barindirdigini anlatir. Filmin
ana karakterleri Hiroshi Inuyashiki ve Hiro Shishigami, ayn1 teknolojik giice
sahip olmalarma ragmen, bu giicii kullanma bigimleriyle insani degerlerin
djjitallesen diinyadaki doniisiimiinii ve yitimini sembolize ederler.

Film, Hiro Shishigami karakteri tizerinden, dijitallesmenin getirdigi sanal
siddet ve gergeklik algisinin bulaniklagmasinin empati, sorumluluk, adalet
ve vicdan gibi temel degerleri nasil agindirabilecegini betimler. Hiro’nun
eylemleri, sanal diinyanin bireylerde duyarsizlagmaya yol agabilecegi gosterir.
Ayrica siddetin normallegmesine katkida bulunabilecegi konusunda ciddi bir
uyari niteligi tagir. Onun i¢in insan hayatinin degeri, bir video oyunundaki
puan kadar onemsizlegmistir; bu da dijitallesmenin etik degerler tizerindeki
potansiyel yikic etkilerini agik¢a gosterir.

Buna karsihik, Hiroshi Inuyashiki karakteri, teknolojinin yalnizca yikict
degil, ayn1 zamanda yapic1 ve iyilestirici bir gii¢ olarak da kullanilabilecegini
vurgular. Inuyashiki, giiglerini vicdaninin sesini dinleyerek, bagkalarina yardim
etmek ve adaleti saglamak i¢in 6ne ¢ikar. Kotiiciil karakterin aksine empati
yetenegi yiiksektir. Bu kiyaslama dijital ¢agda bile empatinin yitirilmesinin
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nelere mal olacagma dair ¢arpict bir anlatidir. Onun hikayesi, insanligin
teknolojik ilerlemeler kargisinda bile temel insani baglarini tehlikelere karg
koruyabilecegine dair naif bir umudu tagir.

Sonug olarak, Inuyashiki filmi, dijital ¢agin getirdigi zorluklar kargisinda
insani degerlerin korunmasi ve yeniden tanimlanmasi gerekliligini giiglii bir
sekilde vurgulamaktadir. Teknoloji, kendi bagina ne iyi ne de kotiidiir; onun
nasil kullanilacagy, bireylerin ve toplumlarin sahip oldugu degerlere baghdr.
Film, bireylerin djjital diinyada edindikleri giigleri ve kimlikleri dikkatli
olmasini 6giitlerken sanal diinyanin ayarticihiina kargt insani uyarir. Zira
sanal ile ger¢ek arasindaki sinirlar netlestirmelerini ogiitler. Ayrica empati,
sorumluluk, adalet ve vicdan gibi evrensel degerleri her kosulda sahiplenmeleri
gerektigi mesajin1 vermektedir. Film, dijital egitimde etik degerlerin nasil
daha etkin bir gekilde ogretilebilecegini iizerine diigiiniilmesini salik verir.
Ayrica sanal giddetin 6nlenmesi igin ne gibi toplumsal mekanizmalarin
gelistirilebilecegi konusunu 6nceler.
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Bolum 5

Logo ve Afig Tasarimlarinda Milli Bilincin
Izlerini Stirmek: Teknofest Ozelinde
Gostergebilimsel Bir Analiz

Mustafa Yagbasan'
Nadire Ozgelik?

Ozet

Bu caliyma, Teknofestin logo ve 2023 yilina ait afig tasarimlarinin
gostergebilimsel yontemle analiz edilmesini ve gorsel unsurlarinin toplumsal
algt ve ideolojik soylem perpektifinden incelemesini amaglamaktadir.
Tiirkiye’nin en kapsamli bilim, havacilik ve teknoloji etkinligi olan Teknofest,
kuskusuz salt bir festival olmanmn Otesinde, bir ulusun milli teknoloji
hamlesini goriiniir kilmakta ve ulusal kimlik ingasina katki sunan stratejik
bir iletisim aracina dontismektedir. Bu ¢aligmada Peirce’in; ikon, indeks ve
sembol kavramlar: ile Barthes’in denotasyon (diiz anlam), konotasyon (yan
anlam) ve mitolojik (ideolojik / toplumsal anlam) yaklagimlari kuramsal temel
olarak kullanilmigtir. Bu baglamda, Teknofest'in 2023 yilina ait logo tasarimi
ile Istanbul ve Ankara afigleri, ok katmanli gostergebilimsel ¢éziimlemeyle
degerlendirmeye tabi tutulmustur. Afislerde yer alan; roket, astronot, robot,
uzay temasi, tarihi yapilar ve mimari simgeler gibi gorsel ogeler; bilimsel
ilerleme, teknolojik bagimsizlik, kolektif biling, ulusal miras ve genglik vizyonu
gibi temalar Ozellikle dikkat ¢ekmektedir. Kullanilan renkler, tipografi ve
gorsel diizenlemeler ise bilingalti ¢agrigimlar yaratma ve ideolojik soylemleri
destekleme potansiyeli tagimaktadir. Aragtirma bulgulari, ¢aligma kapsaminda
ortaya konulan hipotezlerin biiyiik Olgiide desteklendigini gostermektedir.
Diger taraftan logo ve afislerdeki gorsel 6gelerde; milli teknoloji s6ylemini
pekistiren, toplumu bilimsel iiretime yonlendiren, tarihsel referanslarla ulusal
bir mit yaratmaya ve ideolojik mesajlar1 estetik tasarimlar araciligryla goriiniir
kilmaya ¢abalayan bir iglevsellik goriilmektedir. Bu yoniiyle ¢alisma, gorsel

1 Prof. Dr. Malatya Turgut Ozal Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi, Tletigim Blimleri Ogretim
Uyesi

2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Malatya Turgut Ozal Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi, Tletigim
Bilimleri
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iletigim tasariminin yalnizca estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda kiiltiirel,
siyasal ve ideolojik hedeflerle sekillendigini ortaya koymakta ve gorsel
gostergelerin toplumsal biling {izerindeki yonlendirici giiciinii de ortaya
koymaktadur.

Giris

Gorsel iletisim uygulamalari, giiniimiiz toplumlarinin diigiince ve algt
diinyasin1 gekillendiren en giiglii araglar olarak degerlendirilmektedir ve
“XXI. yiizyila medya iceviklerinin kiiltiivel mesajlars metinlevden daha giiclii
bigimde gorsellik sizevinden somutlasmaktady” (Sogit ve Sahin, 2022:32). Zira
insanlarin 6zellikle alma-satma ve tiiketme eylemselligine dogrudan niifuz
eden gorsel unsurlar, artik sosyal yagam pratiginin temel yapr taslarindan
biri olarak kabul edilmektedir. Bu baglmada bilhassa kurum, kurulug veya
organizasyonlar, mesajlarini daha genis kitlelere ulagtirabilmek ve daha etkili
olabilmek amaciyla pek ¢ok gorsel iletigim aracini birer iletigim stratejisi olarak
kullanilabilmektedirler. Bilindigi tizere “Diinyaya dair anlam haritalarin
olusturan insan her bir gorsel-isitsel veriyi belivli bir siizygecten gecirmekte, iletisim
amacwyla kodlanan verileri kendi bakis agisina gove coziimlemektedir” (Bayraktar,
2024:27). Bu amaca matuf olarak 6zellikle endis, sembol veya ikonik deger
tagtyan unsurlarin logo veya afig tasarimlarinda hedef kitlenin ilgisini ¢ekmek
ve belirli bir ideolojiyi veya mesaj1 aktarmak veya yansitmak tizere etkin bir
sekilde kullanildigr goriilmektedir. Dolaysiyla biiyiik ¢apli organizasyonlar
bu araglari; taninma, kimlik olugturma veya toplumsal farkindalik yaratma
stireglerinin bir paragast olarak degerlendirmektedir. Bu izlek iizerinden
hareket edilerek vyiiriitiilen ¢aligmada, Teknofest’in 2023 yilinda kullanmug
oldugu logo ve afig tasarimlar1 gostergebilimsel (semiotik) analiz yontemiyle
incelenmeye caligilmigtir.

2018 yilindan itibaren diizenlenen ve Tiirkiye’nin en biiyiik teknoloji
ve havacihik festivali olan Teknofest, gengleri bilim ve teknolojiye tegvik
etmeyi, milli teknoloji hamlesini desteklemeyi ve toplumu teknoloji
iretmeye yonlendirmeyi amag edindigi bilinmektedir. Tiirkiye Teknoloji
Takimi Vakfi (T3 Vakfi) ve Sanayi ve Teknoloji Bakanlig: isbirligiyle
diizenlenen bu festival, her yil; havacilik, yapay zeka, otonom araglar, uzay
teknolojileri, siber giivenlik ve enerji gibi alanlarda gesitli yarigmalar ve
etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir. Bu organizasyon yalnizca bir etkinlik
olmanin 6tesinde, Tiirkiye’nin teknolojiye ve bilimsel gelismelere yonelik
milli vizyonunu da temsil eden bir platform olarak degerlendirilmektedir.
Bu baglamda Teknofest’in logo ve afig tasarimlari, bu etkinligin toplumsal
algisin1 giiglendiren 6nemli gorsel gostergeler igermektedir. Dolayisyla
festivalin logo ve afig tasarimlari, milli vizyonu yansitan belirli semboller,
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renkler ve kompozisyonlarla inga edilmektedir. Tasarimlarda kullanilan; roket,
kanatlar, mavi ve kirmizi renkler, milli bagimsizlik ve bilimsel ilerlemeye
vurgu yaparken; afiglerde kullanilan uzay, bilim insanlar1, dijital teknoloji ve
sehir simgeleri ise festivalin hem ulusal hem de uluslararasi bir vizyona sahip
oldugunu gostermektedir. Bu noktada ¢alismanin temel amaci; bu gorsel
unsurlarin  toplumu teknoloji ve bilime yonlendirmedeki potansiyelinin
hangi seviyede oldugu ve Teknofest algisini nasil gekillendirdigi yoniindedir.

Bu dogrultuda, aragtirmada semiotik (gostergebilimsel) analiz yontemi
kullanilarak Teknofest’in gorsel unsurlarinin nasil bir anlam diinyas:
olusturdugu irdelenmeye cahgilmistir. Ozellikle Peirce’in ikon (gorsel
benzerlik), indeks (nedensellik ve dogrudan baglanti) ve sembol (6grenilmis
ve kiiltiirel anlamlar) kategorileri ile Barthes’in denotasyon (diiz anlam),
konotasyon (yan anlam, ¢agrigim) ve mitolojik (toplumsal anlam) gergeveleri
temel alinarak, festivalin gorsellerinin nasil kodlandig ve izleyiciler tarafindan
nasil anlamlandirilabilecegi analiz edilmigtir. Aragtirma kapsaminda,
Teknofest’in gorsellerinin bireyler tizerindeki algisal etkisini degerlendirmek
amaciyla belirli hipotezler gelistirilmis ve festivalin toplumsal alg1 tizerindeki
rolii bilimsel bir ¢ergevede belirlenmeye ¢aligtlmigtir. Arastirma bu izlekten
harektele; Teknofest gorsel kimliginin toplumun bilim ve teknolojiye
bakig agisin1 nasil sekillendirdiginin ve milli teknoloji sOylemiyle nasil bir
bag kuruldugunun izleri siiriilmeye ¢aligilmistir. Diger taraftan gorsellerin
bilingaltinda nasil bir etki yaratmaya galistig1 ve hedef kitleye nasil mesajlar
ilettigi semiyotik analiz yontemiyle ele alinmig ve Tiirkiye’deki teknoloji ve
inovasyon algist gorsel iletigim baglaminda irdelenmistir.

1. KURAMSAL VE KAVRAMSAL DAYANAK

1.1. Gostergebilim (Semiyotik) ve Gorsel Tletisim

Gostergebilim (semiyotik), anlam {iretme siireglerini inceleyen bir bilim
dalidir ve Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce tarafindan
gelistirilen kuramlarla  gekillenmigtir  (Saussure, 1916; DPeirce, 1931).
Gostergebilim yalmizca dilbilimsel bir inceleme alani olarak kalmamug, gorsel
iletisim, reklam, film afigleri ve kurumsal kimlik ¢aligmalar1 gibi pekgok
alanda bir analiz yontemi olarak kullamlmigtir (Oztokat, 1999). Peirce’iin
gelistirdigi ikon, indeks ve sembol ayrimi, gorsellerin nasil anlam kazandigini
agiklayan onemli bir modeldir (Peirce, 1931). Barthes (1972) ise gorsellerin
yalnizca denotatif (diiz anlam) degil, konotatif (yan anlam) ve mitolojik
anlamlar tagidigini da belirtmektedir.

Bu baglamda logo ve afiglerin analiz edilmesinde; “Tkon’, “Indeks’ ve
‘Sembol’ tasniflerinin temel olusturdugu soylenebilir: Bu baglamdan hareket



82 | Logo ve Afis Tosarimiarimda Milli Bilincin Izlerini Siivmek: Teknofest Ozelinde Gostergebilimsel...

edildiginde Afis ve tasarimlar igin genel anlamda su degerlendirmeler
yapilabilir:

* Gorseller daha ziyade; ikon, indeks ve sembol kavramlar1 baglaminda
degerlendirilebilir (Peirce, 1931).

« Tkon (Icon): Fiziksel olarak gercege benzeyen gorsellerdir. Ornegin
Teknofest afiglerindeki astronot, roket ve uzay gorselleri, dogrudan
bilimsel geligmelerle iliskili oldugu igin ikonik gostergelerdir (Yagbasan
& Askin, 20006).

e Indeks (Index): Bir olay veya nesneyle dogrudan baglantili isaretlerdir.
Ornegin gokyiiziine yiikselen roketin arkasinda gikan duman, roketin
hareket halinde oldugunu gosteren indeksik bir isarettir (Peirce,
1931).

¢ Sembol (Symbol): Kiiltiirel olarak 6grenilen ve toplumsal baglamda
anlam kazanan isaretlerdir (Becer, 2011).

Logo ve afiglerin analizinde ise ‘denotatif = diiz anlam’, ‘konotataif = yan
anlam’ ve ‘mitoloji’ kategorilerinin de dayanak olugturdugu soylenebilir: Bu
yaklagima gore;

* Denotasyon (Diiz Anlam): Denotasyon, gorsellerin dogrudan, agik
anlamlarini ifade eder (Barthes, 1972).

*  Konotasyon (Yan Anlam ve Cagrisim): Konotasyon, gorsellerin kiiltiirel
ve ideolojik baglamlara gore yorumlanmasidir (Barthes, 1972).

 Mitoloji (Toplumsal ve Ideoloji Amlam): Mitoloji, gostergelerin
toplumsal hafiza i¢inde olusturdugu ideolojik ve kiiltiirel anlamlar:
ifade eder (Barthes, 1972).

Bu kavramasal dgerlendirmeler dogrultusunda Teknofest afislerinin
yalnizca bir bilim etkinligini duyurmakla kalmadigi ve Tiirkiye’nin bilim
ve teknoloji alanindaki milli kimligini giiglendiren bir anlati sundugu
(Barthes, 1972) soylenebilir. Esas itibariyle bakildiginda Teknofest’in logo
ve afig tasarimlarinda renklerin, tipografinin ve sembollerin etkin bir sekilde
kullanildig1 zaten goriilmektedir. Gorsel okuryazarlik ve kurumsal kimlik
analizlerinde de bu tiir unsurlarin hedef kitlenin algisin1 dogrudan etkiledigi
belirtilmektedir (Becer, 2011; Olins, 1990).

Denotasyon baglaminda degerlendirildiginde ise Teknofest afiglerindeki
temel gostergeler sunlardir: Roket ve uzay figiirleri = Bilim ve teknolojiyi
temsil eder (Yagbasan & Agkin, 2006). Festival alan1 ve bilim stantlari
= Etkinlik baglaminda dogrudan goriilen unsurlardir (Becer, 2011).
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Kontasyon baglaminda degerlendirildiginde de roketin yiikselmesi,
Tiirkiye’nin savunma sanayi ve teknolojideki bagimsizlik hedeflerini yansitan
bir metafor olarak okunabilir (Kumag, 2023). Mavi ve kirmizi renkler, giiven
ve milli birlik ¢agrisimlar1 yapratmaktadir (Fettahlioglu, Yildiz & Goksu,
2023). Mitolji baglminda degerlendirildiginde ise Teknofest’in yerli ve milli
teknoloji vurgusu, Tirkiye’'nin bilimsel 6zerkligini 6n plana ¢ikaran bir
anlatiya doniigmektedir (Sahin & Tiirkeg, 2023). Sonug olarak Teknofest’in
gorsel kimliginin yalnizca bir festivalin tanitimina yonelik olmadigy,
aksine Tiirkiye’nin teknoloji ve bilim alanindaki bagimsizlik miicadelesini
destekleyen bir anlati olarak da iglev gordiigii (Sahin, 2023) soylenebilir.
Diger taraftan afig ve logo tasarimlarinda kullanilan semboller, Tiirkiye’nin
bilimsel ve teknolojik ilerleme siirecinin bir pargast oldugu mesajin
iletmektedir (Kumas, 2023).

(<9

Iginde bulundugumuz dénem ... makinenin giviinen ve hissedilebilen
diinyasindan dijital diinyasmadogruevrilmistir: Cag, donanumveyaziimngittikece
Inzlandyjr ve minimize oldwiju bir cagdw” (Karabulut, 2022:57). Dolayistyla
¢aga uyum saglamak toplumlarin temel dinamiklerini de olusturmaktadir.
Bu baglamdan hareket edildiginde “Milli Teknoloji Hamlesi’nin Tiirkiye’nin
bilim ve teknoloji alamindaki bagimsizhk vizyonunun temeling olusturdugunu ve
bu vizyonun T3 Vakfi ile Teknofest gibi organizasyonlar aracilyjyla toplumda
Sfarkindalik yavattyp” (Bulut vd., 2024, s. 122) soylenebilir. Bu dogrultuda,
Teknofest’in logo ve afisleri yalnizca bir festivalin gorsel kimligini yansitmakla
sinirll kalmamakta; ayni zamanda toplumun bilim ve teknolojiye yonelik
ilgisini artirmaya hizmet eden ideolojik bir sembol niteligi tagimaktadur.
Yagbasan ve Askin (2006) renklerin bireylerin davranglar1 iizerinde
yonlendirici bir etkiye sahip oldugunu ve bu etkinin kiiltiirel, psikolojik ve
sosyoekonomik faktorlerle sekillendigini belirtmiglerdir. Renklerin iletigimsel
giiclinden yararlanan kurumlar, gorsel tasarimlart aracihigiyla hedef kitle
tizerinde bilingli bir yonlendirme saglamaktadir. Dolayisyla, festivalin gorsel
iletisim stratejileri de genglerin dikkatini bilime ve teknolojiye ¢ekmeyi
amaglayan bir yonlendirme bigimi olarak degerlendirilebilir. Ayrica Teknofest
afiglerinde kullanilan roket ve astronot figiirleri, Tiirkiye’nin uzay ve havacilik
alanindaki ilerleme hedeflerini sembolize eden giiglii gostergelerdir (Oguz,
2011). Bu gorsellerin ayni zamanda savunma sanayisini tanitma iglevi tagidigu
da belirtilmektedir ($ahin ve Tiirkes, 2023).

Bu temel tespite dayali olarak Teknofest’in logo-afig tasarimlariin salt
tanitim aract olmadigi, bunun yani sira ideolojik ve kiiltiirel bir anlat1 inga
ettigi de iddia edilebilir. Zaten gostergebilim perspektifinden bakildiginda da
festival gorsellerindeki ikon, indeks ve sembol gibi gostergelerin kullanimi
marifetiyle belli bir anlam diinyas1 olusturudugu goriilmektedir (Peirce,
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1931). Bagka bir deyisle, “Milli Teknoloji Hamlesi” soylemi, Barthes’in
(1972) mit kavrami gergevesinde, soz konusu bu gorseller araciligiyla
toplumun bilingaltina yerlegtirilmektedir denilebilir. Tirkiye’nin bilim ve
teknoloji alanindaki bagimsizlik miicadelesi ise Teknofest’in gorsel temsilleri
iizerinden sembollestirilmekte ve kolektif' bir milli biling ingasina katkida
bulunmaktadir (Kumas, 2023). Colak (2025) ise Teknofest’in Tiirkiye’nin
bilimsel ve teknolojik potansiyelini uluslararasi diizeyde goriiniir kilarak
bilim diplomasisine katki sagladigini, bu yoniiyle yumusak gii¢ aract olarak
degerlendirilebilecegini ifade etmistir. Yine $ahin (2023) bu dogrultuda
Teknofest’in yalnizca bir teknoloji festivali olmanin 6tesinde, Tiirkiye’nin
bilim ve teknoloji alanindaki ideolojik ve Kkiiltiirel vizyonunu yansitan bir
iletisim bigimi olarak degerlendirilebilecegini ifade etmektedir. Dolayisyla
testivalin logo ve afiglerinin toplumu bilime ve teknolojiye yonlendirmeye
hizmet eden birer gorsel soylem niteligi tagidigr sdylenbilir.

1.2. Teknofestin Gorsel Kimligi ve Tletigim Stratejisine Dair

Litertiir Izlegi

Bilindigi iizere Teknofest, Tiirkiye’nin en biiyiik teknoloji ve havacilik
festivali olarak, milli teknoloji hamlesini desteklemeyi hedefleyen bir
organizasyondur ($ahin, 2023). Tiirkiye Teknoloji Takimi Vakfi (T3 Vakf1) ve
Sanayi ve Teknoloji Bakanlig1 tarafindan desteklenen bu festival, Tiirkiye’nin
teknoloji alanindaki bagimsizlik vizyonunu giiglendirmeyi amaglamaktadir
(Kumag, 2023). Teknofest’in logo ve afig tasarimlari, festivalin kimligini
yansitan Onemli gorsel unsurlardir. Afiglerde kullanilan renkler, tipografi,
semboller ve gorseller, festivalin toplum iizerindeki algisini giiglendiren
unsurlar olarak degerlendirilmektedir (Yagbasan & Askin, 2006). Renk
psikolojisi ve semboller iizerine yapilan ¢aligmalarda, mavi ve kirmizi gibi
renklerin gii¢, teknoloji ve ulusal kimlik ile 6zdeglestigi ifade edilmektedir
(Fettahlioglu, Yildiz & Goksu, 2023). Ayrica, Teknofest’in resmi Youtube
kanalindaki yorum analizlerine bakildiginda festivalin geng kitle tizerindeki
etkisi ve gorsellerin gengler tarafindan nasil algilandig konusunda 6nemli
bulgular sunuldugu (Kumag, 2023) goriilmektedir. Dolayisyla Teknofest’in
pofesyonel anlamda iletisim stratejileri marifetiyle bir gorsel kimlik
olusturdugunu séylemek miimkiin goriinmektedir.

Bu ¢aliyma, Teknofest’in logo ve afig tasarimlarinin gostergebilimsel
analizini ele almakta ve 6zellikle kullanilan gorsellerin toplumsal ve kiiltiirel
anlamlarina odaklanmaktadir. Teknofest’in gorsel kimligi, yalnizca bir
etkinligi tanitmakla kalmayip, Tiirkiye’nin bilim ve teknoloji alanindaki
vizyonunu yansitan ideolojik bir anlati olugturdugu da varsayilabilir. Bu
dogrultuda agagidaki literatiir izlegi bu ¢aligma igin temel alinmigtir:
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* Yontemsel Agidan Kaynak Segimi: Caligmanin  litertiir taramast
cesitli ve farkli akademik veritabanlar1 ve kiitiiphaneler araciligiyla
yapimugtir. Anahtar kelimeler olarak; “Teknofest’, ‘Logo’, ‘Afis,
Semyotil’, Gostergebilimsel Analiz’ gibi terimler kullamlmig ve
sonuglar incelenmisti. Bu dogrultuda o6zellikle, peer-reviewed
(hakemli) dergilerde yayimlanmig olan makaleler ve kitap boliimleri
tercih edilmistir.

e Literatiir Ozeti: Teknofestin gorsel kimligi ve gostergebilimsel
analizi tizerine yapilan birgok ¢aligma bulunmaktadir. Bu baglamda,
Barthes (1972), mitolojiler ve gostergeler tizerinden toplumlarin
nasil anlam trettigini agiklamig, denotasyon, konotasyon ve mitoloji
kavramlarini detaylandirmigtir. Peirce (1931) ise ikon, indeks ve
sembol kavramlarimni geligtirerek gorsellerin farkli anlam katmanlarin
nasil olusturdugunu ortaya koymustur. Olins (1990), kurumsal kimlik
ve gorsel unsurlarin bir organizasyonun stratejik konumlanmasindaki
onemini vurgulamustir. Elden ve Yeygel (2006), kurumsal kimlik ve
imajin kamuoyu nezdindeki algisini sekillendirdigini ve bu baglamda
gorsel unsurlarin stratejik anlam tagidigini belirtmigtir. Becer (2011)
ise grafik tasarimin iletigim siireclerindeki etkisini ele alarak afig
tasarimlarmnin toplumsal ve Kkiiltiirel baglamlarin1 degerlendirmistir.
Teknofest'in  gorsel kimligi ve afig tasarimlari iizerine yapilan
aragtirmalarda  §ahin  (2023), festivalin Tiirkiye’nin teknolojik
bagimsizlik stirecine olan katkilarini analiz etmigtir. Yagbasan ve Askin
(2000), gostergebilimsel ¢oziimleme yontemlerini kullanarak etkinlik
afiglerinin nasil bir anlam diinyas1 yarattigini agiklamiglardir. $ahin
ve Tirkes (2023) ise Teknofest’in savunma sanayi ve ulusal teknoloji
hamlesine olan etkilerini inceleyerek, festivalin yalnizca bir etkinlik
olmadigini, ayn1 zamanda ideolojik ve kiiltiirel bir anlati sundugunu
one siirmiiglerdir. Renk, sembol ve alg: iizerine yapilan ¢aligmalarda,
Fettahlioglu, Yildiz ve Goksu (2023), mavi ve kirmizi renklerin ulusal
kimlik, gii¢ ve teknoloji ile nasil iliskilendirildigini agiklamiglardir.
Kumag (2023) ise Teknofest afiglerindeki renk kullanimi ve gorsel
anlatim unsurlarinin geng kitle {izerindeki etkilerini analiz etmis,
testivalin ideolojik mesajlarinin nasil iletildigini incelemistir.

* Baglantilar ve Yorumlar: Literatiirdeki ¢aliymalar, gorsel kimligin
toplumsal ve ideolojik anlamini nasil sekillendirdigini ve gorsel
gostergelerin  kitleler iizerindeki etkisini ortaya koymaktadir.
Bu baglamda ikon, indeks ve sembol kavramlari Teknofest'in
gorsellerinde de kullanilan temel anlamlandirma unsurlar1 olarak
degerlendirilmektedir. Dolayisyla Teknofest logolarinin ve afiglerinin,
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milli teknoloji hamlesini destekleyen bir anlati olugturdugu ve gorsel
kodlar araciligryla belirli bir mesaj ilettigi soylenebilir.

Ancak bazi aragtirmacilar, Teknofest'in gorsellerinin tamamen nesnel ve
tarafsiz bir anlati sunmadigini, aksine belirli bir milli kimlik ingas1 siirecine
hizmet ettigini 6ne siirmektedir (Sahin & Tiirkeg, 2023). Zira bu gorsellerin
tek yonlii bir ideolojik ¢ergeveye sahip oldugu ve alternatif anlatilar: digladigy
vurgulanmaktadir. Her ne kadar karsit goriisler ileri siiriilse de sonug olarak
yukaridaki tiim bu literatiir 6zeti, Teknofest'in logo ve afis tasarimlarinin
gostergebilimsel analizini destekleyen kuramsal ve kavramsal gergeveyi
Ozetlemekte ve festival afiglerinde yer alan roket, astronot ve teknolojik
sembollerin, Tiirkiye’nin bilim ve teknoloji alanindaki ilerlemesini metaforik
bir anlatiya doniistiirdiigii soylenebilir.

(€9

Genel olarak degerlendirildiginde ... sentetik varhkiay yapay zekinin
derledigi Ozne’ler ile  farkh yasantwya  dogru  evvilmektedir”  (Karabulut,
2020:2949). Ancak hersey yapaya evrilmeye mahkiim goriinse de aslolan
her kogulda yartilan alagilarin realiteleridir. Bu baglamda gorsel iletigim
stiphesiz bireylerin ve toplumlarin algisin1 yonlendiren giiclii bir ara¢ olmaya
adaydir. Ozellikle biiyiik gaph organizasyonlar, kurumsal kimlik olusturma
stirecinde logo, afig ve diger gorsel unsurlar aracihiiyla belirli bir mesaj
vermeyi hedeflerler (Olins, 1990). Bir mesaj, sadece bir etkinligi tanitmakla
kalmaz, aym1 zamanda toplumsal hafizada ideolojik ve kiiltiirel degerleri
pekistiren bir anlati olugturur (Becer, 2011; Barthes, 1972). Kugkusuz “...
degerier istek, tevcih ve avzular: yansitr” (Yagbasan ve Yildirim, 2023:35).
Bu baglamda, Teknofest yalnizca bir teknoloji festivali degil, ayn1 zamanda
Tiirkiye’'nin milli teknoloji hamlesini destekleyen ve gengleri bilimsel
iretime tegvik eden bir organizasyondur (Sahin, 2023). Festivalin logo
ve afig tasarimlari, yalnizca bir etkinligin tanitimi olarak degil, Tiirkiye’nin
bilim ve teknoloji alanindaki vizyonunu sekillendiren bir propaganda araci
olarak da islev gormektedir (Elden & Yeygel, 2006). Kurumsal kimlik
caligmalar1 baglaminda degerlendirildiginde, gorsel kimlik 6gelerinin, bir
organizasyonun degerlerini ve hedef kitlesiyle olan bagini pekistiren stratejik
unsurlar oldugu ifade edilmektedir (Teker, 2002).

2. ARASTIRMA

2.1. Problem

Teknofest’in gorsel kimligi, festivalin iletmek istedigi mesajlarin nasil
kodlandigin1 ve toplum {izerindeki etkisini anlamak agisindan 6nemli
bir ¢aligma alanidir. Ancak bu gorsellerin sanatsal ve estetik degerleri,
ideolojik bir yon igerip icermedigi ve izleyici lizerindeki etkileri halen agik
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uglu bir sorudur. Teknofest afiglerinde kullanilan gorsellerin milli teknoloji
hamlesini nasil temsil ettigi, izleyicilerin bu gorselleri nasil algiladig: ve
gorsel unsurlarin ideolojik bir gergevede nasil gekillendigi belirsizdir. Ancak
Afiglerde yer alan roket, astronot ve teknolojik semboller Tiirkiye’nin
bilimsel ve teknolojik ilerlemesine vurgu yaptigi soylenebilir. Dolayisiyla
bu sembollerin sadece tanitim unsuru mu oldugu yoksa belirli bir ideolojik
mesaj m1 tagidig tartigmaya agik bir konudur. Gorsellerin duygusal, kiiltiirel
ve sanatsal baglamlarda ne o6lglide biitlinciil bir anlam tapdigy ve izleyici
tizerindeki etkisinin nasil degerlendirilecegi aragtirlmaya devam eden
konular arasinda yer almaktadir. Bu baglamda Teknofest’in afig tasarimlarinin
ideolojik ve estetik yonleri arasindaki dengeyi nasil kurdugu ve korudugu
daha derinlemesine analiz edilmelidir. Caligmanin temel sorunsali, Teknofest
afiglerinde kullanilan gorsellerin ideolojik, kiiltiirel ve estetik agidan ne
oOlgiide tutarh bir anlati sundugu ve izleyici iizerinde nasil bir etki yarattig
yoniindedir. Bu konudaki belirsizlikler, festivalin gorsel kimliginin uzun
vadede nasil algilanacagr konusunda da daha fazla aragtirma yapilmasini
gerektirmektedir.

2.2. Amag, Onem ve Sinirlilik

Aragtirmanin amaci, Teknofest’in logo ve poster tasarimlarinin sosyal
ve kiiltiirel anlamlarini gostergebilimsel analiz yoluyla ortaya koymaktir.
Tiirkiye agisindan 6nem arz eden bu organizasyon hedeflerinin analiz
edilmesi giiphesiz 6nem arz etmektedir. Aragtirma, Teknofest’in ait kurumsal
ana afisi ve 2023 yilinda Istanbul ve Ankara’da diizenlenen festival etkinlik
afigleri ile sinirlandirlmigtir. Bu amaca yonelik olarak kurumsal bu yapinin
gorsel kimliginin nasil inga edildigi gostergebilimsel yontemler kullanilarak
anlamlandirilmaya ¢aligilmistir. Caligma bu kapsamda agagidaki 6zel hedeflere
ulagmay1 hedeflemigtir:

» Teknofest afislerinin gostevgebilimsel analizi: Afislerde kullanilan
gorsel Ogelerin anlamlandirilmast ve izleyici itizerindeki etkilerinin
degerlendirilmesi.

*  Gostergebilimsel ilkelerin degerlendivilmesi: Teknofestlogo ve afislerde
kullanilan sembolik 6gelerin gostergebilimsel ilkeler gergevesinde nasil
bir anlam inga ettiginin ve bu anlamlarin izleyici tizerindeki etkisinin
incelenmesi. Ayrica Logo ve afiglerde kullanilan sembolik 6gelerin bir
biitiinliik i¢inde nasil anlam inga ettiginin ve bu biitiinliigiin ne ol¢iide
korundugunun incelenmesi.

o Toplumsal algr dizerindeki etkilerinin arvastwilmas:: Teknofest'in
gorsel unsurlarinin toplum tzerinde nasil bir alg1 yarattigini ve bu



88 | Lago ve Afis Tousarumiarimda Milli Bilincin Izlerini Siivmek: Teknofest Ozelinde Gistergebilimsel...

alginin teknoloji, bilim ve ulusal kimlik baglaminda nasil sekillendigini
analiz edilmesi.

o Teknofest’in  gorsel kimliginin gelecekteki etkilevini ongormek:
Festivalin gorsel stratejilerinin uzun vadeli etkilerini anlamak ve
gelecekte nasil bir yon alabilecegini degerlendirmek.

Bu aragtirma, Teknofest’in gorsel kimligini, logo ve afig tasarimlarinin
gostergebilimsel analizini ele almasi bakimindan 6zel bir 6nem tagimaktadir.
Zira festival gorsellerinin nasil kodlandigr ve bu gorsellerin  toplum
tizerindeki etkilerinin anlagilmasi ve bilim ve teknoloji temali etkinliklerin
gorsel stratejilerinin nasil sekillendiginin ortaya konulmasi alan yazini igin
de O6nem arz etmektedir. Ayrica Teknofest’in logo ve afiglerinin analizi,
festivalin sanatsal ve ideolojik ¢ergevesini anlamak i¢in de 6nemli bir
perspektif sunmaktadir. Bu agidan bakildiginda gorsel iletigim stratejilerinin
ne tir anlamlar rettiginin ve bu anlamlarin izleyiciler tarafindan nasil
algilandiginin ancak gostergebilimsel yontemelerle analiz edilebilecegini
soylemek miimkiin goriinmeketdir. Diger taraftan bu ¢alisma, Teknofest’in
toplumsal alg1 tizerindeki etkileri baglaminda festival gorsellerinin nasil bir
kimlik yarattiginin anlagilmasinada katki sunma potansiyeli tagimakatdur.

Gorsel 6gelerin ideolojik ve kiiltiirel anlamlarinin incelenmesi, Teknofest
gibi biiytik olgekli festivallerin ne tiir mesajlar ilettiginin anlagilmasina da
vardimcr olmaktadir. Bu nedenle aragtirma, gostergebilim gergevesinde
yapilan analizleri genigleterek Teknofest logo ve afiglerinin sanatsal ve
sosyal yoOnlerine iligkin 6nemli sonuglar ortaya koymay: hedeflemektedir.
Calismada, Teknofest logosu ile 2023 yilinda yayinlanan Teknofest Istanbul
ve Ankara afigleri analiz edilmigtir. Caligma bu kapsamla smnirlandiriimig
ve afigler Peirce’in ikon (goriintiisel gosterge), indeks (belirtisel gosterge)
ve sembol (simgesel gosterge) kavramlari ile Barthes'in denotasyon (diiz
anlam), konotasyon (yan anlam, ¢agrisim) ve mitoloji (toplumsal anlam)
gergeveleri temel alinarak gostergebilimsel yontemle analiz edilmigtir. Bu
logo ve afigler, gostergebilimsel bu yontemlerle analiz edilerek, kullanilan
gostergelerin anlami nasil inga ettigi ve toplumsal algiyr nasil etkiledigi
incelenmis ve festival gorsellerinin anlam diinyasindaki yerinin daha kapsaml
bir sekilde degerlendirilmesi amaglanmugtir.

3. METODOLOJI

3.1. Yontem

Arastirmada anlam iiretme siireglerini inceleyen bir disiplin olarak,
gorsellerin toplumsal ve kiiltiirel baglamda nasil anlam kazandigini ortaya
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citkaran gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmigtir. Gosterge kavramina
genel bir bakig acisiyla yaklasildiginda, bireylerin sosyal yasam igerisinde
anlam olugturmak amaciyla geligtirdikleri ve iletisim kurduklar1 simgeler
biitiinii olarak tanimlanabilir. Gostergeler jestlerden, yazili metinlere,
reklamlardan sanatsal eserlere kadar genis bir yelpazede yer almaktadir (Rifat,
1992; Karaman, 2017). Calisma, 2023 yih Teknofest logosu ile Istanbul
ve Ankara afigleri ile sinirhidir ve afigler, semiyotik ilkeler baglaminda analiz
edilmigtir. Bu baglamda, ikon, indeks ve sembol ile denotatif, konotatif ve
mitolojik yakalsimlardan hareketle afiglerde kullanilan gorsellerin nasil anlam
inga ettigi incelenmeye ¢alisiimistir. Bu kapsamda logo ve afiglerdeki simgesel
ogeler, toplumsal baglam i¢inde degerlendirilmis ve festivalin kimlik ingasina
katkist aragtirilmugtir (Vardar, 2001).

3.2. Evren, Orneklem, Veri Toplama Araglari ve Hipotezler

Caligmanin evreni logo ve afigler olmak kaydi ile Teknofest logosu ile
2023 yilinda yayinlanan afigleri aragtirmanin 6rneklemini olusturmug ve bu
kapsamla sinirli tutularak amagli 6rnekleme modeline gore degerlendirilmistir.
Arastirmada bu afiglerin igerdigi gostergelere odaklanilmig ve ikon, indeks
ve sembol ile denotasyon, konotasyon ve mitoloji ¢ergeveleri kullanilarak
toplumsal alg1 tizerindeki etkileri aragtirilmugtir. Calismada kullanilan veri
toplama arac1; Teknofestin resmi web sitesi ve etkinlik afiglerinin arsiv
kayitlaridir. Arastirmada, Teknofest logosunun ve afiglerinin gostergebilimsel
anlam ingas1 Uzerindeki etkilerini irdelemek amaciyla agagidaki temel
hipotezlerden hareket edilmistir;

* H1 Teknofest logosu ve afigleri, milli teknoloji hamlesini ve
Tiirkiye’nin bilimsel ilerleme vizyonunu giiglendiren bir gorsel soylem
sunmaktadr.

* H2 Teknofest logo ve afiginde kullanilan renkler, semboller ve
tipografi, bilim ve teknolojiye dair belirli anlamlar1 bilingaltinda
cagristirarak izleyicide bir yonlendirme etkisi yaratmaktadir.

* H3 Teknofest logosunda yer alan roket ve mavi renk, bilimsel ilerleme
ve ulusal bagimsizlik séylemini pekistiren bir gosterge sistemidir.

* H4 Teknofest afigleri, Tiirkiye’nin bilimsel ve teknolojik ilerleyisini
milli bir mit olarak inga etmekte ve gengleri gelecegin bilim insanlar
olmaya tegvik etmektedir.

* HS5 Afiste yer alan tarihi yapilar (Anitkabir, Ayasofya. vb), Tiirkiye’nin
ge¢misten gelecege olan bilimsel yolculugunu mitolojik bir anlat1 ile
desteklemektedir.
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* H6 Teknofest afigindeki gorsel ve yazili unsurlar, teknoloji ve
bilim alaninda ¢aligan gengleri hedef alarak motive edici bir temsil
sunmaktadir.

4. TEKNOFEST LOGOLARININ ANALILERI

4.1. Teknofest Ana Logosunun Gostergebilimsel Analizi

GOSTEREN (GORSEL OGE) GOSTERGE (ANLAM - CAGRISIM)

Roket Bilim, teknoloji, ilerleme, ytiikselme ve
ulusal bagar1 meteforu

Kanatlar Ozgiirliik, hiz, vizyon, yerli {iretimle
gelisme

Kirmizi renk Milliyetgilik, cogku, cesaret, ulusal birlik

Mavi renk Bilim, giiven, rasyonalite, gelecek
vurgusu

Alev / duman Dinamizm, hareket, enerji, yiikselig
stireci

“TEKNOEFEST” yazist Kurumsal kimlik, gengligi hedefleyen

soylem, milliteknoloji hamlesinin
ideolojik temsil

Teknofest logosu; roket, kanatlar, alev efekti, kirmizi-mavi renk paleti ve
dinamik tipografik unsurlarla bigimlenen giiglii bir gorsel kimlik sunmakatdir.
Logo, yalnizca estetik bir tasarim unsuru degil, Tiirkiye’nin bilim ve teknoloji
vizyonunu gorsellestiren bir simge olarak da islev gormektedir. Bu logo,
Charles S. Peirce’in ikon, indeks ve sembol kavramlari ile Roland Barthes’in
denotasyon, konotasyon ve mitoloji ¢ergeveleri dogrultusunda incelenmistir.

4.1.1. Logonun Peirce’in Gostergeleri Baglaminda Incelenmesi

Logoda yer alan roket figiirii, fiziksel yapisi itibariyle gercek roketle
benzerlik tagidig1 i¢in bir ikon (icon) olarak degerlendirilebilir. Ayni zamanda
bilim, teknoloji ve ozellikle uzay arastirmalariyla 6zdeslesen bu figiir,
teknolojik ilerlemenin gorsel temsili olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Roketin alt
kisminda yer alan alev ve duman efekti, roketin hareket halinde olduguna
isaret eden indeks (index) bir gostergedir; bu durum, dinamizmi ve ytikseligi
simgelemaktadir.
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Logoda dikkat ¢eken bir diger unsur ise kanat gorselidir. Bu unsur,
ikon ve indeks islevlerinin yani sira, ozgiirlik, sinir tanimama ve yiiksek
hedeflere ulagma diigiincesiyle 6zdeglestirilmistir. Bu nedenle sembolik
(symbolic) anlamlar tagimaktadir. Renk kullanimi da bu baglamda 6nemli
gostergesel degerlert igerinde barindirmaktadir.  Kirmuzi, Tirkiye’nin
ulusal bayragini ¢agristirmakta ve milli birlik, cesaret ve gii¢ gibi degerleri
temsil etmektedir. Mavi ise genellikle giiven, vizyon, bilimsel diigiince ve
teknolojiyi simgelemektedir. Bu renklere, Tiirk toplumu tarafindan deger
atfedilmektedir. Zira 6grenilmis, toplumsal bellekte yer edinmig anlamlar1
igermeleri nedneiyle sembolik degerlere tekebiil ettgi sdylenebilir.

4.1.2. Logonun Barthes’in Anlam Katmanlarma Gore
Degerlendirilmesi

*  Denotatif (diiz anlam): Logoda 6ne ¢ikan unsurlar dogrudan; roket,
alev, kanat ve “TEKNOFEST’ yazisindan olusmaktadir. Bu gorseller,
bir bilim ve teknoloji festivaline isaret eden agik, standat ve ylizeysel
anlamlar igermektedir.

*  Konotatif (yan anlam): Bu gorselde roket, yalmzca bir uzay arac
degil, ayn1 zamnada Tiirkiye’nin teknolojideki yiikseligini ve bilimsel
attlmini temsil eden bir metafor gseklinde kullanilmustir. Kanatlar,
sadece ugusa degil; ayn1 zamanda ulusal 6zgiirliige ve yerli tiretimle
kanatlanma fikrine gondermede bulunmaktadir. Yazi karakterinin ileri
egimli ve giiglii yapist ise dinamizm, kararlilik ve hedef odaklilik gibi
cagrisimlar yaratmaktadir.

* Mitolojik (toplumsal anlam): Teknofest logosu Tiirkiye’nin yerli ve
milli teknoloji hamlesinin gorsel bir temsiline tekabiil etmektedir.
Roket gorseli, ge¢migte Batili giiglerin sembolii olarak goriilen
teknolojik ilerlemenin artik yerli bir bagariya doniigtiigii anlatisinin
tagtyicist olarak degerlendirilebilir. Kanatlar ve hilal formundaki arka
plan unsurlariyla birlikte bu logo, toplumsal bilingte %endi teknolojisini
tiveten giighii Trivkiye’ mitini pekistirmektedir.

Teknofest logosunun bigimsel tasarimi ile izleyiciye dogrudan bir
teknoloji festivali izlenimi verilirken, alt metinlerinde ise Tiirkiye’nin
bilimsel bagimsizlik hedefi, yerli tiretim vurgusu ve genglerin bu ideale tegvik
edilmesi gayesini hedeflenmistir denilebilir. Logo, salt kurumsal kimlik araci
degil, ayn1 zamanda ideolojik bir mesaj tastyicisidir. Bu yoniiyle, gorsel
gostergelerin anlam inga siireglerinde ne derece etkili olduguna dair bir
degerlendirmede bulunmak miimkiin goriinmektedir.
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4.2. 2023 Teknofest Istanbul Afisi Gostergebilimsel Analizi

TEM AT EE=E

2023 yilinda Atatiirk Havalimanrnda diizenlenen “Teknofest Istanbula
ait afig, yalnizca bir tanitim araci olarak degil, ayni zamanda Tiirkiye’nin
bilim ve teknoloji vizyonunu yansitan ideolojik ve kiiltiirel bir temsil alan
olarak kullanilmistir. Afiste yer alan gorsel unsurlar, Charles S. Peirce’in ikon,
indeks ve sembol kavramlari ile Roland Barthes’in denotasyon, konotasyon

ve mitoloji yaklagimlari temel alinarak analiz edilmistir.

GOSTEREN (GORSEL UNSUR)

GOSTERILEN (ANLAM - MESAJ)

TEKNOFEST logosu

Tiirkiye’nin teknoloji festivali markasi;
yerli-milli teknoloji ataginin temsili;

Kirmizi robot figiirii

Yerli iiretim, dijitallesme, yapay zeka
ve teknolojik gelismelerin sembolii

Uzay arka plani ve yildizlar

Gelecek vizyonu, bilim ve evrensel
teknoloji hedefleri

Galata Kulesi, Ayasofya

Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel simgeleri,
ulusal kimlik ve mekénsal aidiyet

Kirmizi ugan araglar

Savunma sanayi, THA/STHA tiretimi,
gokyiiziine yiikselen yerli teknolojiler

Diinya iizerinde Tiirkiye haritas:

Kiiresel gapta milli teknolojilerin
yayilmast ve Tiirkiye’nin merkezi konumu

Milli Teknoloji Hamlesi yazist

Stratejik hedef
sloganlastirilmast

ve politik bir vizyonun

Yol figiirii etrafinda dolagan teknolojik
araglar

Stire¢ odakl kalkinma, ilerleme, hareket
ve siirdiiriilebilir teknolojik gelisme

Kalabalik insan toplulugu

Katihmeilik, genglik, toplumun
teknolojiye olan ilgisi ve kolektif biling

Tiirk bayrakli ugan arag

Milliyetgilik, ulusal gurur ve Tirk
mithendisliginin gokyiiziine uzanis:
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4.2.1. Logonun Peirce’in Gostergeleri Baglaminda Incelenmesi

‘TEKNOFEST afiginde yer alan gorsel 6geler, bu tiglii gosterge yapisina
uygun bi¢gimde anlam iretmekte; aymi zamanda teknoloji, ilerleme,
ulusal kimlik ve toplumsal vizyon gibi temalar1 da gok katmanli bigimde
yansitmaktadir. Afiste yer alan roket figiirii, bigimsel benzerligi dolayisiyla
ikonik bir gostergedir. Bu figiiriin uzay teknolojileriyle 6zdeslesen veya
yalnizca fiziksel bir varligr temsil eden salt bir gorsel degerelendirilmemesi
gerekir. Gorselin ayn1 zamanda teknolojik ilerlemenin ve bilimsel gelismenin
gorsel bir metaforu olarak diigtiniilmesi gerekir. Roketin alt kisminda yer
alan alev ve duman efekti ve hareket halinde olmasi indekslik bir gostergedir;
burada, neden-sonug iligkisine dayali bir anlam ingas1 s6z konusudur. Roket
figirtintin her iki baglamda iglev gbrmesi, ¢ogul anlam katmanlarina
sahip olabilecegini ortaya koymaktadir. Kanat figiirleri ise bigimsel olarak
ikonizmi, igerdigi soyut kavramlar bakimindan ise 6zgiirliigii, sinirsizlig,
ideallere ulagmay1 sembolize etmektedir.

Afigte yer alan Galata Kulesi, Ayasofya ve Bogazici Kopriisii gibi mimari
yapilar, gorsel benzerlikleri sebebiyle ikonik gostergeler olarak degerlendirilir.
Ancak bu eserler, yalmzca fiziksel gergekligin gorsel temsilleri degil; ayni
zamanda Istanbulun tarihi ve kiiltiirel bellegini simgeleyen 6gelerdir. Bu
sebeple s6z konusu yapilar, ayn1 anda sembolik gostergelere doniigerek
ulusal aidiyetin ve tarihsel siirekliligin gostergeleri hiline doniigiir. Afigin
alt kisminda betimlenen kalabalik insan figiirleri, Peirce’in indeks kavramina
kargilik gelmektedir. Insan toplulugunun varligi, etkinligin toplumsal
kargihigin, kitlesel ilgiyi ve kamusal etkilesimi dogrudan (denotatif) sekilde
ima etmektedir. Bu gosterge, fiziksel olarak temsil ettigi olgunun bir sonucu
ya da isareti olmasi bakimindan indekslik ©zellik tagimaktadir. Benzer
bigimde, teknolojik araglarin gevreledigi spiral bigimli yol figiirii; hareket,
gelisim ve siireklilik gibi temalara igaret eden bir bagka indekstir. Gorseldeki
yolun egrisel bigimi, teknoloji {iretim siirecinin yalnizca ilerlemeyle degil,
ayni zamanda doniigiim ve gevrimsel yapiyla olan iligkisini ihtiva etmektedir.

Renk kullanimi da afigte anlam ingasina dair 6nemli bir gostergesel katman
olusturmaktadir. Kirmizi renk, Tirkiye Cumhuriyeti’nin ulusal bayragini
cagristiracak gekilde ve toplumsal bellekte; millilik, cesaret, kararlilik ve
gii¢ gibi degerlerle 6zdeslestirilmigtir. Bu baglamda kiiltiirel uzlagiya dayal
anlam {retimi nedeniyle sembolik bir gosterge olarak degerlendirilebilir.
Mavi renk ise bilime, vizyona, giivene ve gelecege yonelik bakigi somut
sekilde cagristirmakta ve ayni sekilde sembolik bir anlam diizeyinde islev
gormektedir. Her iki renk de fiziksel degil, kiiltiirel ve toplumsal baglamlar
tizerinden okunabilir. Afigte yer alan ‘TEKNOFEST ve ‘Milli Teknoloji
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Hamlesi® gibi yazili ifadeler Peirce’in gosterge kategorisinde sembol olarak
tanimlanabilir. Yazi, dogal olarak toplumsal uzlagiya dayali bir sistemin
triiniidiir ve bu baglamda ihtiva ettigi anlam, yalmzca dilsel degil aym
zamanda ideolojik ve kiiltiirel baglamda da tekabiil etmektedir. Bu kavramlar,
Tirkiye’nin teknolojiye dayali kalkinma stratejilerini, yerli tiretimi ve gelecek
vizyonunu temsil eden birer soylemsel yap1 haline doniismiistiir.

4.2.2. Logonun Barthes’in Anlam Katmanlarma Gore
Degerlendirilmesi

‘TEKNOFEST 2023 afigi, yalnizca bir tanitim materyali degildir. Aym
zamanda ¢ok katmanl bir sdylem arac1 olak da degerlendirilebilir. Ziar afigte
yer alan gorsel ve tipografik unsurlar yiizeysel agidan agik anlamlar sunarken;
arka planda ideolojik, kiiltiirel ve ulusal anlatilar da iiretmektedir.

* Denotatif (diiz anlam): Afigin yiizeysel ve ilk bakista anlagilabilir
ogeleri, dogrudan gorsel temsiller aracihigiyla izleyiciye sunulmaktadir.
Bu baglamda, logoda yer alan roket figiiri; kanatlar, alev efekti,
“TEKNOFEST yazistve uzay temaliarka plan dogrudan; bilim, havacilik
ve teknoloji festivaline igaret eden temel bilesenler olarak okunabilir.
S6z konusu bu unsurlar, teknik ve nesnel diizeyde yorumlandiginda,
herhangi bir kiiltiirel ya da ideolojik anlam tagimaksizin festivale dair
gorsel bilgilendirme islevi gormektedir.

*  Konotatif (yan anlam): Kiiltiirel ve duygusal ¢agrigimlar diizleminde
ise bu 6geler, daha derin ve simgesel anlamlarla yiiklii hale gelir. Roket
figtiriiniin, salt bir uzay araci olarak degil, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin
teknolojik ilerlemesinin, bilimsel geligiminin ve milli kalkinma
vizyonunun bir metafor olarak degerlendirilmesi gerekir. Gorseldeki
kanatlar kugkusuz sadece havacilikla iliskilendirilebilecek teknik 6geler
degildir; bireysel ve toplumsal 6zgiirliigli, sinir tanimayan vizyonlari
ve yerli tiretimle ‘kanatlanma’ diigiincesini de ¢agristiran  giiglii
simgelerdir. Bunun yani sira logoda kullanilan yazi karakterinin egimli
ve keskin hatlara sahip yapusy, izleyicide dinamizm, kararhilik ve hedef
odakhlik gibi degerleri gagrigtirmaktadir. Tim bu gorseller, kiiltiirel
baglamda konotatif baglamda semantik degeri olan gostergelerdir.

o Mitolojik (toplumsal anlam): Afigte yer alan “TEKNOFEST’ logosu,
yalnizca bir etkinlik simgesi degil, ayn1 zamanda Tirkiye’nin yerli
ve milli teknoloji hamlesinin gorsel bir temsilidir denilebilir. Bu
baglamda, roket figiirii Ozellikle Bati merkezli teknolojik ilerleme
soylemlerine kontrast olugturun yerli bir basar1 ve bagimsizlik idealini
temsil etmektedir denilebilir. Kanatlar ve hilal formunu andiran arka
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plan unsurlariyla birlikte logo, toplumsal bellekte kendi teknolojisini
siveten giighii Trivkiye’ mitini pekigtirmektedir. Gorselin tiim bilesenleri,
yalnizca estetik degil; aym zamanda ideolojik bir isleve sahiptir.

Boylece logo, sadece bir kurumsal kimlik unsuru olarak degil,
toplumsal hedefler, kolektif biling ve ulusal vizyonla oriilmiis ideolojik
bir soylem olarak da degerlendirilebilir.

4.3. 2023 Teknofest Ankara Afisi Gostergebilimsel Analizi

2023 yilinda Etimesgut Havalimanrnda gergeklestirilen “TEKNOFEST
ANKARA’ya ait afig, yalmzca bir tanitim materyali olmanin Gtesinde,
Tiirkiye’nin milli teknoloji vizyonunu, bilimsel kalkinma ideallerini ve
kiiltiirel degerlerini yansitan simgesel bir temsili olarak degerlendirilmistir.
Afigte yer alan gorsel ve metinsel 6geler Charles S. Peirce’in; ikon, indeks ve
sembol kavramlari ile Roland Barthes’in; denotatif (diiz anlam), konotatif
(yan anlam) ve mitolojik (ideolojik/toplumsal anlati) anlam katmanlar
dogrultusunda gostergebilimsel agidan incelenmigtir. Bu analizde, gorsel
gostergelerin yalmizca estetik degil, aynm1 zamanda ideolojik ve kiiltiirel
kodlar1 tagiyan ¢ok katmanl anlatilar oldugu hipotezinden hareket edilmistir.

GOSTEREN (GORSEL UNSUR)

GOSTERILEN (ANLAM - MESAJ

‘TEKNOFEST logosu ve yazi karakteri

Tiirkiye’nin teknoloji hamlesiyle
0zdeslesmis marka; modernlik,
dinamizm, gii¢ gagrigimi yapan
tipografik yap

‘ANKARA’ ve bagkent vurgusu

Siyasal merkez, milli karar alma
mekanizmalarinin odag, ulusal
biitiinliigiin simgesi

Kirmiz1 roket figiirii

Milli teknoloji, bilimsel ilerleme, yerli
dretim ve uzay aragtirmalart

Roketin altindaki alev ve duman

Harekete ge¢me, yiikselme, dinamizm,

giig

Kalabalik insan figiirleri

Toplumsal katilim, genglik, kamusal
sahiplenme, kitlesel enerji




96 | Lago ve Afis Tasarimlarmda Milli Bilincin Izlerini Siivmek: Teknofest Ozelinde Gostergebilimsel...

Yol figiirii (gezegenin gevresinde donen)  Siiregsel ilerleme, devamlilik,
stirdiiriilebilir teknoloji ve zamanla yarig

Anitkabir, TBMM, Atatiirk Orman Ulusal tarih, bagimsizlik, Cumbhuriyet

Ciftligi yapilar: (arka planda) degerleri, Atatiirk ilke ve inkilaplarinin
gorsel temsili

Digli gark figiirii Miihendislik, tiretim, endiistri, teknoloji
altyapist

Kirmizi robot figiirleri Yapay zeka, dijital dontigiim, geng neslin
teknolojik yetkinligi

“Milli Teknoloji Hamlesi” yazist Stratejik hedef, devlet destekli yerli
iiretim vurgusu, bagimsizhk ideali

Uzay fonu, yildizlar Sonsuzluk, gelecek vizyonu, evrensellik,
bilimsel hayal giic

Kamuya agiklik, erisilebilirlik, halkla

Katihim Ucretsizdir” etiketi biitiinlesik sosyal devlet anlays

4.3.1. Logonun Peirce’in Gostergeleri Baglaminda Incelenmesi

“TEKNOFEST Ankara’ afiginde yer alan gorsel unsurlar, Peirce’in iiglii
gosterge smuflandirmasina (ikon, indeks, sembol) uygun bigimde anlam
tretmekte; ayni zamanda teknoloji, bilimsel ilerleme, ulusal kimlik ve
ideolojik vizyon gibi temalar1 gok katmanli bir bigimde yansitmaktadir.
Afigin tist kisminda yer alan roket figiirii, bigimsel benzerligi nedeniyle
ikona karsilik gelmektedir. Bu figiir, uzay teknolojileriyle 6zdeglesmis bir
nesne olmasinin 6tesinde, milli teknoloji hamlesi gergevesinde Tiirkiye’nin
bilimsel yiikseligini ve stratejik atilimini simgeleyen gorsel bir metafor iglevi
gormektedir. Roketin alt kisminda yer alan alev ve duman efekti, hareket
halinde olma durumuna igaret etmesi yoniiyle indekslik bir gostergedir; bu
anlamda neden-sonug iliskisi diizleminde dogrudan bir gostergesel yapinin
kurulmasina imkin tamimaktadir. Roket, bu iki anlam diizeyiyle birlikte,
ayni zamanda sembolik bir deger tasimaktadir. Zira bilimsel ve teknolojik
gelismeyi, ilerlemeyi ve bagimsizhig temsil etmektedir.

Afigin sag kisminda dikkat ¢eken Anitkabir, Tiirkiye Biiytik Millet Meclisi
ve Atatiirk Orman Ciftligi gibi yapilar, gorsel olarak fiziksel gergeklikleriyle
ortiistiikleri i¢in ikonik gostergeler olarak degerlendirilir. Ancak bu yapilarin
tarihsel ve ideolojik baglamda tagidigi anlamlar gbz Oniine alindiginda,
sembolik gostergelere doniigtiikleri sdylenebilir. Bu yapilar, Cumhuriyetin
degerlerini, ulusal egemenligi ve Atatiirk ilke ve inkilaplarini temsil etmeleri
nedeniyle yalnizca mekinsal referanslari degil, ayni zamanda toplumsal
hatizalarda giiglii birer kiiltiirel simgeyi de ¢agrigtirmaktadirlar. Afigteki
kalabalik insan figiirleri, Peirce’in indeks kategorisine dogrudan kargilik
gelmektedir. Bu figiirler, etkinlige olan yogun ilgiyi, kamusal katilimi ve
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toplumsal sahiplenmeyi fiziksel bir iz iizerinden yansitmaktadir. Ayni sekilde
afigin gevresini saran spiral yol figiirii, teknolojik gelisimin devamliligini,
dongiiselligini ve dinamik dogasini isaret eden bir diger indeksik gostergedir
denilebilir. Yolun egrisel bigimi, dogrusal olmayan ancak ilerlemeye agik bir
stire¢ metaforunu gorsellestirmektedir.

Gorseldeki robotik figiirler, mithendislik ve yapay zeka ile iligkilendirilen
cagdas teknolojileri temsil etmektedir. Gortiniim itibariyle ger¢ek nesnelere
benzedikleri igin ikonik, fakat ayn1 zamanda dijital doniigiim, geng kugaklar
ve yenilik¢i tiretim gibi kavramlarla Ozdeslestirildikleri igin sembolik
gostergeler olarak da degerlendirilebilirler. Benzer big¢imde, afigin st
kisminda yer alan uzay fonu ve yildizlar, fiziksel evrene benzeyen yapilartyla
ikon islevi goriirken; sonsuzluk, kesif arzusu ve gelecek vizyonu gibi soyut
degerleri temsil etmesi yoniiyle de sembol iglevi de tistlenmektedir. Afigin
renk tercihlerinin de sembolik gostergeler arasinda yer aldigr soylenebilir.
Kirmizi renk, Tirkiye’nin bayragini ¢agristirmakta ve toplum belleginde
milli birlik, cesaret ve kararhlik gibi degerlerle 6zdeslestirilmektedir. Bu
yoniiyle kiiltiirel bir uzlagiya dayanmakta ve sembol niteligi tagimaktadir.
Mavi tonlar ise bilim, vizyon, giiven ve gelecek temalariyla ortiigmektedri.
Dolayisiyla soyut kavramlarin temsilcisi olarak yine sembolik bir anlam
diizeyinde islev gormektedir. Son olarak, afiste yer alan “TEKNOFEST’ ve
Milli Teknoloji Hamles® gibi yazili ifadeler, Peirce’in tanimina gore dogrudan
sembol gostergelerdir. Yazi, dogal dilin toplumsal uzlagiya dayal sisteminden
dogdugu igin, igerdigi anlam yalnizca dilsel diizeyde kalmaz; ayn1 zamanda
ideolojik ve Kkiiltiirel baglamda inga edilen bir séylem olarak degerlendirilir.
Bu ifadeler, Tiirkiye’nin teknolojiye dayali kalkinma stratejisini, geng nesillere
yonelik yonlendirme politikalarini ve bilimsel 6zerklik hedefini temsil eden
kavramsal yapilardir.

4.3.2. Logonun Barthes’in Anlam Katmanlarina Gore
Degerlendirilmesi

*  Denotatif (diiz anlam): Afig yiizeysel ve dogrudan okunabilir gorsel
ogelerle izleyiciye bilgi sunmaktadir. Afiste goriilen unsurlar;
merkezde yer alan roket figiirii, kanatlar, TEKNOFEST’ logosu, ‘Milli
Teknoloji Hamles:® ibaresi, kalabalik insan grubu, robotik figtirler,
yol ¢izgileri, mimari yapilar (Ornegin Anitkabir), uzay temal arka
plan, kirmizi ve mavi renk tonlar1 ve ‘“ANKARA’ ifadesi gibi ¢esitli
bilesenlerden olugur. Bu anlamda gorseller, herhangi bir yorumlama
cabast gerektirmeksizin, dogrudan ve yiizeysel bir anlam iiretimi
gergeklestirir; yani, afigin bir teknoloji ve havacilik festivalini tanittig
bilgisi agik bigimde iletilmigtir.
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*  Konotatif (yan anlam): Gorsel Ogeler izleyicinin kiiltiirel birikimi,
toplumsal bellegi ve ideolojik konumlanigt dogrultusunda farklt
cagrigimlar iiretmektedir. Ornegin, roket figiirii yalmizca bir uzay
araci degil; aym zamanda Tiirkiye’nin teknolojik atiliminin, bilimsel
Ozgiiveninin ve stratejik yiikselisinin birer semboldiir. Kanatlar, fiziksel
hareketten ziyade 6zgiirliik, sinir tanimama, ideallere ulagma gibi soyut
kavramlarla iliskilidir. Spiral yol figiirii, teknolojik gelisimin siirekli
ve dongtisel niteligini ¢agrigtirmaktadir. Diger tarfatan -robotlar,
yapay zekd ve dijital doniigiimiin simgeleri olarak geng¢ kusaklarin
bu doniigiimdeki yerini temsil etmektedir. Kirmizi renk, toplumsal
bellekte millilik, cesaret ve kararhilik gibi degerlerle 6zdeslesirken;
mavi, bilim, vizyon ve gelecege odakhlik gibi modernist séylemlerle
biitlinlesir. Bu diizeydeki anlamlar, Barthes’in belirttigi gibi, dogrudan
degil; kiiltiirel kodlar ve ideolojik arka planlar izerinden insa edilmistir.

o Mitolojik (toplumsal anlam): Afigteki gostergeler, Barthes’in it
kavrami ger¢evesinde ideolojik bir sdylemin tastyicisina dontigmiigtiir.
Afig yalmzca bir etkinligi tanitmakla kalmamakta; ayni zamanda
yerli ve milli teknoloji’ ideolojisini, ulusal bagimsizlik vurgusunu ve
gelecegi inga eden genglik mitini yeniden iiretmektedir. Ozellikle
‘Milli Teknoloji Hamlesi’ ibaresi, yalnizca bir politik programa degil;
Barthes’in tanimiyla, dogallagtirilarak sunulan ve sorgulanmayan bir
ulusal anlatiya denk diigmektedir. Ayni minvalde Anitkabir ve Meclis
yapilari, yine salt bir mimari eseri degil; Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurucu degerleriyle bag kurularak ulusal hafizaya hitap eden gorsel
ideolojinin birer pargasi hiline doiistiigii izlenimi vermektedir. Afigin
geneline yayillan bu mitolojik unsurlar, izleyiciye %end:i teknolojisini
tiveten, gengleriyle yiikselen, bagumsiz ve giichii Tiirkiye’ soylem tizerinden
gorsel kodlarla iletilmek istenmistir denilebilir.

‘TEKNOFEST ANKARA 2023 afisi, Barthes’in ii¢ katmanlt
gostergebilimsel modeliyle incelendiginde; ylizeyde teknik ve agiklayici bir
iletigim unsuru olarak iglev goriirdiigii, derin yapida ise milli kimlik, kiiltiirel
degerler ve ideolojik durusu pekigtiren bir anlatiya doniistiigli soylenebilir.
Gorseldeki her bir unsur, yalmzca estetik degil; ayni zamanda toplumsal
soylemin bir pargasi olarak anlam tiretmektedir.

Sonug

Bu ¢alima, Tirkiye’nin en biiyiik bilim ve teknoloji festivali olan
Teknofestin 2023 yilina ait logosu ile Istanbul ve Ankara afigleri
gostergebilimsel analiz yonteminin tanimig oldugu imkanlarla analiz
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edilmigtir. Bu baglamda gorsel iletisim stratejilerinin yalnizca tanitima
hizmet etmedigini, aym zamanda birer ideolojik, kiiltiirel ve toplumsal
kodlarin tagtyicist oldugunu da ortaya koymustur. Logo ve afisler, yiizeysel
baglamda dogrudan mesajlar sunarken, arka planda ulusal kimlik, teknolojik
bagimsizlik, bilimsel ilerleme ve toplumsal vizyon gibi degerleri igeren ¢ok
katmanli anlam diinyalar1 inga etmektedir. Aragtirma, Charles S. Peirce’in
ikon, indeks ve sembol gostergeleri ile Roland Barthes’in denotasyon (diiz
anlam), konotasyon (yan anlam) ve mitoloji (toplumsal/ideolojik anlam)
kuramlar1 temel alarak yiiriitiilmiig, gorsellerdeki her bir 6ge bu kuramsal
gergevede yapilandinilmigtir. Logo analizinde roket figiirii, hem gorsel
benzerlik tagimasi nedeniyle bir ikon; hem hareketi simgeleyen alev-duman
unsurlariyla bir indeks; hem de ulusal teknoloji ataginin metaforu olarak bir
sembol olarak degerlendirilmigtir. Mavi ve kirmizi renklerin birer kiiltiirel
cagrigim unsuru, kanat figiirleri ise; ytkselis, 6zgiirlik ve vizyon islevi
gordiigii seklinde islevsellestirilmistir. Bu baglamda s6z konusu logo, milli
teknoloji ideolojisinin bir tagiyicisi ve simgesi olarak degerlendirilmistir.
Dolayisiyla bu gorsel meteryaller salt bir kurumsal kimlik yaratmasindan 6te
‘kendi teknologisini diveten Tiirkiye® diskursunun bir mitolojik deger olarak 6ne
¢tkmasina neden olmustur denilebilir.

‘ISTANBUL’ afisi incelendiginde; Galata Kulesi, Ayasofya gibi
tarihsel simgelerle Istanbul’un kiiltiirel kimliginin referans olarak alindig
goriilmektedir. Robotlar, roketler ve ‘Milli Teknoloji Hamlesine yapilan
gondermelerle teknolojik kalkinma séylemi daha da pekistirilmigtir. Roket,
uzay arka plani, yildizlar ve yol figiirii hem bilimsel ilerleme hem de evrensel
vizyonu temsil ederken, kalabalik figiirleri halkin katilimini, gengligi ve
kolektif bilinci yansitmaktadir. ‘4ANKARA’ afisi ile de Cumhuriyet’in kurucu
degerlerine daha agik referanslarla gondermelerde bulunulmugtur. Anitkabir,
TBMM ve Atatiirk Orman Ciftligi gibi mimari yapilar ulusal aidiyet, siyasi
egemenlik ve tarihsel siireklilikle iliskilendirilmesi miimkiin goriinmektedir.
Bu yapilarin yani sira, spiral yol figiirii, robotlar ve “ANKARA’ ifadesi
bagkent kimligini ve stratejik karar merkezini simgelemistir. Yapilan analizler
neticesinde galigmanin baginda ortaya konulan hipotezlerin biiyiik olgiide
dogrulandig1 sonucuna ulagilmistir. Buna gore:

* HI: Teknofest’in logo ve afisleri, Tiirkiye’nin milli teknoloji hamlesini
ve bilimsel kalkinma vizyonunu destekleyen giiglii bir gorsel anlati
sunmaktadr.

* H2: Renk, sembol ve tipografi gibi gorsel unsurlari izleyicinin
bilingaltr algisin1 yonlendirmektedir.
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* H3: Roket ve mavi renk gibi gostergeler, ulusal bagimsizlik ve bilimsel
ilerleme metaforlari olarak afislerde merkezi rol iistlenmistir.

 H4: Ozellikle geng izleyici kitlesini bilim ve teknolojiye yonlendiren,
onlar1 gelecegin bilim insanlar1 olmaya tegvik ve motive eden anlatilar
olugturulmustur.

e H5: Tarihi yapilarin kullanimi ile gegmisten bugiine uzanan bilimsel
yolculuk mitolojik bir anlati ile sunulmustur.

e H6: Afiglerin gorsel dili, 6zellikle genglere yonelik pozitif bir temsil
olusturmus ve teknoloji iireticisi birer birey olma idealini 6ne
gikarmugtir.

Bu baglamda Teknofest gorselleri, yalmzca bir festivalin tanitimi
igin {iiretilmig estetik tasarimlar degillerdir. Aksine, devlet politikalarryla
ortiigen, kamuoyunda ulusal teknoloji ideolojisini goriiniir kilan ve gelecek
nesillerin s6z konusu bu ideolojiye dahil olmalarini tegvik ve motive
eden stratejik araglardir. Hem sembolik hem ideolojik bir isleve sahip bu
gorsellerin toplumsal biling inga eden gorsel mitler tirettigi soylenebilir.
Dolayisiyla gorsel iletisimin bu baglamda estetikten ote, yonlendirici ve
kimlik gekillendirici bir gii¢ oldugu realitesi de desteklemistir denilebilir.
Diger taraftan Teknofest logolarinin olugturdugu gorsel kimliklerin salt bir
grafik tasarim ugragi olmadigini; ayni zamanda ideolojik sGylem tiretiminin,
toplumsal yonlendirme stratejilerinin ve kiiltiirel kimlik ingasinin temel bir
pargast oldugu soylenebilir. Sonug olarak bu alanda farkl: yillara ait afiglerin
gostergebilimsel diizlemden hareketle kargilagtirmali ¢6ziimlemelerinin
yapilmasi, Ozellikle gorsel kodlarin hedef kitle tizerindeki etkilerinin
anlagilmasini da kugkusuz destekleyecektir. Bu nedenle, Teknofest'in gorsel
iletisim stratejilerinin uzun vadeli etkilerini daha iyi anlamak ve festivalin
kamuoyu algis1 tizerindeki etkisini degerlendirmek igin daha fazla arastirmaya
ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Bolim 6

Masallar Araciligiyla Yaratilan Mitlere

Dijitallesme ile Meydan Okumak: Spotify
Platformu Uzerinden “Masal Bu Ya!” Ornegi 8

Revsan Sen'

Ozet

Masallar ilging igerikleri sayesinde toplumsal alanda ilgiyle kargilanan edebi
tiirlerden biridir. Ozellikle de tagidig: kiiltiirel kodlar onu igerisinde gelistigi
toplumsal yap: hakkinda ipuglari verebilecek bir noktaya tagimaktadir. Bu
caligmanin amaci geleneksel masal 6rnekleri arasinda olan Kirmizi Baghkl Kiz,
Hansel ve Gretel, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masallarini gostergebilimsel
analize tabi tutmaktadir. Bu analizin amaci masallarin igerisinde yer alan
toplumsal cinsiyet temelli kodlarin ortaya ¢ikarilmasidir. Bu masallarin
analizinin ardindan dijital bir mecra olan Spotify uygulamasi tizerinden
yaymlanan ti¢ masal da ayn1 amagla gostergebilimsel analize tabi tutulmustur.
Analiz edilen toplam alti masalda elde edilen temel bulgular arasinda kadinlarin
geleneksel masallarin s6z dinlemeyen, kurallara uymayan bu nedenle de
kotii olaylarin yaganmasina yol agan karakterler bigiminde tasarlandigi
goriilmiistiir. Bir diger kadinlik bigimi ise kotiiliik ve cadilikla iligkilendirilen
kadinliktir. Erkekler ise bu masallarda olumsuz olaylar: tetikleyen kadinlarin
hayatin1 kurtarmakta ya da onlarin koétiiliiklerinin kurbani olmaktadir. Spotify
platformu iizerinden yayinlanan masallara bakildiginda kadin karakterlerin
genellikle zeki, bilge ve cesur yonleriyle 6n plana gikarildiklar: goriilmiigtiir.
Bu masallarda nadiren de olsa yer alan kotii karakterler belirli cinsiyetlere
sabitlendirilmemektedir. Elde edilen bulgular geleneksel masallar araciligryla
yeniden iiretilen egitsizlige dayal toplumsal iligkilerin dijitallesme araciligiyla
alternatif bir soylemle karsilasabildigini gostermektedir.

1

Ogr. Gor. Dr., Gaziantep Universitesi, Medya ve Tletisim Uygulama ve Aragtirma Merkezi,
revsansen@gantep.edu.tr, 0000-0002-0189-1031.

@88 d) hips:oi.or/10.58830)0zgurpub990.c4052 103



104 | Masallar Aracilyiyla Yoaratilan Mitlere Dijitallesme ile Meydan Okumak: Spotify Platformu...

Giris
“Dogru okwyabilmek igin sen, hem ugultuyn hem de icinde gizlenmis niyeti

kaydedebilmelisin (...) Bu nedenle okurken ayns anda hem dalgin hem cok
dikkatli olmalisin” (Calvino, 2008:33).

Uluslagma 6ncesi feodal donem geg¢imlik tiretime dayanmasi nedeniyle
ortak dil, ortak kiiltiir gibi genel uzlagiya dayali sosyal yapilardan farkl
bi¢imde Orgiitlenmistir. Birbirlerine sinir olan koylerin dahi farkli dillerde
konugabildigi bu agamada okuma yazma gibi beceriler de sayica az kesimler
tarafindan edinilen beceriler arasinda yer almugtir. S6zii edilen yonleriyle
teodal donem, “yazils olmayan anadiller, cografi yakinhk veya benzerlyje
bagh olavak birbiviyle iletisim kuran yerel ag ya da lehgeler kiimesi” olarak
tanimlanmaktadir (Akbulut, 2014:25-26). Kapitalist sistemin yayginlagmaya
baglamasi ise ekonomik ve siyasal sistemle de iligkili bigimde sosyal yapida
koklii degisimlere yol agmugtir. Ulus-devletlesme stireci bu doniigiimiin en
onemli sonuglart arasinda yer almaktadir. Devlet diigiincesiyle dogrudan
iligkili bir yapr olarak ulus, sinirlart belirlenmis resmi bir alan igerisindeki
halk egemenligini ifade etmektedir (Zabunoglu, 2018:539).

Uluslasmanin ilk 6rneklerinden Ingiltere’de soylu ve burjuvalarin is
birligi sonucunda gelistirilen piyasa, ticaretin saglanabilmesi amaciyla
baz1 ortak pratikleri gerektiren merkezilesmenin 6niinii agmugtir. Bu siireg
kapsaml gekilde uygulanmasi beklenen hukukla daha iglek ve goriiniir bigime
biiriinmiigtiir. Ticaretin ve onun sorunsuz akigini diizenleyen hukukun
ardindan merkezilesmenin ilerleyigini saglayan bir diger gelisme ulagim ve
iletisim alaninda yaganmugtir (Akbulut, 2014:30-33). Bu doniistimlerin
gosterdigi gibi ticari aglarin geniglemesiyle birlikte kapitalizm toplumsal
iligkileri de doniigtiirmiistiir. Bu merkezilesmenin kritik temsillerinden ulus-
devlet formu niifus kontrolii, giiglii ve merkezi biirokrasi ile yurttaslik haklart
gibi unsurlari anahtar fonksiyonlar haline getirerek siyasi orgiitlenmenin daha
kompleks bir yaprya biiriinmesini de tetiklemistir (Kaya, 2012:300). Yaganan
doniigiimlerin toplumsal alanda yerlesik diizen halini alabilmesi ise ancak
yeniden iiretim mekanizmalarinin iglek bi¢imde kullanimryla miimkiin olmus,
bu amagla hem s6zIi hem yazih kiiltiirden biiyiik 6lgtide yararlanilmugtir.
Genellikle toplumun en geng ve doniistiiriicti giicii en yiiksek goriilen iiyeleri
olan ¢ocuklarin yagadiklar1 topluma dair bilgi dagarcigina etkide bulunan
masallar bu mekanizmalar igerisinde yer almaktadir. Cocuklarin dontistiiriicii
potansiyeli hayal diinyasinin zenginligi ile paraleldir. Bu donistiiriicii
potansiyel hikayeler ile sekillenmekte; tiirkiiler, sarkilar, masallar ve mitler
bireylerin ve ¢evrenin yeniden ingasinda iglevsel araglar olarak ¢aligmaktadur.

(Cevher, 2020:122).
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Bu galiyma ¢ocuk yastan itibaren gergekiistii konulartyla ilgi kaynag:
olan masallar araciligiyla yeniden iretilen mitleri ve bunlara karg1 dijital
ortamda gergeklestirilen alternatiflerini kargilagtirmali analize tabi tutmay1
amaglamaktadir. Gostergebilimsel analiz teknigine bagvurulan g¢aligmanin
amacina uygun olarak olusturulan aragtirma sorularina agagida yer verilmistir:

1. Geleneksel masallar igerisinde yer alan masallar hangi mitleri
beslemektedir?

2. Dyjital medyanin masal gelenegine katkis1 nedir?

3. Dijital medya aracihigiyla yayginlagan masallar geleneksel masallardan
hangi noktalarda ayrigmakta hangi noktalarda benzegmektedir?

Aragtirma  sorularimin  yanitlanabilmesi amaciyla geleneksel masal
grubunda yer alan Kirmizi Baghikli Kiz, Hansel ve Gretel, Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler masallar1, ardindan Spotify uygulamasi tizerinden erisilen
NTV Radyo kanalinin “Masal Bu Ya!” adli programinda yer alan Deli Eden
Suyun Masali, Seytanin Kizi ile Kurbaga Prenses masallar1 gostergebilimsel
analize tabi tutulmustur. Analizlerin sonrasinda alti masal kargilagtirilarak
aralarindaki  benzerlik ve farkliliklar gosteren/gosterilen, yan anlam/
diizanlam, mit/metafor/metonim kavramlar1 baglaminda tartistlmistir.
Bu verilerle ¢aligmanin, mitlerin toplumsal yayiliminda masallarin roliinii
anlamasi ve ardindan djjital olanaklar dogrultusunda bu mitlere meydan
okuma stratejilerine katki sunmasi hedeflenmektedir.

1. Anlatilarin Tarihsel Onemi ve Masallar

Egemenlik kavramu, belirli bir grubun belirli bir kaynaktan ¢ikan kurallara
uyma ihtimali bigiminde tanimlanmakta ve bu sekilde tanimlandiginda belirli
Olgtide goniilliigii esas almaktadir. Mevcudiyeti her seferinde yeniden tesis
edilmeye ihtiya¢ duyan bu olguyu var etmeye ¢aligan otorite sahibi, gereken
goniilliiliigii yani megrulugu olugturmak igin inanglar gelistirerek onu stirekli
bi¢gimde dolagimda tutmaktadir (Weber, 2005, 35-36). Modern donemin
oncesinde bu megrulugun temel kaynaklarindan birini baskiya ve glice dayal
siddet bigimleri olusturmus olsa da modern donemle birlikte yonetilenlerin
rizasina dayali yeni aygitlar devreye sokulmugtur. Rizanin olusumunu
saglayan 6nemli araglar arasinda kitle iletisim araglar1 yer almakta bu siiregte
baz1 yollara bagvurulmaktadir. Medya 6ncelikle egemen siniflarin tercih etmig
olduklar1 goriigleri savunan uzmanlara medyaya ¢ikma imkani vererek statii
kazandirmakta ve onlar1 goriis olusturmalari i¢in taninmug adaylar haline
getirmektedir. Elestirel yargi mekanizmalarinin askiya alinmasina yol agarak
imal edilen yeni hakikatleri destekleyen kanitlar ig¢in ortam sunmaktadir.
Stralanan bu yollarla onu takip eden halk kitlelerin rizalarini imal etmektedir.
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Bu agamanin kusursuz bigimde isleyebilmesi i¢in medyanin kendi hakim
degerleri tizerinden olusturdugu stizgeg bir eleme mekanizmas: gérmekte
ve bu siizgegten gegemeyen igerikler medyada yer bulmamaktadir (Herman
ve Chomsky, 2012:73-104). Ozellikle egemenligin tesisinde kullamilan bu
geleneksel medya araglart hikim anlatilarin toplumsal alandaki dolagimini
olanakli hale getirmistir. Geleneksel medyanin sahip oldugu bu kritik rol ise
dijital medyanin kegfi ve toplumsal alanda yayginlagmasiyla birlikte bu alanda
stirdiiriilmiigtiir. Internete dayah dijital medyanin yayginlasmasima yonelik
olumlu bakig agilar1 bu alanin yeni sosyal olanaklar saglama noktasinda
onemli bir kaynak sundugu (Chuang ve Liao, 2021), kamusal potansiyelinin
yogun oldugu (Merawi, 2025), halk Kkitlelerinin siyasal taleplerini bu
alandan dile getirmelerinin miimkiin oldugu ve tam da bu nedenle dijital
medyanin kitle iletigim araglar1 igerisinde 6nemli yararlar sunan araglar
arasinda degerlendirilebilecegi yoniindedir. Ote yandan diger bir perspektif
ise bu bakig agilarini fazla iyimser olmakla elestirmekte ve dijital medyanin
olumsuz getirilerinin farkinda olunmasi gerektigi konusunda uyarida
bulunmaktadir. Bu olumsuz oOzellikler arasinda ozellikle sosyal medya
mecralarinin bir tiiketim ortamina doniigmiig olmasi (Staab ve Thiel, 2022),
dogrudan maddi tiiketimin tegvik edilmesiyle birlikte yeni hayat tarzlarinin
influencerlar eliyle pazarlanmast bu alanin sorunlu getirileri arasindadir
(Rosa, 2022). Ifade 6zgiirliigii icin alan agma potansiyeli sunmasina karsin
kigisel bilgilerin ifsa edilmesi yoluyla bir gozetim alanina doniigmesi de bu
teknolojinin tartigilmasi gereken yonleri arasinda yer almaktadir (Morozov,
2011). Bu ortamin sundugu kamusal alan potansiyelinin bir yanilgidan ibaret
oldugunu gosteren aragtirmalar nihayetinde son sozii sokaklarin soyledigini
ancak dijital medyanin bu potansiyeli sahiplendigini savunmaktadir (Fuchs,
2015; Morozov, 2018). Tiim bunlarla birlikte internetin ve dijital medyanin
kapitalist ekonominin temel glidiilerinden biri olan karin maksimizasyonunda
ara¢ olarak kullanildigini gosteren bu aragtirmalar hakim anlatinin dijital
medya lizerinden siirdiiriilebildigini de ortaya koymaktadir. Gii¢ ve baski
aygitlarindan  geleneksel medyaya ardindan dijital medyaya yonlenen
toplumsal rizanin imalat1 bazi anlati bigimlerinde yogunlagmaktadir. Bunlar
arasinda mistik, mucizevi anlatilar, masal ve efsaneler genig bir yer tutmakta
ve toplumsal bilincin insasinda kritik bir rol oynamaktadir (Oztekin ve

Oztekin, 2020).
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1.1. Masal Kavrami ve Tarihgesi

Olaganiistii kahramanlarin bagindan gegen olaganiistii olaylarin yer ve
zaman bildirmeden anlatilmasini da igeren masal, Tiirk Dil Kurumuna gore,
“Genellikle hallin yarattyp, hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan, coguniukla
insanlay, hayvanlar ile cads, cin, dev, peri vb. vaviklarn bagimdan gegen
olagjaniistii olaylary anlatan edebi tiir” (TDK, 2025) olarak agiklanmaktadir.
Genellikle igerisinde 6giit vermeyi amaglayan masal, halk dilinde yaygin adap
ve ogiitlerin anlatildigr durumu tanimlayan “mesel” in degistirilmis “masal™a
dénmiis halidir (Ozgelik, 2014:461). Bu sekilde tammlanan masallarin ne
olduguna yonelik sunlar sdylenebilmektedir;

* Baginda ortasinda veya sonunda gesitli kalip ifadeler barindiran,
o Insan, hayvan veya dogaiistii varliklarin yer aldig1,
e Zamani ve mekani belirsiz olan,

* Hem eglendirme hem kaidelerin 6gretilmesi amaciyla gogunlukla
sozli kiiltiirle aktarilmig ve bazilar1 yaziya gegmis olan edebi bir tiirdiir
(Cetinkaya, 2007:9).

Masali diger tiirlerden ayiran belli bir tanima sikistirmak zor olsa da en
temelde, insanlk tarihi boyunca belirli bir gelenegi takip ederek kugsaktan
kugaga sozlii kiiltiirle aktarilan edebi degeri yliksek sanat degerlerinden biri
oldugu soylenebilmektedir. Kendi igerisinde sihir, hayvan, dini degerler,
mizahi igerik gibi farkli tiirlere dayanan masal ayn1 zamanda eglence ve
egitim islevi gormesi sayesinde aktarildigi her ortamda biiyiikten kiigiige
herkesin ilgisini ¢ekebilmektedir. Nitekim bu ¢oklu iglevleri sayesinde masal
salt gelip gegici bir anlati olmanin Gtesinde igerisinde yayildigi toplumda
bir ayna gorevi gorebilmektedir (Karagoz, 2024:19). Bu noktada toplumsal
anlamlarin yiiklendigi goriilen masal birgok islevi yerine getirmektedir.
Bunlarin baginda toplumun kiiltiirel belleginin tagiyicihign gelmektedir.
Ozellikle ¢ocukluk donemindeki zihinsel, ahlaki ve biligsel gelisimi tegvik
eden bu tiir, toplumsal degerleri edinmenin de bir yolu olarak goriilmekte
bununla birlikte bireylerin farkli duygu, diisiince ve deger diinyalariyla temasa
gegmelerini saglamakta ve empati yeteneklerini gelistirmektedir (Ozdemir,
2025). Ozellikle atasozii, tiirkii, ninni, destan gibi igeriklerle birlikte masallar,
gocuk ve genglerin toplumsal kaidelerle tanigmasi noktasinda sik bigimde
bagvurulan kaynaklardir (Tasdelen, 2007).

Avrupa kiiltiirintin yapilanma siirecinde de 6nemli bir yere sahip olan
bu tiir, iki ana yolu izleyerek geligmistir. Birincisi halk arasinda anlatilma
yoluyla yasayan ve giiniimiize hikaye anlaticihigr olarak evrilen sozlii masal
gelenegidir. Digeri ise, egitimli olan okuryazar kesimin ilgi kaynag olan ve
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giiniimiizde gorsel ve basil tiiketim kiiltiiriindeki saygin yeriyle kargiligini
bulan Ingilizcesiyle literary fairy tale gelenegidir (Oziinel, 2011:60). Her
iki gekilde glinlimiiz toplumlarinin kiiltiirel yasantisinda 6nemli bir rol
edinen masallar reklam gibi medya igeriklerinde kullanilarak bu igerikleri
ilgi ¢ekici kilmaktadir. Bilinen masal kahramanlarinin yer aldig1 bu reklamlar
otomotivden tekstile ve gidaya bir¢ok sektore yonelik olabilmektedir
(Tarlakazan ve Tingir, 2021:137).

Mitolojiyle ayn1 kaynaklara dayanan masallar insan, hayvan ve bitkilerin
etrafinda ortak sekilde donen bir yagantiya yaslanmaktadir. Kiiltiirel kodlarin
bu yasantilarin igerisine yerlestirildigi masallar, sembolik dili kuganarak
insanin i¢ diinyasina ve yagadigi toplumun ortak degerlerine yonelik mesajlarla
bezelidir (Senocak ve Alsag, 2017). Sozlii yolla aktarilmaya baslayan bu
tiir once yazih ve ardindan medya diline uyarlanmistir. Giiniimiiziin en
gok okunan kitaplar1 arasinda yer alan Harry Potter ve en bilinen medya
sirketleri arasinda olan Disney de masal anlatilarinin modern adaptasyon
alanlar1 geklinde ifade edilebilmektedir (Oziinel, 2011). Geligen her medya
teknolojisine uyumlu hale getirilen masallar resim, edebiyat ve sinema gibi
goklu alanlarda yer edinmisg ve boylece mitsel malzemeler tarihsel sinirlart
agarak glinlimiize kadar ulagmigtir. Antik masallarin yeni medya teknolojileri
yoluyla siirdiirtildiigii bu 6rnekler teknolojik olanaklara paralel bigimde
gesitli igeriklere doniigmektedir (Olgundeniz ve Aydogan, 2017:153 -159).
Bu igerik tiirlerinden biri olan masallarin genel yayilma bigimi sozli kiilttire
uygun olsa da bunu kitle iletisim araglar1 eliyle olanakli kilan radyolardr.
Masalin egitici iglevi goz onilinde bulunarak yazarlar tarafindan iretilen
masal metinleri radyolar aracihgyla dinleyicilerle paylagilmaktadir (Kocabasg,
2022:81).

Internetin sundugu yeni olanaklarla birlikte radyolarin islevlerini
yerine getiren yeni alanlar daha fazla kitlelere erigebilmis ve masallar da
bu yeniliklerden nasibini almistir. Yeni medyanin yeni radyolar1 olarak
tanimlanabilecek sese dayali gevrimigi ortamlarin yaygin ornekleri arasinda
Spotify, YouTube, Apple Podcasts, Castbox bulunmaktadir. Bu platformlar
hem miizik ¢almakta hem de kullanicilar bu ortamlar aracihigiyla belirli
temalar dogrultusunda olusturduklar1 sesli yaymlar1 diger kullamicilara
ulagtirabilmektedir (Oksiiz, 2024:109). Ozellikle Youtube’un video destekli
podcast yaynlari sayesinde yogun bir rekabetin igine girse de Spotify, ses
alaninda lider konumunu stirdiirmektedir. 2024 yili sonunda uygulamanin
aktif kullanici sayisinin 670 milyonu, premium abone sayisinin ise 260
milyonu gectigi ifade edilmektedir (Statista, 2025). Bu durum Spotify’t
sese yonelik aragtirmalarda da 6nemli bir analiz alan1 haline getirmektedir.
Uygulamanin bu etkisi sayesinde bir¢ok radyo kanali yaymnlarini bu



Revsan Sen | 109

platformlar iizerinde de kaydetmektedir. Bunlardan biri NTV Radyo’dur.
Uygulama igerisinde NTV Radyo adiyla yer alan kanal, biinyesinde bulunan
masal yaymini da uygulama tizerinden dinleyicilere ulagtirmaktadir. ‘Masal
Bu Ya!” adli bu programda Tiirkiye’de yasayan Fransiz masal anlaticist Judith
Liberman hem masallar seslendirmekte hem de konuklar araciligiyla masal
gelenegine yonelik derin tartigmalari igeren yayinlar yapmaktadir. Bu ¢aligma
kapsaminda gostergebilimsel analize tabi tutulan masallar sozii edilen
program igeriginden segilmistir.

2. Gostergebilim, Mit ve Masal

Insanhk var oldugu andan giiniimiize dek hem hayatta kalabilmek
hem de varhigini daha iyi gekillerde idame ettirebilmek igin hayatini
anlamlandirabilecek yollara bagvurmaktadir. Bunlarin baginda birbirleriyle
anlagabilmek igin ortaya ¢ikardiklar1 sesler, diller, jestler ve mimikler
gelmektedir (Alpaydin, 2021:90). Tletisimi olusturan bu pargalari konu
alan aragtirmalar uzun bir donem boyunca séylem ve anlam birligi i¢cinde
gergeklesen bir iletisim stirecinden s6z etmigtir. Ancak ilerleyen siireglerde
yapilan aragtirmalar iiretilen iletilerin tek anlama yaslanmadiklarini ve
zihnimizde yarattg ilk ¢agrisimlarin yani sira farkli anlamlar da uyandirdigini
ortaya koymustur (Unal, 2016:382). Bu anlamda gostergebilim soylenen
ve soylenmek istenen arasindaki ayrima benzer bir gekilde her seyin farkli
anlamlar tagidigini ve bunlarin detayli analizlerden gegmesi gerektigini
savunan bilim dalidir. Temelleri 20. yiizyilin baginda atilan gostergebilimin
ilk temsilcileri Amerikali Charles Sanders Peirce ve Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure’diir (Umung, 2021:185).

Gostergebilimin 6nemli isimlerinden Barthes Saussure’iin gostergebilime
dair yontemlerine bagvurarak onun  “gistergeye yiikledigi anlamn ve bu
anlaman smrlarmn gelismesini sagflamistir” ve bu yiizden Barthes’a gore
gostergebilim aragtirma nesnesini “tozii ve simwrlars ne olursa olsun her
tigrlii. gostergeler dizgesi olarak” agiklamaktadir (Bircan, 2015:19) Burada
sozii edilen her tiirli gorsel dizgenin analizi gostergebilimin yalnizca
dilsel gostergelere indirgemekten kaginilmasi gerektigini gostermektedir.
Temsil edilen ve anlamli bir biitiin olugturan her tiirlii igerigi inceleyen
bu yaklagimda gostergeler dort bigimde analiz edilmektedir. Bunlar;
gostergelerin incelenmesi, anlamlarinin aragtirilmasi, kullanim bigiminin
tizerinde durulmas: ve etkilerinin ortaya ¢ikarilmasidir (Giines, 2013:346).
Gergeklik ve goriinenin birbiriyle ortiiymek zorunda olmadigini savunan
gostergebilimsel analiz, goriinenin ardindaki anlamin pegine diigerken
kendine Ozgii bir terminoloji kullanmaktadir (Civelek Orug ve Tirkay,
2018).
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Gostergeler dizgesini aragtiran Barthes’a gore, gosteren ile gosterilen
arasinda kurulan iliskiye ‘anlamlama’ denir. Bathes'in (Caglar, 2012:
26) ‘anlamlama’ kurami gostergebilimin en 6nemli konularindan birini
olusturmaktadir ve kendi iginde ‘diiz anlam’ ve ‘yan anlam’ olmak iizere
ikiye ayrilmaktadir. Diiz anlam gostergenin neyi temsil ettigini agiklarken
yan anlam ise hangi bi¢imlerde temsil edildigini agiklamaktadir. Yan
anlam mitlerin ve ¢agrigimlarin alamdir (Yengin, 2012:15). Barthes’a
(Yilmaz, 2024:22) gore mit kavramu, tarihsel ve kiiltiirel bir inga olmasina
kargin kendiliginden var olmug gibi gosterilen megru bir gergeve olarak
tanimlanabilmektedir. Bu kavramlarin analiz siirecinde dogru sekilde iglev
gorebilmesi i¢in bilinmesi gereken diger kavramlar metafor ve metonimdir.
Metafor kavramu, birbirinden farkli iki sey arasinda benzerlik yaratmaktir. Bir
maddenin hafifliginin kus tiiyii tizerinden hafifliginin belirtilmesi metafora
ornek olarak kullanilabilmektedir. Metonim ise, kiigiik bir par¢anin biitiinii
temsilen kullanilmasidir. Kraliyetin ta¢ iizerinden isimlendirilmesi buna
ornek olarak verilebilmektedir (Yengin, 2012:15-16).

Barthes anlamlama kuramini kitle kiiltiirtine uygulamaktadir ve kitle
kiiltiirii igerisinde modaya 6zel bir 6nem atfetmektedir. Giysiyi ve toplumun
giysiye yikledigi anlamlar1 tartigarak giysiler iizerine soylenen sozlerin
olugturdugu anlam dizgelerini incelemektedir. Bu anlam dizgeleri ona gore
zamanla mitlere doniigmektedir (Bircan, 2015:22). Ana iglevi tarihsel olanin
dogallastirilarak sunulmasini saglamak olan mitler belli tarihsel donemlerin
egemen smufinin varligini mesrulagtirmakta ve siirdiirmektedir. Buna gore
mitler, tarihi beraberinde tagirlar; ancak dogal gibi kabul edilebilmeleri igin
yaydiklart anlamlarin tarihsel ya da toplumsal yonlerinin gizlenerek ¢ok
dogal goriinmesi gerekmektedir. Bu yolla mitler, tarihsel kokenleriyle birlikte
toplumsal ve siyasal boyutlarini goriinmez hale getirmektedir (Ozgiir,
2006:40).

Mitlerin temel iglevi olan tarihin dogallastirilmasi, kendi dénemi iginde
egemen olan diisiincelerin devamliliklarini mitler yoluyla saglamalar1 gergegi
kendine masal orneklerinde 6nemli bir yer bulmaktadir. Agizdan agiza
dolasarak kendilerini uzun dénemler var eden masallar, i¢inde olustuklar
kiiltiirlerin 6nemli ozelliklerini tagiyan halk hikayeleridir. Gerek anonim
gerekse de belli bir yazarin elinden ¢ikmug olsun masallar tagidiklart mitler
yoluyla bulunduklar1 zamanin egemen yargilart hakkinda 6nemli bilgiler
vermektedir.



Revsan Sen | 111

3. Yontem

Masallarin toplumsal alandaki roliine bakildiginda gocuklar bagta olmak
tizere birey ve topluluklarin toplumun yaygin kurallarini 6grenme ve
edinme siire¢lerinde 6nemli bir islev gordiikleri anlagilmaktadir. Ote yandan
masallarin temelde hangi mitleri igerdigi ve yaydig ile birlikte dijital alanin
masal kiiltiiriine etkilerine yonelik aragtirmalar yeterli diizeyde degildir. Bu
eksiklikten hareketle yiiriitiilen bu galigmanin amaci geleneksel masallarin
drettigi temel mitleri tespit ederek dijital medya araciigiyla yayilan yeni
masallarin  alternatif soylemlerini  gostergebilimsel yaklagimla ortaya
gtkarmaya ¢aligmaktir. Anlami olan nesnelerin bilimi olarak gostergebilimsel
yaklagimda en temelde diiz anlama yaslanan gorsel, sessel veya yazisal gibi
farkli igerik tiirleri anlamlar1 ve iiretilme kogullari baglaminda kavramsal
bir yapr igerisinde ele alinmaktadir (Kiran, 2009:5). Her bir gostergenin
gosteren ve gosterilen olmak tizere iki boyutunun oldugunu savunan bu
yaklagimda seylerin kabul edilen anlamlarinin diginda farkli anlamlarinin
da oldugu savunulmaktadir. Buna gore gosteren, genel kabul goren anlam
iken gosterilen ise mesajin sahibi tarafindan kodlanarak iletilmek istenen asil

anlamui igermektedir (Caki, 2018:67).

Gostergebilimin bu kavramlar1 etrafinda vyiiriitiilecek analiz siirecinde
oncelikle amagh orneklem teknigiyle geleneksel masallarin bilinen yaygin
ornekleri tespit edilmigtir. Nitel aragtirmada kullanilan bir kavram olan
amagh orneklem teknigi, aragtirmacinin ihtiyag duyulan bilgiyi tagidigini
diigiindiigii en zengin kaynaklar1 segerek yonelmesini igeren orneklem se¢im
teknigidir (Yildirim ve Simgek, 2011:271). Bu ¢alisma igin segilen masallar
toplumsal cinsiyet rollerine yonelik igerikler barindirdig tespit edilenler
arasindan segilmistir.

Kirmizi Baslikli Kiz, Hansel ve Gretel, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
masallar1 segilmis ve bu masallardaki gostergeler analiz edilerek temel mitler
tespit edilmigtir. Boylece mitlerin nasil inga edildigi ve hangi karakterlerin
hangi anlamin ingasinda rol oynadigi ortaya konulmaya g¢aligilmigtir.
Ardindan djjital medya araciligiyla yayilan masallarin bu mitlere sundugu
alternatifler ortaya koymaya ¢alisimistir. Alternatif masal 6rnekleri olarak
Spotify uygulamas tizerinden erigilen NTV Radyo’nun ‘Masal Bu Ya!” adli
programindaki Deli Eden Suyun Masal, Seytanin Kizi ile Kurbaga Prenses
amagh orneklem yontemiyle segilmistir. Bu masallar 6ncelikle Office Word
2025 uygulamas: araciligiyla desifre edilmig ve ardindan gostergebilimin
yukarida yer verilen kavramlar1 baglaminda incelemeye tabi tutulmustur.
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3.1. Kirmuzi Baglikli Kiz Masalinin Gostergebilimsel Analizi

Tiirkgeye ‘Kirmizi Baghkli Kiz’ baghgiyla ¢evrilen masal, birgok farkl
cografyada farkl gesitleri olan halk anlatisidir. Avrupa’da yayinlanan en eski
versiyonu 1697 yilinda Charles Perrault tarafindan kadin okuyucular igin
yazildig1 diigtiniilen hicivli bir masaldir. Daha sonra ise Grimm Kardesler
olarak bilinen Jacob ve Wilhelm Grimm tarafindan 1812 yilinda da bir
versiyonu yaymnlanmig ve modern Amerikan gocuk kitaplarinda genellikle bu
versiyon kullanilmigtir (Johnson ve Carroll, 1992:71).

Masalin yaygin ve giincel halinde annesi tarafindan biiyiikannesine
lezzetli yiyeceklerin yer aldigi bir sepeti gotiirmesi istenen ve kirmiziy
gok sevip siirekli giydigi igin kirmizi baghkl kiz olarak amilan bir ¢ocugun
anneannesine gitmek iizere koyuldugu yolda ve sonrasinda bagina gelenler
anlatilmaktadir. Orman yolu {izerinden anneannesinin evine gitmek tizere
yola koyulan ve annesi tarafindan higbir farkli yola sapmamasi gerektigi
konusunda uyarilan kirmizi baghkh kiz ormanda gordiigii gi¢eklerden ve
meyvelerden etkilenmekte meyveleri yemekte ve ¢igekleri toplamaktadir.
Ancak bu sirada ormandaki bir kurt tarafindan fark edilmektedir. Kurt kirmizi
baghkli kiz1 yiyebilmek igin 6nce ondan nereye gidecegini 6grenmekte ve
ardindan ondan 6nce oraya varmakta anneannesinin ellerini ve ayaklarin
baglayarak sakladiktan sonra onun kiligina girmektedir. Kurt yanina gelen
ve onu anneannesinden ayirt edemeyen kirmizi baghkl kizi yemek igin ona
saldirmakta ve kirmizi baglikli kiz kagmaya ¢aligmaktadir. Masalin sonunda
yakinlarda olan bir oduncu sesleri duyar duymaz oraya kogarak kurdu
kovalamakta ve anneanne ile kirmizi baglhikli kizi kurtarmaktadir (Little Red

Riding Hood, 1954).

Gisterge Giisteren Gisterilen Gisterge Gisteren Giisterilen
Kirmizi Basa Dikkat Kurt Ormanda Kotiiligin ve
Bashk Takilmak Cekiciligin ve Yagayan Kurnazhigin
igin Cinsiyetin Dért Ayakl, Temsili Olan
Kullamlan Cagrigimi Tiiylii Yabanci
Kirmizi Biiyiik
Ortii Hayvan
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Masalin 6nemli iki figiiri olan kirmizi baglikli kiz ve kurdun gosteren
ve gosterilenlerine bakildiginda kotii niyetli olan oOteki tarafindan dikkat
geken bir renkle yiiriiyen g¢ocugun tehlikeli yabanc ile girdigi diyalogun
olumsuz sonuglarma yer verildigi goriilmektedir. Masal yan anlam ve diiz
anlam baglaminda daha detayl bi¢imde analiz edildiginde her bir nesnenin
farkli yan anlamlar tagidig1 goriilmektedir. Buna yonelik inceleme agagidaki
tabloda yer almaktadir.

Kullanilan Nesne/Kisi Diiz Anlamu Yan Anlanmi
Orman Agag, cigek ve meyvelerle  Vahsi dogadaki tehlikeleri
kapli olan genis bir alan. biinyesinde barindiran,
giivensiz, tekinsiz, kuralsiz
alan.
Patika Yiiriimek amaciyla Uyulmasi beklenen
olusturulan dar yol. toplumsal kurallar, ahlaki

yasalar, gidilmesi gerektigi
savunulan “dogru yol”.

Cicek/Cilek Ormanda yetisen bitkiler.  Bagtan gikaric1 nesneler,
hazzin temsili, diinyevi
zevkler.

Yatak Uyuma yeri. Kisilerin mahremiyet
alanlari.

Gostergenin iki boyutu ve yan anlamlar1 bir arada degerlendirildiginde
goze ¢arpan ilk husus kirmizi baglikli kizin isimsiz olusu ve bagina taktig
bir ortiiniin rengi lizerinden tanmimlandigidir. Bu tanim masalin dogrudan
bir kigiyi konu almadig, tiim ¢ocuklar1 konu alarak hepsini uyardigini isaret
edilmektedir. Kiigiik bir par¢adan biitiine erigimin amaglandigr metonim
burada devreye girmektedir. Bir diger husus ise ona Ozenle patikadan
ayrilmamasi gerektiginin soylenmesidir. Ahlaki kurallarin temsili olarak
bu patikanin 6nemi masalin Tiirk¢e ¢evirisinin sonucunda su ciimle ile
vurgulanmaktadir, “Patikadan hi¢ ayrdmayalim ve hig oyalanmayalim. Boyle
yaparsak basmmza bir is gelmez” (Kirmuzi Baghikli Kiz: 9). Burada kurallara
uymanin 6neminin vurgulanmasina yonelik mit anne figiiriiyle ve patika
vurgusuyla olusturulmaktadir.

Benzer bir mit masaldaki cinsiyet ayrimlarina yoneliktir. Kiigiik kiz,
annesi ve anneannesinin erkeklerin olmadig:r bir ortamda tehlikeye agik
hale gelmeleri ve onlar1 kurtaran figiirtin oduncu mesleginde bir erkek
olusu toplumsal cinsiyet rollerine yonelik mitleri yeniden iiretmektedir.
Masal bunlarla birlikte en 6nemli mesajlar1 bir kiz ¢ocugu iizerinden tiim
cocuklara iletmektedir. Ailelerinin s6ziinii dinlemeyen ve “patikadan ayrilan”
cocuklarin tekinsiz yabancilarin eliyle cezalandirilacaklart masalda bezeli olan
yan anlamlar arasindadir. Nitekim masal adini kirmizi baghk takan kiigiik
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bir ¢ocuktan alsa da igerige yonelik en 6nemli bilgiler ¢ocugun annesinin
ogiitleri ve uyarilari, kurdun kurnazliklar: ve tehdidi, biiyitkannenin kuliibesi
ve bir oduncunun kahramanhg: etrafinda donmekte ve kirmizi baghkli kiz
tiim bu olanlarin nesnesi pozisyonunda iglenmektedir. Kirmizi baghkli kizin
gelisen olaylara tek etkisi ise onlar1 tetiklemesidir. Kirmizi Baghkli Kiz ve
diger pek ¢ok masalda da oldugu gibi gocuklar ve onlarin denedikleri farkl
yollar aileleri tarafindan onaylanmadiklar1 siirece olaylarin gidisatinin bir
noktasinda cezalandirilmaktadir. Cocuklarin kendi yaglarina ve deneyimlerine
uygun farkl yollar olumsuz sonuglarla iligkilendirilmektedir.

3.2. Hansel ve Gretel Masalinin Gostergebilimsel Analizi

Grimm Kardegler tarafindan 1812 yilinda Almanca yayimlanan Hansel
ve Gretel masali iki kardes olan Hansel ve Gretel'in ebeveynleri tarafindan
terk edildikten sonra bir cadi tarafindan kandirilmasini ve bir dizi olayin
sonrasinda cadinin elinden kurtulmasini konu edinmektedir (Fadhilla ve
Suyudi, 2022:623). Hansel ve Gretel biiyiik bir ormanin kenarinda yagayan
yoksul bir oduncunun gocuklaridir. Babalariyla birlikte iivey anneleriyle
yasayan bu gocuklar yiyecek kithig1 gekmekte ve masalin kotii karakterlerinden
biri olan iivey anneleri onlar1 ormanda terk etmek isteyerek babalarini
buna etmektedir. Bu plani duyan Hansel ve Gretel anne ve babalarinin
onlar1 gezmeye gotiirecegini sdylemeleriyle ceplerine gakil tagi doldurarak
ormandaki gezintileri boyunca bu taglar1 isaret olarak kullanabilmek
igin yere atmaktadir. Ormanda yalmz birakildiktan sonra bu ¢akil taglari
sayesinde evin yolunu bulup geri donebilmektedir. Bu plan bir siire sonra
tekrar edilmek istenmekte ancak ¢ocuklar evde kilit altinda tutulduklar: igin
tag toplayamadiklarindan bunun yerine ekmek kirintilart biriktirmektedir.
Yeniden ormanda terk edilen g¢ocuklar geri donmek amaciyla ekmek
kirintilarini aradiklarinda bu kirintilarin tamaminin kuslar tarafindan yenmig
oldugunu anlamakta ve eve geri donii§ yolunu bulamamaktadir. Ormanda
kaybolan ¢ocuklar giinlerce a¢ sekilde gezdikten sonra ekmekten yapilmug,
catist kek, pencereleri ise gekerden bir ev gormektedir. Aghktan kosarak evi
yemeye baglayan ¢ocuklar1 evin sahibi olan yagh kadin (cad1) goriir gormez
yanlarina gitmekte ve onlar1 eve davet etmektedir. Eve girer girmez Hansel’t
kilo aldiktan sonra yiyebilmek igin ahirina hapseden cadi Gretel’t hizmetgi
olarak kullanmaya baglamaktadir. Gozleri iyi gormeyen cadi, Hansel’in her
gegen giin sismanlayip sigmanlamadigini anlayabilmek amaciyla parmaklarini
tutarak kilosunu anlamaya ¢aligmaktadir. Ancak Hansel kadina parmag yerine
her seferinde bir kemik uzatmakta ve cad: onu hig kilo alamadig; i¢in uzun
bir siire yiyememektedir. Giinlerce bekledikten sonra sabirsizlanan cadi onu
zayif haliyle yemeye karar vermekte ve firin1 hazirladiktan sonra Gretel’e 1sin1ip
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isinmadigint kontrol etmesini soylemektedir. Gretel'i de firinda pisirmeye
niyetlendigi i¢in firma girmesini isteyen cadiya karg1 aptal rolii yapan Gretel,
igeri nasil girilecegini bilmedigini séylemekte cadi ona gostermek igin firina
egildiginde Gretel onu firina iterek kardegini kurtarmaktadir. Cadinin inci ve
miicevherlerini alip kagtiktan sonra evlerine giden ¢ocuklar {ivey annelerinin
oldiigiinii 6grendikten sonra onlar1 gordiigiine gok sevinen babalarina tiim
miicevherleri vermektedir. Masala gore aile bir 6miir yetecek kadar biiytik bir
servete konmustur.

Gisterge Giisteren Giisterilen Gisterge Gisteren Giisterilen
Orman Agaclik Giivenli Cadi Cirkin Yiizli Kortiiliigiinve
Genis Alan Olmayan Yash Kadin Tehditin
Tekinsiz Alan KaynagiOlan
Yabanci

Masalda yer alan gostergelerin yan anlamsal boyutlarina bakildiginda
dogurganhigin aksini temsil eden {ivey anne tarafindan tekinsiz bir alanda
birakilan ¢ocuklarin zorlu doga kosullartyla basa ¢ikmaya ¢aligtiklari bu
agamada 6liimsiiz bir tuzak olan sahte comertligin temsiligiyle kargilagtiklary
ve onun elinden ancak akilcilikla kurtulabildikleri goriilmektedir.

Kullanilan Nesne/Kisi Diiz Anlami Yan Anlami
Uvey Anne Cocuguyla biyolojik bagi  Zalim, gaddar ve kotii
olmayan anne. kisi.

Yash Kadin Yalmiz yagayan yagh kadin.  Kotiiliigii temsil eden
cad1.

Ekmek Besin. Yoksullugun sebep oldugu
yagam miicadelesi araci.

Cocuklar Insan yavrusu. Masumiyet, tecriibesizlik,
hayatta kalma miicadelesi.

Kuslar Kanatli, ugan hayvan tiiri. ~ Dogadaki acimasiz yagam

kosullari.

Gostergenin iki boyutu ve yan anlamlar1 bir arada degerlendirildiginde

goze garpan ilk husus masaldaki zalim ve kotiictil karakterin ilk sembolii olan
tivey annedir. Durmadan daha fazlasini isteyen ve bu nedenle kotii bir yapiya
biiriinen kotii tivey anne miti olaylarin tetikleyici unsurudur. Kotiiliigiin diger
sembolii de bir kadin olarak yer edinmektedir. Cocuklar eve ¢ekebilmek igin



116 | Masallar Aracilyyla Yoaratilan Mitlere Dijitallesme ile Meydan Okumak: Spotify Platformu...

yikik bir harabeyi yiyecekten bir eve doniistiirdiigii anlagilan bu kotii kalpli
cad1 mitinin ise orta ¢ag erkekleri ile yakin bir iligkisi bulunmaktadir. Orta Cag
Avrupasrnda hukuki diizenin akilciliktan uzaklagmasi ve akil dig1 inaniglarin
bu alana hakim olmasiyla hukuki giivenlik yerinden edilmistir. Boylesi bir
ortamda “cadr” kavrami yargilamalarda kullanilmig ve ozellikle 16. yiizyil
itibariyle sistematik sekilde “cadr” avlarna baglanmugtir. Seytanla is birligi
yaptig1 i¢in ona bu “kotli” kanaldan kotii giiglerin tahsis edildigi iddiastyla
suglanan cadilik, donemin tiim dogal afetlerinin de sorumlusu ilan edilmistir.
Bununla birlikte cadilar olarak suglananlarin agirhkli gekilde kadinlar
olmasina kargin onlar1 yargilayan kilise sadece erkekler tarafindan yonetilmig
hi¢bir kadinin burada yer almasina izin verilmemigtir (akt. Kog Basar, 2022).
Kavramin detaylarina bakildiginda Farsga “cadi”dan geldigi goriilmekte
agirhikli gekilde kotiiliitk yapmakla suglanan kadinlart ¢agrigtirmaktadir.
Kavramin kokenine inildiginde ise belirli sihirli giigleri kullanarak mevsimsel
doniisiim gibi 6nemli doga olaylarina miidahale edebilen ve gergekligi bu
sekilde biikebilen sifacilar i¢in antik donemde kullanilan “wic”, buradan da
tiireyen “wicca” sozciigiine rastlanmaktadir. Ancak agirlikli sekilde kadinlar
tarafindan yiiriitiilen gifacihk geleneginin kiliseye verdigi rahatsizlik cadi
avi denilen siirecin baglamasinin en biiyiik sebeplerinden olmus ve kilise bu
konudaki tek gii¢ olarak kendi varligini gostermigtir (Altun, 2014).

Orta ¢ag’in kilise eliyle felaketlerle iligkilendirilen cadilara karg1 korkusu
ve beraberinde gelen cadi avlarindan sonra ‘girkin, ugursuz ve seytanla ig
birligi iginde’ oldugu iddia edilen bu kadinlarin masallara da yansidiklar
goriilmektedir. Hansel ve Gretel masalinda goriilebilecegi gibi ¢irkin
kuliibesinde gocuklar1 yemek i¢in bekleyen amagsiz bir kotiiliik i¢indedir bu
cadr. Ancak masalda yer alan cadiin basta giizel yiizli ve sevimli olmasi
da 6nemli bir vurgudur. Burada cadiligin veya anlagildigi bigimiyle kadin
kotiiliigiiniin ¢irkin yiizliilerle sinirli olmadigr ve 6ncesinde iyi goriinen
kadinlarin da bu baghgin altina dahil edilmesi, kapsami kadinlar aleyhine
genigletmektedir.

3.3. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masalinin Gostergebilimsel
Analizi

Masal bir kraligenin beyaz tenli ve kirmuzi yanakli bir bebeginin
olmasini istemesiyle baglamaktadir. Kisa bir siire sonra bu dilegine kavugan
kralige kizina pamuk prenses ismini vermekte ve bir siire sonra hayatini
kaybetmektedir. Pamuk prensesin babasinin bagka bir kadinla evlenmesiyle
masaldaki kotii olaylar baglamaktadir. Pamuk Prenses’in tivey annesi olan bu
kadin oldukga kibirlidir. Her sabah aynasmna diinyanin en giizel kadininin
kim oldugunu sormakta ve ayna ondan daha giizel kimsenin olmadigini
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soylemektedir. Ancak bu gidigat Pamuk Prenses’in biiyiiylip giizellesmesiyle
degismekte ve prenses bir giin yine aynaya ondan giizel bir kadinin olup
olmadigini sordugunda ayna Pamuk Prenses’in daha giizel oldugu cevabini
vermektedir. Bunun iizerine kralige avcisini gagirarak Pamuk Prenses’t
ormana gotiiriip 6ldiirmesini istemektedir. Giizel ama kibirli bir kraligenin
doyumsuzluguyla baglayan masalda “erkek” ave1r Pamuk Prenses’t ormana
gotiirse de ona acidigy igin 6ldiirememekte ve kagmast igin gans vermektedir.
Ormana dogru kagan Pamuk Prenses yedi clicelere ait kuliibeye rastlamakta
ve kuliibede dinlenmek isterken uyuyakalmaktadir. Yedi ciiceler eve
geldiklerinde temizlenen eve, yapilan yemeklere ve biitiin bunlarin arasinda
uyuyan Pamuk Prenses’e bakmakta ve bu gagkinlik arasinda Pamuk Prenses
uyanmaktadir. Her iki tarafin da birbirleri i¢in zararsiz oldugu kisa bir siire
sonra anlagilmakta ve Pamuk Prenses yedi ciiceleri yeni ailesi olarak kabul
etmektedir. Masal kraligenin Pamuk Prenses’in 6ldiiriilmedigini 6grenmesiyle
devam etmektedir ve kralige cadr kiligina girerek Pamuk Prenses’i 6ldiirmek
igin yola diigmektedir. Birka¢ farkli yoldan sonra prenses yagh bir kadin
kiligina girip yedi ciicelerin kapisini galarak evde tek olan Pamuk Prenses’e
ona verdigi bir bardak suyun kargiiginda kirmizi bir elma vermektedir.
Elma vyiiziinden zehirlenen Pamuk Prenses’i gilinlerce uyandiramayan yedi
cticeler onu cam bir tabuta kaldirmaktadir. Gilinler gegtikten sonra yedi
cticeleri ziyarete giden bir prens Pamuk Prenses’e dgik olmakta ve onu
sarayina gotiirmek istemektedir. Prensin Pamuk Prenses’e derin bir agkla
baglandigini goren yedi ciiceler buna izin vermektedir. Prensin yardimcilari
Pamuk Prenses’t cam tabuttan kaldirirken agzindaki zehirli elma diigmekte
ve Pamuk Prenses bu gekilde kurtarilmaktadir. Kisa bir siire sonra prens ve
prenses evlenmekte ve yedi ciicelerle birlikte sarayda yagamaya baglamaktadir
(Grimm ve Grimm, 1994).

Giisterge Gaosteren Gisterilen Gisterge Gijsteren Gisterilen
Uvey Kralin Katiieil, Kirmizi Meyve Kirnuz,
Anne ikinei Cadi Kadin Elma flk Giinah

Esi

Masalda yer alan gostergelerin yan anlamsal boyutlarina bakildiginda
Hansel ve Gretel masalina benzer bigimde dogurganligin aksini temsil eden
tivey anne pamuk prensesi kendisinden giizel oldugu i¢in kiskanmakta ve
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onu oldiirmeye ¢aligmaktadir. Pamuk prenses bu denemelerden 6nce yedi
ciiceler sayesinde kurtulsa da sonra 6lmekte ve Oliimden de prensin onu
yerinden kaldiran yardimcilari sayesinde kurtulmaktadir.

Kullanilan Nesne/Kisi Diiz Anlami Yan Anlami
Ayna Seylerin goriintiisiinii Hirsin ve kibrin kaynag.
yansitmaya yarayan arag.
Prens Yoldan gegen yabanci. Tyi kalpli, kahraman kisi.
Pamuk Prenses Kraligenin kiz1. Saf, dikkatsiz ve magdur
kigi.

Kirmizi baghkli kiz masaliyla da belirli ortakliklar tagryan bu masalda
kirmizi baghk yerini kirmiz1 bir elmaya birakmaktadir. Yedi ciicelerin evden
her ¢iktiklarinda kapiyr kimseye agmamast i¢in uyardiklari Pamuk Prenses
bu masalda yasagin sembolii olan yedi ciicelerin ‘buyrugunu’ dinlememekte
ve kapiyr agarak ona tanimadig bir kadin tarafindan verilen ‘yasak’ elmay1
yemektedir. Saf ve dikkatsiz olan bu geng kadin kotli olaylardan nasil
korunabilecegini bilmediginden biiyiik magduriyetlere ugramaktadir.

Yukarida da belirtildigi gibi masallarda olaylarin kotiiye gitmesinin itici
giicli bir kadin olarak resmedilmektedir. Hansel ve Gretel'in doyumsuz kadini
burada da kendini gostermektedir. Degisen sadece arzularinin yoneldigi
konunun degigmesidir bunun diginda kadinlik ve bitmeyen arzulari bu
masallarda birbiri ardina yeniden iiretilmektedir. Merhametin ise temsilcisi
agirlikli bigimde erkeklerdir. Pamuk Prenses’i 6ldiirmek i¢in ormana gotiiren
avcr onun agladigini gordiigiinde aciyarak ormanin igine kagmasina izin
vermektedir. Pamuk Prenses bu sayede ormana dogru yol almasina ragmen
Kirmizi Baghikh Kiz’in ugradigy akibete ugramamaktadir. Ciinkii onun igin
yeni bir ¢6ziim bulunmugtur. Bu da “6zel alan”dir. Cinsiyetlerin kamusal
ve Ozel alanlara gore ayrilmasi, Antik Yunan’dan itibaren baglamakta ancak
en keskin kopusu Sanayi Devrimi’yle gergeklesmektedir. Evin ge¢imini
saglamakla gorevli tutulan erkekler, ayni zamanda kamusal alanin da asil
sahipleri bigiminde kabul edilmistir. Bu durum ise onlara bagimli olan
kadinlarin 6zel alana ait goriilmelerine yol agmustir (Ersoz, 2015:1). Pamuk
Prensesin Yedi Ciiceler tarafindan gegimi ve giivenligi saglanan evin islerini
hizli bigimde iistlenebilmesi kamusal 6zel alanin cinsiyetlere dayalt ayrimini
yeniden tiretmektedir.

Yedi ciicenin erkek olmasi, ormanda kaybolmus, onlara siginmig bir
kadina zarar vermemeleri ve bu konuda tipki aver gibi kraligeden daha
merhametli davranmalari ise masal araciligryla ‘kotii ve bagtan gikaran kadin®
ve ‘yi erkek’ mitini pekigtirmektedir. Insana ait bir¢ok sanatsal yaratinin
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kiiltiire] miidahalelerle degisime ugradiklarini belirten Estes, {inlii kitab1
Kaurtlarla Kosan Kadinlar’da bu konuyu su sekilde agiklamaktadr:

Kimi zaman cesitli kiiltiivel eklemeler oykiilevin iskeletini bozar:
Ornegiin, (geemis bivkag yiizydm dijfer masal derleyicilers arasmdan)
Griim Kavdesler’i ele aldyinmzdn, o zamann bilge kisilevinin (Oykii
anlaticilarmmn) bazen bu dindar bivaderlevin hatirma oykiilerini
“saflastirdiklors” yoniinde kuvvetls siiphelerle kavsilasiriz. Zamanin
seyri iginde eski pagan simgeler Hristiyan olanlarla kaplanms, oyle
ki, bir masaldaki yash siface kitii bir cads haline gelmis, biv hayalet
melege dondismiis, bir evginleme maskesi ya dn pecesi bir mendil
olmus (Estes, 2013:30).

Goriilebilecegi  gibi  masallar, biitiiniiyle hayal {riinii olan halk
hikayelerinden ¢ok daha fazlasidir. Olay kurgusundan karakterlerin
yapilarma varincaya dek masallar 6nemli kiiltiirel ve ideolojik igeriklerle
olusturulan metinlerdir. Bu metinler agirhkli bigimde Grimm Kardegler
tarafindan toplanarak derlenen halk hikayelerinin mitsel 6gelerle donatilmasi
sonucu 6nemli toplumsal dgretilere doniigmiistiir. Ote yandan biiyiik oranda
Grimm Kardegler ve Charles Perrault tarafindan bigimlendirilen masal
anlatilarindaki kadinlik rolleri bagta olmak tizere geleneksel kodlara alternatif
geligtirebilmek adina hem geleneksel masallarin yeni versiyonlar1 yapilmus,
hem de yeni masallarda bu kodlara kargi ¢ikan yeni igerikler iiretilmistir
(Budidarma vd., 2023:11). Bu amagtan hareket eden bir masal yazar1 ve
anlaticist olarak Judith Liberman “Bagka Bir Masal Miimkiin” sloganiyla
yetigkinlere masallar anlatmakta ve bu masalla yeni ve esitlige dayali bir dilin
olanaklarin1 sorgulamaktadir. Bundan sonraki agamada Judith Liberman’in
seslendirdigi ti¢ masal ele alinacaktir.

3.4. Kadinlar Sifa Midir? & Deli Eden Suyun Masali
Gostergebilimsel Analizi

01 Subat 2021 tarihinde NTV Radyo araciligiyla Masal Bu Ya programinda
erigime agilan Deli Eden Suyun Masali, Judith Liberman tarafindan
seslendirilmistir (Liberman, 2021). Masal bir kralin gok sayida danigmani
olmasina kargin en degerli bilgileri sarayina hi¢bir zaman adim atmamis olan
bilge bir kadindan aldig: bilgisiyle baglamaktadir. Kral, bilge kadin onun
sarayina gitmedigi i¢in her hafta gidip onu dag bagindaki kiigiik kuliibesinde
ziyaret etmekte ve verecegi mesajlar1 heyecanla beklemektedir. Bu mesajlar
zaman zaman kralin almasi gereken bir 6nlem zaman zaman ise yapmasi
gereken bir yatirim ya da ¢ikarmasi gereken bir yasayla ilgili olabilmektedir.
Bilge kadin verdigi tavsiyelerin kaynagindan higbir zaman s6z etmese de
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her dedigi dogru ¢iktigindan kral onun soylediklerine harfiyen uymaktadir.
Bir giin bilge kadin krali sert bir ses tonuyla biiyiik bir felakete kargi
uyarmaktadir. Ona gore, lilkeyi korkung bir tehlike beklemektedir. Yalmzca
iki giin sonra kralligin tiim topraklarinda bir yagmur yagacak ve bu yagmur
igme sularmna da karigarak onu igen tiim insanlari delirtecektir. Bilge kadin
krala bu felaketten halkini koruyamasa da kendini koruyabilmesi igin kenara
bir siire yetebilecek kadar temiz igme suyundan saklamasini ve su armnincaya
kadar ondan i¢mesini sOylemektedir. Kral saraya doner dénmez soyleneni
yapmakta kenara su ayirmakta ve yagacak biyiik yagmuru beklemektedir.
Iki giin gectikten sonra bilge kadinin séyledigi her sey yaganmakta ve
kral, halkin davraniglarinin degismeye basladigini gozlemlemektedir. Tlk
tuhafliklar1 kiyafetlerine yansiyan halkin daha sonra konugma tarzi da
degismekte ve nihayet sokakta bagina pantolon gegiren insanlar tiiremis bu
garip hal tiim kralliga yansimaktadir. Kral halkin suyundan igmedigi igin
kendini bu delilikten koruyabilmekte ancak tam da bu nedenle deliren halkin
dikkatini ¢ekmeye baglamaktadir. Delirmeyen ve sogukkanli sekilde tlkeyi
yonetmeye devam eden kralin bu sakin, mantikli ve 6lgiilii davranislarini
garipseyen halk krallarinin delirdigini diigiinmeye baglamaktadir. Herkesten
tarkli davranmasini bu sekilde agikladiktan sonra onu bagi hunili doktorlar
tedavi olmaya zorlamaktadir. Halkin sokaklarda deli bir kralin yonetimini
istemediklerine yonelik isyanini goren kral sonunda herkesin igtigi bu sudan
igmeye karar vermekte, igtikten hemen sonra delirmeye baglamaktadir. Onu
bu sekilde goren halk nihayet krallarinin “iyilestigini” duyarak kutlamalar
yapmaktadir.

Gisterge Gisteren Gissterilen Gésterge Giisteren Gisterilen
Dag Kiigiik Bir Sezgisel Saraydaki Kralin Kurumsallagan
Bagindaki Kuliibede Bilgi Danigman- Sarayinda Biirokratik
Bilge Yagayan lar Bulunan Bilgi
Kadin Yashi Kadin Uszmanlar

Masalin en o6nemli karakterlerinden birinin bilge kadin oldugu
goriilmektedir. Bilge kadin kaynag: gizli bilgileriyle kralin sarayindaki tiim
danigmanlarindan daha giivenilir tavsiyeler sunmakta ve kendini her durumda
kanitlamaktadir. Sezgisel bilgiyi temsil eden bu karakter kurumsallagan bilgi
ile birlikte degerlendirilmektedir.
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Kullanilan Nesne/Kisi Diiz Anlamu Yan Anlamu

Yagmur Gokten akan su damlalari.  Toplumsal delilik hali,
kitle psikolojisinin kaosu.

Kral Yonetici. Yonetme kabiliyetini bilge
kadindan alan kisi.

Sakl1 Su Kralin kendisi igin Bireysel 6nlemin temsili.

ayirteigl temiz su.

Pantolon Giysi. Basa giyildiginde deliligin

bir bigimi.

Gostergenin iki boyutu ve yan anlamlari bir arada degerlendirildiginde
goze garpan ilk husus diger masallardaki magdur, kurban veya kotiiciil
cadr bigiminde temsil edilen kadinhgin aksine bir krala diigiinsel alanda
rehberlik eden “bilge kadin” figiiriidiir. Kadinin bilgisinin kaynaginin
bilinmemesine kargin soyledigi her seyin dogru ¢ikmasi onu krallarin biitiin
danigmanlarindan daha degerli bir noktada tutmaktadir. Buna kargin bilge
kadinin kendi sinirlarini agikga belirlemesi ve korumast da masalin diger
onemli noktalarindan biridir. Kralin sarayina hi¢cbir zaman adim atmayan bu
bilge, boylece kendi kiigiik kuliibesine gelinmesini saglamaktadir. Bununla
birlikte bilge kadini dinledigi siire boyunca yanilmayan kral, onun yerine
delirmig bir kalabaliga kulak astiginda aklii kagirmaktadir. Bu kalabalik
arasinda halkla birlikte bilimi temsil eden doktorlar da bulunmaktadir. Kral
bu kalabaliga karsilik bilgeyi dinleyerek otoritesini kaybetmektense halki
dinleyip aklini kaybetmeyi tercih etmektedir.

3.5. Seytanin Kiz1 Masalinin Gostergebilimsel Analizi

Judith Liberman tarafindan seslendirilen Seytanin Kizi masali 14 Temmuz
2019 tarthinde yaymlanmugtir (Liberman, 2019). Masal ¢ok giizel saz ¢alan
Riizgar’in sesinin glizelliginden s6z ederek baglamaktadir. Riizgar’in sesindeki
yumusakligin aksine onun buyetenekleriyle gurur duymayanannesi Riizgar’in
durmadan saz ¢almasindan sikayet etmekte ve miizigi oglu i¢in zaman kaybi
olarak gormektedir. Bir sabah biitiin uyarilarina ragmen oglunun giinesin
dogusunu giizel bir tiirkiiyle selamladigini goren annesi dayanamayarak
sinirlenip gseytanin onu geri doniilemez sarayina almasi igin dua etmektedir.
Bu yakarig1 biter bitmez seytan gelip geng delikanliyr yakalayarak onu geri
doniilemez sarayina hapsetmektedir. Ancak bu siirgiin hali Riizgar’1 yolundan
geri dondiirmemek ile birlikte ona yol boyunca yeni tiirkiiler séyletmekte
oOyle ki igtenlikli sesinden dolay seytan bile ona dokunamamaktadir. Sarayin
yeni misafiri haline gelen Riizgér tiirkiilerini durmaksizin séylemeye devam
ederek seytani etkilemekte ve geytan bir noktadan sonra onu ¢iragi yapmaya
karar vermektedir. Ancak masalda igleri farkli noktaya tagiyan olay da tam
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bu gelismelerden sonra yaganmaktadir. Seytanin bir kizi vardir ve Riizgar’in
misafirligi boyunca bu iki geng birbirlerine derin derin bakmakta bu bakislar
fisiltilara ve nihayetinde biiyiik bir agka doniigmektedir. Bu agkin kendini ele
vermesine ise bir sabah Riizgar’in garkisina geytanin kizinin eglik etmesi neden
olmaktadir. Seslerin birbirine nasil karigtigini duyar duymaz duygularim
anlayan seytanin Ofkeden gozleri donmekte ve Riizgar’dan kurtulmayi
kafasina koymaktadir. Bunu yapma yontemi ise ona yapamayacagi gorevler
yiiklemek ve yapamamast halinde onu oOldiirmektir. Ondan sirayla Once
bugday tanelerinden un ve ekmek, iiziimlerden sarap, kozalaklardan koca
bir orman ve yakacak odunlar yapmasini istemekte ve Riizgar her bir gorevi
ona gizlice yardim eden seytanin kizi sayesinde yerine getirebilmektedir.
Tiim bu gorevleri yerine getiren Riizgar’a daha ¢ok 6tkelenen seytan ondan
yapamayacagindan emin oldugu son seyi yapmasini istemektedir. Seytanin
biiyiik dedesinin yiiziigii kaybolug denizinin ortasinda diismiis ve o yiiziigii o
giine kadar hi¢ kimse bulamamugtir. $eytan Riizgar’dan bu yiiziigii bulmasini
ve getirmesini istemektedir. $eytanin kizina giden Riizgar ondan bu gorevin
gok zor oldugunu duymustur. Yiiziigli alabilmek igin Riizgar seytanin kizini
oldiirmeli, kaninin tek bir damlasim bile dokmeden bir sisede toplamal
sonra giseyi denize atarak sahilde durmadan miizik ¢almahdir. Seytanin kizini
ylizligii aradig: siire boyunca kaybolug denizinde kaybolmaktan kurtaracak
olan da Riizgar’in durmadan ¢alacagi bu miiziklerdir. Riizgr o gece verilen
biitlin talimatlar1 yerine getirmekte ve bu gorevde de bagarili olmaktadur.
Icinde kan dolu sige kiytya vurunca onu alip kizin yatagina dokmekte ama bu
esnada bir damlasint gisenin dibinde unuttugunu fark etmemektedir. Sabah
olup seytanin kizi uyandiginda agzinda dedesinin yiiziigii bulunmaktadir.
Ama gisede kalan son damla kan nedeniyle gen¢ kizin artik bir elinin en
kii¢lik parmag yerinde degildir. Riizgar yiiziigii alip seytana teslim ettiginde
seytanin yiiziiniin aldig1 bigimden artik kagmalar1 gerektigini anlamaktadir.
Seytanin kizi Riizgar’t hizlica ahira yonlendirmekte ve bir at almasim
tembihlemektedir. Atla hizli bi¢imde kagmaya baglayan agiklar geytan
tarafindan takip edilmekte ve tam yakalanacaklar1 sirada geytanin kizi bazi
materyallerle sihirler yaparak babasinin onlara yetigmesini 6nlemektedir.
Bu materyaller sa¢ taragi, kurdele ve aynadir. Taragindan orman yaparak
babasinin orada oyalanmasini saglayan kiz, kurdelesinden derin bir nehir
yaratmaktadir. Orandan da ¢ikan seytan i¢in son adimi aynasini atarak bir
g0l olugturmaktadir. Seytan gole diistiikten sonra ¢itkamamakta ve agiklar
kagmay1 bagarabilmektedir.
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Gisterge Gaosteren Gisterilen Gisterge Gisteren Gisterilen
Riizgdr Geng Erkek Dizginlenemez Seytanin Kiz Cesaretin,
sanatgu, asik. Kiz1 Evlat Zekannve

Askin Temsili

Masalin en 6nemli karakterlerinden biri sanati temsil eden korkusuz
Riizgar iken diger onemli karakteri zekayi, cesareti ve sanati aymi anda
temsil eden seytanin kizidir. Tki karakter aralarinda giiven ve dayanisma
sayesinde biiyiik bir giice ve en hizli ata sahip olan seytan1 yenebilmektedir.
Seytanin kizin1 6nemli kilan bir diger nokta olumsuz olaylarin tetikleyicisi
olmasina kargin bunu hizlica kabullenerek miicadele yollar1 gelistirmesidir.
Nitekim onun miicadelesi geytan1 yenmelerinin en biiyiik nedenlerinden biri
olmugtur. Bu yoniiyle kadin karakter Kirmizi Baghkli Kiz ve Pamuk Prenses
ile Yedi Ciiceler masalindan farkliliklar gostermektedir.

Kullanilan Nesne Diiz Anlam Yan Anlam

Anne Geng oglanin aile bireyi. Geleneklerin temsili,
yasaklayici toplumsal yapi.

Seytan Geng kizin aile bireyi. Annenin yasaklarinimn
somutlagtigi ceza
sisteminin temsili.

Miizik Saz qalarak sarki soylemek  Yasaklara direnme bigimi.
Kaybolus Denizi Derin ve geri doniigsiiz Yok olus hali.
su.

Gostergenin iki boyutu ve yan anlamlari bir arada degerlendirildiginde
goze carpan ilk husus diger masallarda kurtarilmaya muhtag, caresiz
veya zalim bigiminde temsil edilen kadinligin aksine 4gik olan ve agkini
yasayabilmek igin birgok tehlikeyi cesurca goze alan nihayetinde istedigi
hayati olugturabilen tutkulu, cesur ve zeki kadin figiiriidiir. Geng¢ kadin
seytanin tiim oyunlariyla cesaret ve zeka ile bag edebilmekte ve bu ugurda
bir parmagini kaybetmektedir. Bununla birlikte Kirmizi Baghkli Kiz ile
Hansel Gretel masallarinda giivensiz ve tehlike ortami olarak temsil edilen
orman bu masalda cezanin sembolii olan geytandan kagigin olanakli oldugu
bir alana donitismektedir. Masalda gelenekleri temsil eden Riizgar’in annesini
boylece seytanin kizi dengelemekte ve Riizgar gen¢ kadinin soyledigi her
seyl yapmakta sonunda da istegine ulagabilmektedir.
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3.6. Kurbaga Prenses Masalinin Gostergebilimsel Analizi

Judith Liberman tarafindan seslendirilen masal 19 Nisan 2020 tarihinde
yaymlanmugtir (Liberman, 2020). Uzak daglarin eteklerinde yasayan bir
giftten s6z ederek baglamaktadir. Birbirlerini ¢ok seven bu cift, bugday
bagaklariyla dolu bir dagin eteklerindeki evlerinde yagamakta ve yillardir bir
gocuklarinin olmast i¢in her tapinakta mum yakarak her yerde dua etmekte
biitlin ¢abalarina ragmen gocuklar1 olmamaktadir. Yagmurlu bir giinde
ailenin sevgi dolu kadini daglarda galisirken 6niine yesil bir kurbaga ¢ikmakta
ve bu kurbaga kadina bakarak sarkilar soylemektedir. Kurbaganin sesinden
gok etkilenen kadin ona egilerek kendisinin kizi olmasimi ¢ok istedigini
soylemektedir. Boylece kurbaga bir daha ne tsiiyecek ne de islanacaktir.
Bunu duyan kurbaga kadinin onu evlat edinmesini ve hep birlikte aile gibi
yagamalarini soylemekte boylece kadin kurbagayr alip sevingle kocasina
kogmaktadir. Kocas1 kadinin kurbagayr yeni kizlar1 olarak tanitmasina
sagirsa da kadinin mutluluguna golge diisiirmemek adina olumsuz bir
yorumda bulunmamakta ve kurbagayr kizi olarak kabul etmektedir. Cift
yeni ¢ocuklarini biyiik bir mutlulukla tanidiklar1 herkese gostermek
istemektedir ancak kiiglik kurbagayr goren tamidiklar biiyiik bir gagkinlik
ve kiiciimseme haliyle aileye kurbagayr derhal batakhiga geri gotiirmelerini
soyleyerek bu durumla alay etmektedir. Olanlara gok iiziilen anne ve baba
kurbagay: tiim gozlerden saklamaya ve onu evde gozden uzak bir sekilde
yetistirmeye karar vermektedir. Gozlerden uzak bir sekilde herkesten
gizlenerek ailesiyle sevgi dolu vakitler gegiren kurbaga biiytidiik¢e diinyay1
merak etmeye baglamakta ve digar1 ¢ikmak, gezmek istedigini annesine ve
babasina soylemektedir. Kurbagacik o giinden sonra sabahlar1 annesine
Ogleden sonra ise babasina iglerinde yardim etmekte ve islere sarkilarla eglik
etmektedir. Masalda yaganan en 6nemli degisiklik bir giin Car’in ii¢ oglunu
evlendirmek ve bunun i¢in de ogullarina gidip kendi gelinlerini bulmalarini
soylemesiyle gergeklesmektedir. Ogullarinin ikisi ne istediklerinden emin bir
sekilde kendi gelinlerini segmektedir ancak en kiigiikleri tamamen kendini
doga gezilerine ve sanata adayarak giinlerini gegirmektedir. Bir giin bagak
tarlasinda gezip dogayi izleyen bu geng adam sarki séyleyen bir kadin sesi
duymakta ve bu sese agik oldugunu hissetmektedir. Sese dogru yiiriidiikten
sonra orada ¢aligan kurbaganin babasina sesin nereden geldigini sormakta
kurbagacig gizlemek igin gok ugrasan babasi sonunda onun bir kurbaga
oldugunu soylemek zorunda kalmakta kurbagayr ona gostermektedir.
Sesini duydugu anda ona agik olan geng adam ise kurbagay: eline alarak bir
opticiik kondurmakta ve onu gelini olarak babasiyla tanigtirmak istedigini
soylemektedir. Ancak kurbagaciktan bir ricada bulunmaktadir. Babasi tiim
gelinlerinden bir ¢igek tiirii hediye almak istemekte ve en begendigi ¢igegin
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sahiplerine iilkenin yoOnetimini devredecegini sOylemektedir. Kurbaga
gen¢ adama merak etmemesini ve saraya elinde koyiintin en 6zel gigegiyle
gelecegini soylemektedir. Giinler sonra geng adamin hediye ettigi bir
horozun sirtinda herkesin sagkin bakiglar1 arasinda saraya giren kurbaga
biraz ilerledikten sonra tizerindeki altin etegi ii¢ kere yere vurduktan hemen
sonra uzun altin sagh geng bir kadina doniigmektedir. Bu doniisiime ragmen
geng adam kadinin sesini duyar duymaz onu tanimakta ve babasinin yanina
gotiirmektedir. Onceki iki gelinden biri Car’a bin yaprakh giil, digeri ise
mavi bir karanfil hediye ederek onun takdirini toplamaktadir. Geng kurbaga
ise elindeki altin saris1 bugday basagini uzatmakta ve Car bunun karsisinda
sagkinlikla ayaga kalmaktadir. Diger biitiin ¢igeklerden daha degerli oldugunu
soyledigi bu gigekle gelinin ne sOylemeye galigtigini anlamaktadir. Bugday
emegin, bereketin ve halkin saghginin semboliidiir. Bir kral i¢in de halkin
karnini doyurmaktan daha oncelikli bir geyin olamayacagini itiraf etmektedir.
Bu gekilde sona eren masalda giftler evlenmekte ve sarayda mutlu bir sekilde
yagamlarini stirdiirmektedir.

Gissterge Giisteren Gisterilen Gaosterge Gisteren Gisterilen
Kurbaga Yesil Kiiglik Cirkin Kurbaganin Anne Fedakirligin
Havvan Fiziksel Annesi ve Kosulsuz

Giriintii Sevginin
Kaynag.

Masalin en 6nemli karakterlerinden biri kurbaga kadin ve onu kizi olarak
isteyen anne karakteridir. Kurbaga tiim kiiglimseyici tepkilere ragmen
cesaretle digaridaki hayatina devam etmekte ve sarkilar soyleyerek ailesine
yardim etmektedir. Annesi de benzer sekilde digaridan gelen tiim olumsuz
tepkilere ragmen kurbagaya sahip ¢ikmakta ve onu sevmeye, korumaya
devam etmektedir. Bununla birlikte anne biyolojik bagi olmayan iivey
anneligin alternatif bir temsilini sunmasi bakimindan Hansel ve Gretel ile
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masallarindan farkliliklar gostermektedir.
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Kullanilan Nesne/Kisi Diiz Anlamu Yan Anlamu

Bin Yaprakli Giil ve Mavi Cigek tiirleri. Zenginlik, liikks ve gosteris.

Karanfil

Kurbaga Kadin Kurbagadan kadina Sanatsal becerisi olan zeki
doniisen karakter. kadn.

Altin Renkli Etek Elbise pargast. Biiyiik bireysel dontigiimiin

en biiyiik adimlarindan biri.

Kurbaga sarkilar: Miizik. I sesi, derinlerden gelen
yagama sevincinin estetigi.

Bugday Basag Tarlada yetisen bitki. Bereketin, hayatta kalmanin
ve refahin sembolii.

Gostergenin iki boyutu ve yan anlamlari bir arada degerlendirildiginde
goze carpan ilk husus masalda kurbaganin cinsiyetidir. Bilinen masallar
arasinda yer alan ve yine Grimm Kardegler tarafindan yayimlanan Kurbaga
Prens masalinda bir erkegin kurbaga olugu ve prensesten kendisini 6pmesini
beklemesi 6nemli elestirilere maruz kalmaktadir. Kurbaganin ve prensesin
babasinin zorlamasiyla prenses kurbagayr istemeden Opmek zorunda
kalmaktadir (Agvan, 2021, 487; Sen Sonmez, 2022, 507). Bununla birlikte
masal erkege giizel olmak gibi bir sorumluluk yiiklemezken, kadinin giizelligi
detayh sekilde betimlenmektedir. Kurbaga Prenses masali bu konudaki temsili
tersine ¢evirmekte ve bir kurbagay: kadin cinsiyetiyle temsil etmektedir. Sesi
ve sarkilar1 ¢ok giizel olan ayrica yardimsever bu kurbaganin Car’a altin
renkli bugday basagi vermesinden ¢ok zeki ve farkindalik diizeyi yiiksek
biri oldugu da anlagilmaktadir. Ayn1 zamanda masalda birbirlerini 6pmeye
zorlayan biri bulunmamakta prens kurbagaya kendiliginden agik olmaktadr.
Bununla birlikte kurbaganin geng bir kadina doniismesini saglayan etegini
yere vurusu da 6nemli bir metafordur. Kadinliga dair 6nemli bir semboliin
bir sorunun veya eksikligin temeli olmanin aksine dogrudan olumlu bir
doniisiimiin sembolii oldugu goriilmektedir. Nitekim bir onceki masalda
ayni sey tarak, kurdele ve ayna aracihgiyla yapilmaktadir.

Sonug

Kapitalizmin ortaya ¢tkmasininardindan farkliyonleriyle degisime ugrayan
toplumsal yagam modernlesme ve ulus-devletlesme gibi siireglerle degisimini
radikal bi¢imde siirdiirmiistiir. Ulus-devlet sistemiyle birlikte bir ulusun
temel 6zelliklerinin belirlenebilmesi adina ‘egemen kimlikler’ inga edilmig ve
bu kimliklerin diginda kalanlar ulus-devletin ‘Otekileri’ olarak tanimlanmugtir.
Egemen kimliklerin hangi bigimlerde kalic1 hale gelerek toplumsal bir kabule
yol a¢tigina bakildiginda ise siirekli yeniden tiretilmelerine olanak taniyan
kiiltiirel araglarin 6nemli bir pay sahibi oldugu gortilmektedir. Sozii edilen
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yeniden iiretim mekanizmalar1 6zellikle ulusun bi¢imlenmesinde kilit 6ge
olarak goriilen ¢ocuklar lizerinden igletilmig ve masallar bu inga stirecinin
temel unsurlarina doniigmiigtiir. Ancak dijitallesme ile birlikte masallarla
inga edilen egemen kimliklerin toplumsal alanda esitsiz gii¢ iligkilerine yol
actigina yonelik aragtirmalarin sayisi artarak yeni olanaklarla bu metinlerin
kargisina yeni masal sOylemleri konulmugtur. Bu amagla oncelikle yaygin
sekilde tiiketilen ii¢ geleneksel masalin igerdigi geleneksel kodlarin neler
oldugu, ardindan Spotify uygulamas: aracihgiyla erisilen NTV Radyo’da
yaymlanan “Masal Bu Ya!” programinin egemen masal anlatilarina ne olgiide
alternatif sunabildigi gostergebilimsel yaklagimla incelenmistir.

Caligma bu noktada belirli kisitlamalara tabidir. Hem gelencksel hem de
yeni masal anlatilarindan {i¢ 6rnegi ele almak geri kalan masal anlatilarin
diginda birakmaktadir. Bununla birlikte ele alinan masallar agirlikli olarak
toplumsal cinsiyet kodlar1 baglaminda incelenmis ve ¢oklu mesajlarla dolu
olan bu Kkiiltiirel igerigin diger kodlar1 digarida birakilmistir. Buna kargin
incelenen masallar 6zellikle geleneksel masallarda tekrar eden egitsiz kodlarin
tespit edilmesinde 6nemli veriler sunmustur. Benzer bi¢gimde Masal Bu Ya
programu aracilifiyla erigilen masallar da esitlige dayali masal anlatilarina ne
olciide ornek sunabildigi konusunda veriler sunabilmigtir.

Biiytik oranda Grimm Kardeglerle anilan ve calismanin geleneksel
masallarin temsilleri arasinda kabul edilen Kirmizi Baghikli Kiz, Hansel
ve Gretel, Pamuk Prenses ve Yedi Ciceler masallarinin belirli konularda
benzer bir dil gelistirdigi gortilmiistiir. Merakin cezalandirildigy, kadinlarin
safliklarinin biiyiik sorunlara yol agtig1, zalim/cadi kadinlarin amagsiz kotiiler
oldugu ve tiim bu tabloyu diizeltebilecek bir erkege her zaman ihtiyag
oldugu sozii edilen yaygin ve ortak soylemler arasindadir. Nitekim Hansel
ve Gretel'in kotii olan iki karakteri de kadindir. Pamus Prenses ve Yedi
Ciicelerin tek kotii karakteri de benzer bigimde kadindir. Kirmizi Baglikli Kiz
masalinin kotii karakteri ise kurttur ve kurdun cinsiyetine yonelik bir imada
bulunulmamaktadir. Bunlara karsin ii¢ masalda da kurtaricilar ve yegine
merhamet sahipleri erkeklerdir.

Masal Bu Ya programi araciligiyla erigilen Deli Eden Suyun Masali,
Seytanin Kizi ile Kurbaga Prenses masallarina bakildiginda ise genellikle
tilm karakterlerin keskin iyi ve kotiiler bigiminde ayrilmadiklar1 goz garpan
ilk hususlar arasindadir. Bununla birlikte Deli Eden Suyun Masali cadi
soylemini tersine ¢evirmektedir. Orta Cag’da yayginlagan doga ile temas
halinde olan ve ondan belirli bilgiler edinen tiim kadinlarin cad: oldugu
ve ruhlarimi geytana teslim ettikleri inancina kargin bu masalda bilgilerinin
kaynag bilinmemesine kargin bir dagin baginda doga ile ig i¢e olan kadin
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her kehaneti dogru ¢ikan bilgeye doniigmektedir. $eytanin kizi masalinda
ise diger masallarin saf, tehlikeye agik ve tehlikeyi tetikleyen kadinlari cesur,
zeki ve yetenekli bir kadina doniigmekte ve Riizgar i¢in miicadele etmekten
kaginmamaktadir. Analiz edilen son masal olan Kurbaga Prenses ise giizel
kadin mitine karg1 sOylem gelistirerek tinlii erkek kurbagay: giizel sesli ve
zeki digi bir kurbagaya doniistiirmektedir. Kurbaga masalin sonunda “altin
sagl” bir kadin olsa da asil takdiri Car’a halkini hatirlatan bagak bugdayiyla
toplamaktadur.

Kapitalist ekonominin igerisinde {iretilen ve tiiketilen her gey
goriindiigiinden daha fazla anlam tagimaktadir. Toplumsal yagama dair belirli
kaliplar iiretmeyi ve bu kaliplar1 toplumun yasayis bi¢imi haline getirmeyi
amaglayan bu anlam ingalar1 6nemsiz gibi goriinen masallarda da kendine
onemli bir yer bulmaktadir. Ozellikle de gocuklarin hayatinda énemli bir yeri
olan bu masallar egemen cinsiyetgi kaliplarin 6nemli ideolojik ugraklarindan
birisi haline gelmektedir.
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Bolum 7

Geleneksel Kavramlarin Dyjital Dontigtimii:
“Okul Ceyizi Akimr” Orneginde Mahremiyetin
Cokisii ve Tiiketimin Fakelore’u @

Esin Dedemoglu’

Ozet

Yeni medya ve kullanicisina ‘igerik {iretme’ yoluyla deneyim alanlar1 yaratan
uygulamalari; insanlarin goriiniir olma, fark edilme, arzuya dayali kimlik
yaratma, yiizeysel baglar kurarak sosyal gevrelerini genigletme, taninir
olma, paylasma, begenilme ve bunlara bagli olarak kendini gergeklestirme
giidiisiiniin yanilsamali bir tezahiiriinii olugrurmaktadir.

Sosyal medya akimlari; hogga vakit gegirme, onaylanma arzusunun doyumu,
bir gruba ya da topluluga ait olma hissi vb. iglevleri aktive etmesinin yaninda
gosterigci tiiketimi farkli bigimlerde sunmaya aracilik etmesi sebebiyle
incelenmeye deger bir yapidir.

Bu galigmada; 2025 yilinin Eyliil ayinda yogun olarak Instagram’da ders kayit
donemiyle birlikte dikkat ¢eken, ana haber biiltenlerine ve kose yazilarina
konu olan “Okul Ceyizi Akimi” 6zelinde, geleneklerimiz arasinda yer alan
ceyiz kavraminin, geleneksel baglamindan koparilarak tiiketimi koriikleyen
bir metaya doniisiimii ele alinmistir. Bu dontistimiin gosterisgi titketim ile
iligkisi literatiir taramasi yapilarak hermeneutik bir bakigla incelenmig ve
dijital diinyada mahremiyet olgusu irdelenerek akim ile ilgili paylagimlar
betimsel igerik analizi yontemiyle agiklanmaya alistimugtir.

Girig
Akim sozctigiiniin Tirk Dil Kurumundaki karsihigy; “Sanatta, siyasette,
diisiince hayatindn ovtaya cikan yeni bir goviis, yontem, tarz; haveket, akmak isi;

hava, su vb. aliskan maddelerin veya elektrik yiiklerinin bell bir yonde akis, yer
degistirmesi; akintu, ceveyan, seyyale” olarak gegmektedir. (TDK, https://sozluk.

1 Ogr. Gor. Dr., Gaziantep ﬂnivc§§itcsi, Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu, Radyo ve
Televizyon Teknolojileri Programi Ogretim Elemani.
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gov.tr/). Bu tanimlamalara uyacak sekilde; yeni medya olarak nitelendirilen ve
insanlarin internet a8 tizerinden sinirlar agarak etkilesimde bulunma imkani
yakaladig1 sosyal mecralarda; belirli igeriklerin tarz olarak benimsenmesi,
mobil yayihmi ve ¢iktigr cografi konumda sabit kalmayip yer degistirerek
moda bir akis1 takip etmesi, biiyiik bir kitle tarafindan taklit edilmesi “sosyal
medya akimi” olarak tarif edilebilir. Internetle eg zamanli gelismeye baslayan
teknolojilerin kolaylikla faydalanilabilecek bir yapida yayilmasi yeni bir ¢agi
isaret eden giiclii bir emare olmustur. Insan iligkilerini, insanin tabiati ve
etrafini saran tiim canl cansiz varliklart anlamlandirma bigimlerini yenileyen
ve degistiren bu ¢ag, insanin teknolojik araglar araciligiyla 6zne olarak
kendisini temsil etmesine mercek tutmayr zorunlu kilmaktadir. Siiphesiz
gelinen noktay1 bagh bagina bir gelisme olarak nitelendirmek yaniltic1 olur.

Bugiin insanin teknolojik aygitlar ve onun sundugu platformlar
tzerindeki tiim eylemleri bir gelisimden ziyade bir doniisiime hizmet
etmektedir (Oguzhan, 2015: 37, 38). Hayatin olagan yapisi iginde akan
degisimin anormal bir yonii yoktur. Degigim, var oldugu giinden bu yana
diinya tizerinde etkili olmusg bir siireci temsil ederken; pek ¢ok kuramcinin
goziinii bu alana dikmesinin temel sebebi, onda dramatik olarak agiga ¢ikan
hiz unsurudur. Bu hiz dijital ¢agin ¢cogunlukla bir devrim olarak anilmasinda
da etkili olmustur. Jenkins, Cesur Yeni Medya’sinda dijjital devrimden
bahsederken; 1990’larda yaklagmakta oldugu konusulan bu devrimin eski
medyay1 ve onun iletigim araglarini bir kenara iteceginden ve tiiketici kitlenin
igeriklere gok daha kolay ulagabilecegi yeni bir diizenin kuruldugundan s6z
eder. Negroponte’nin Being Dijital kitabindan alintiladigy, pasif eski medya
ile interaktif medya arasinda keskin bir kontrastin olugacag fikrini paylagir
ve degisimin on yillar 6ncesinden nasil yorumlandigina dikkat ¢eker (2016:
22). Bu yorum sanal diinyanin eyleyen ile izleyen arasinda yarattig esitlik
evrenine yonelik bir gondermedir. GoOstermenin serbest dolagimi dijital
diinya sayesinde miimkiin olmugtur. Gosterecek herhangi bir seyi olan
insan1 onu sergilemekten alikoyacak yiiksek duvarlar ortadan kalkmistir.
Yeni iletigim bigimleri, yeni ve 6zgiir bir diinyanin sonsuz segeneklerini onu
titketecek olan kitleye iiretmesi igin sunmaktadir. Artik tireten de tiiketen de
ayni potadadir. Ustelik iireten ve tiiketen arasindaki etkilesimin bigimi de
boyut degistirmigtir.

Sosyal iletigim mecralar1 her seyden 6nce tek yonlii ileti gonderiminden,
cift yonlii ve anlik mesaj aktarimini olanakli kilan iletisim ve etkilesim
ortamlar1 olarak ge¢misin araglar1 arasindan styrilmiglardir. Her tiirlii video,
imaj ve bilginin aktarilabilecegi ve erisilebilecegi bu alanlar ilgi alanlarinin
daha kolay yolla doyurulmasina imkan tanimaktadir (Biiylikaslan ve Kirik,
2016: 47). Nitekim insan iligkileri ve etkilesimi sanal diinyada, gergek
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yagamda oldugundan daha akiskandir. Gergek yasamda kurulan iligkilerde
giiven tesis etmek, ortak yonlerin kesfi, baglarin derinlegmesi, paylagimlarin
yogunlugu birlikte gegirilen zamanin gokluguna bagliyken; dijital diinyada
tiim bu yapilar, zamandan ve ger¢ek yagamin tizerinde uzlagilmig kurallarindan
bagimsiz, kendi algoritmasi icinde var olmaktadir. Derinligi olan saglam
iliski yapilar1 ve etkilegimler yerine; hacmi genig, yiizeysel iligkilerin yeterli
bulundugu, “akim”adi verilen hiiner sergileme pratiklerinin birbiriyle yaristig
sosyal aglarda, benlik arayiginin her gegen giin daha da 6nem kazandig:
goriilmektedir. Giiniimiizde sanal diizlemde bagkalarinin paylagmaya deger
gorecegi igerikler iiretmek, bu yolla bir akimin yaraticisi ya da uygulayicist
olmak, var olmanin temel gayesine doniigiirken; tiretilen igeriklerin ¢abucak
benimsenmesi, tekrar edilmesi, etkilesim almasi i¢in bazi dinamiklerin de
g6z oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Bu dinamikler; miizik ve efekt
unsurlari, hazir gablonlarin kullanilmasi, kolay taklit edilebilir olugu, giincel
olanin pargas1 olma istegi ve hazzi, tamidik kavram, duygu ya da durumlarin
igerik olarakislenmesivb. seklinde siralanabilir. Gegmiste geleneksel medyanin
gosteri diinyasinda sadece ses, oyunculuk, taklit, dil becerisi gibi yonlerden
yetenekli olan insanlar yer bulabiliyorken bugiin yeni (dijital) medya gaginda
bu sart, sozii edilen dinamikler sayesinde ortadan kalkmugtir. Yeni medyanin
sahnesinde garki soylemek igin bir miizik ekibine ihtiyag duyulmadig gibi
kullanicinin sesinin giizel olmasi da gerekmemektedir. Telifi alinmig pargalarin
playback yontemiyle kullanima sunulmasi, yetenegi olmasa da hayali olan
insana diiglerini gergege doniigtiirme firsati sunmaktadir. Herkesge bilinen
filmlerin en sevilen sahnelerinden secilmis ses kayitlar1, oyuncu olma hayalini
gergeklestirme; cildi piirlizsiiz gosteren, goz ve sag rengini degistirebilen,
oldugundan daha ince goriinmeyi saglayan efektler ve hazir sablonlar ise
giizellik arzusunun tatminine hizmet etmektedir. Yiizii sekilden sekle sokan
ozel maske efektleri giilme ihtiyacini, komik olanin takdiri ve begenilmesi de
sevilme gereksinimini kargilamaktadir. Tiim bunlar ve daha fazlasi, kitlelerin
neden her gegen giin bu agin bagimlist haline geldiklerini yorumlamada
onemli bir perspektif sunmaktadir.

1. ARASTIRMANIN KAVRAMSAL CERCEVESI

1.1. Baglanmaktan Bagimliliga Sosyal Medya

Sosyal medya, kullanicilarin herhangi bir internet sitesi veya akilli telefonda
bulunan uygulamalar {izerinden olugturduklart hesaplarda iirettikleri
igeriklerle takipte olduklar1 kigi, grup ya da kitlelerle etkilesime girdikleri
mecralardir (Ozben, 2019: 202). Giin gegtikge insanlart baglanmaktan
bagimlis1 olmaya doniistiiren sosyal medya uygulamalari ve burada harcanan
stire, y1l bazinda diizenli ve yogun bir artig gostermektedir. Her yil kiiresel
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capta dijital verileri aragtirmacilarla bulugturan We Are Social Dijital raporlar1
bu goriisti destekler niteliktedir.

Bu bagimlhilik tiirlinin zemininde endiistrilesmis toplumlarin, yatay
ve girift yasam alanlarindan dikey ve rijit yerlesim bigimlerine gegisi
sonrasinda yalmizlagmalari, beton katlar arasinda sikigan ruhlarinin
ozgiirligiinii yitirmeleri gercegi yatmaktadir. Biiyiikaslan ve Kirik da
(2017: 92) bagimhligin yalmzlhiktan kaynaklandigini ileri siirerek; Peplau
ve Perlman’in goriislerinden hareketle kastettikleri yalnizhigin tek baginalikla
iligkili olmadigini ifade etmektedirler. Buradaki yalmizhik hissi, kiginin
etrafin1 kusatan sosyal iligkiler ag1 ile aslinda iginde olmayr istedigi sosyal
iligkiler yapis1 arasindaki uyumsuzlugu idrak ettigi anda ortaya ¢ikan tinsel
bir durumdur. Birey yiiz yiize gergeklesen iletisimde istedigi basariy1 elde
edememekte, tatminsizlik, huzur bulamamak, depresyon, sikint1 gibi pek
gok ruhsal ¢okiisiin kagig alan1 olarak sosyal medyay1 gormektedir.

Sosyal medyanin igleyis ve islev agisindan geleneksel medyaya kiyasla
benzersiz 6zellikleri bulunmaktadir. Radyo ve televizyonda ve diger geleneksel
kitle iletigim mecralarinda iletisim ¢ogunlukla tek yonlii gerceklesirken; sosyal
medya etkilesimi hi¢ olmadig: kadar karsiliklihik boyutuna tagimugtir. Etki
ve tepkinin bu denli hizli iglemesi, geleneksel medyayr da dontistiirmiis; Tv
programlarinda WhatsApp ihbar hatlari, hashtag kullanimi vb. uygulamalarla
bu etkilesimli iletisimin gerisinde kalmamak i¢in kendisinden istifade etmeye
mecbur birakmustir. Tleti gonderimi ve geribildirimin aninda isleyisi, pasif
izleyici yerine igerik iireten aktif kullaniciyr desteklemesi, bilginin tek bir
merkezden dagilmayisi, i¢ ige gegisli sanal gergeklik ve kamusal alanlara
sahip olusu, igerik iiretmenin daha ekonomik olugu, karmagik sistemler ve
pahali cihazlar gerektirmemesi, bireysel diizeyde yapilan tiretimlerin kitlelere
ulagtinilabilmesi ve kitleleri etkileyebilmesi, profesyonel olma baskisini
ortadan kaldirip amatorleri de becerilerini sergileme konusunda tegvik etmesi,
hiyerargiyi ortadan kaldirmasi; sanatgilar, sporcular, yazarlar, siyasetgiler ve
biirokratlarla aradaki mesafenin kapatilmasi, istenilen an istenilen kisiye
sosyal medya tizerinden seslerinin ulagtirilabilir olmas1 ve daha pek gok
ozellik simdilik sosyal medyay1 agik ara 6nde tutmaktadir (Giingor, 2018:
398-402).

2024 yilinda Meltwater ve We Are Social isbirligiyle yayinlanan We Are
Social Diyjital 2024 Ekim raporu, diinya genelinde internet kullaniminda
gelinen noktayla birlikte iilkeler bazinda da dijital medyaya dair 6nemli
verileriigermektedir. Buna gore; diinya tizerinde 1990’lardan bugiine internet
kullanan kisi sayisinda artigin yiikselen bir ¢izgide stirdiigii goriilmektedir.
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Tiblo 1. We Ave Social 2024 Ekim Raporu; zaman iginde internet
kullanan kisi sayist istatistigi (hitps://weavesocial.com/uk/blog/2024/10/
digital-2024-october-global-statshot-report/).

Hig siiphesiz bireysel bilgisayar kullanimmin artigt ve Kkitle iletisim
araglarindaki gesitlilik, insanlar1 hi¢ olmadigi kadar yogun bir gorsel
kugatmasiyla karst kargiya getirmistir. Cagdas ya da gelismekte olan iilkeler
ayrimina gitmeksizin; iktisadi, kiiltiirel ve toplumsal boyutta etkileri her gegen
giin daha da hissedilen kesintisiz mesaj aligverigi, yogun etkilesim bigimleri
kitle iletigim araglarinin kendine has soylem yapisiyla sekillenmektedir (Isik,
2004: 205). Bununla beraber maliyeti olmayan yayincilik firsatlari, dijital
diinyaya adim atan insanlarin sosyal ¢evreleri, etkilegimleri ve ilgi gekici
igeriklerin paylagilmaya baglanmasiyla hi¢ kimsenin tahmin edemeyecegi
Olgekte bir ilgi agiga gikmugtir ve bu ilgi giinden giine artmaktadir (Biiyiikaslan
ve Kirik, 2017: 25).
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DAILY TIME SPENT USING THE INTERNET

we
[ as ] . gSre. | CO>Meltwater

Tablo 2. We Ave Social 2024 Ekim Raporu; giinliik olarak Internette gecivilen
stirveye ilishin tilke swralamasy (https://weavesocial.com/uk/blog/2024/10/
digital-2024-october-global-statshot-report/).

We Are Social Dyjital 2024 Ekim raporuna gore giinliik olarak internette
gegirilen siire agisindan Tiirkiye’nin 6 saat 51 dakika ile tlkeler arasinda ilk
18de yer aldig1 goriilmektedir. Diinya genelinde en ¢ok kullanilan sosyal
medya arac1 Facebook olurken; miizik klipleri ve her tiirlii video paylagim
mecrasi olarak bilinen Youtube ikinci, haberlesme araci olarak tercih edilen
WhatsApp tigiincti, agirhikli olarak fotograt paylasgimiyla 6ne ¢ikan Instagram
dordiincti, video agirlikli paylagimlarla dikkat ¢eken TikTok ise beginci sirada
yer almaktadir.

THE WORLD'’S MOST USED SOCIAL PLATFORMS

e €O>Meltwater

Tablo 3. We Ave Social 2024 Ekim Raporu; diinyada en cok kullanilan sosyal
platformlar

(https://weavesocial.com/uk/blog/2024/10/digital-2024-october-global-statshot-report/).
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Rapora gore en ¢ok kullanilan uygulamalar ile en ¢ok vakit gegirilen
uygulamalar farkhilik gostermektedir. Asagida verilen tabloda goriildiigii
gibi en ¢ok kullanilan uygulamalar listesinde beginci sirada bulunan TikTok
ilk sirada, dordiincii sirada yer alan Instagram ise beginci sirada goze
carpmaktadir.

we
=) €O> Meltwater

re.
social

Tablo 4. We Ave Social 2024 Ekim Raporu; kullanict basina en cok vakit gegivilen sosyal
platformiar:

(https://wearesocial.com/uk/blog/2024/10/digital-2024-octoberglobal-statshot-veport/).

Yeni medya giindelik hayatin tabiatina 6nemli oOlglide etki etmistir.
Kamusal ve 0zel alan arasindaki hudutlarin netligini ortadan kaldirmus;
bolge ya da iilke fark etmeksizin insanlar arasindaki iletisim bigimlerinin
stiratini artirmugtir  (Bennet, 2018: 146). Dijital mecralarin  kullanim
sikligi, cesitliligi, internete ve sosyal medyaya erigme bigimleri ile kullanim
pratiklerine dair ¢ok gesitli verileri her yil ilgilileriyle bulugturan bu rapor,
kiiresellesmenin ulagtigi boyutu ve hizi gozler 6niine sermesi agisindan da
son derece onemlidir. Uzun zamandir tartigilan kiiresellesme kavraminin,
evrensel boyutta politik, kiiltiirel, iktisadi ve toplumsal degisim, doniigiim
ve hatta gelisimleri izah etmek i¢in kullanildigindan yola ¢ikan Isik (2004: 2,
3), bu kavrama porzitif yaklagan gortigleri paylagtiktan sonra kiiresellesmenin
emperyalizm baglantisina deginerek negatif yoniinii ortaya koyar. Buna gore
kavrama karst olanlar onu ulus devlet igin bir tehdit olarak gormektedir.
Gerek ulusun kimligi, gerekse ekonomisi ve egemenligi agisindan tehlike
yaratan kiiresellesme, yabancilagmanin ve sanal somiiriiniin  zeminini
olugturmaktadir.
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1.2. Gelenegin Pratiklerinden Dijitalin Imgelerine Kiiltiirel
Kavramlarin Doniigsiimii

Imgebilim, imgelerin her daim gorme ve gozlemlemeye dayanan,
boylelikle biligsel siiregler ve algilamayla ilgili olan perspektifinin yan
sira daha karmagik ve iizerine ¢ok gidilmemis bir saha olan anlamin
coziimlenmesi ve anlamlandirilmast perspektifini icerir. Imgeler ve gorsel
olarak tasarlanan her sey onu algilayanin zihninde daha 6nceden tanimlanmug
bir koda sahip olsun ya da olmasin okuyucusuyla iletisim halindedir. Mitchell
imgeyi tanimlarken; “benzer olma, taklidi gibi olma ve andirma” ifadelerini
kullanmaktadir. Grafik imge, optik imge, algisal imge, zihinsel imge ve sozlii
imge gibi bagliklarla bir imge soyagaci olusturan Mitchell, her bir baghg1
bir disiplinle iliskilendirerek resimlerden projeksiyonlara, dig goriiniiglerden
anilara, riiyalara, egretilemelerden tasvirlere ok genis bir yelpaze tizerinden
kavrami agiklama yoluna gitmektedir (Isik, 2004: 210, 211).

Akillr telefonlar yardimiyla aklin Gtesinde paylasgimlarin yapildigi ve
igerik tiretiminin giindemde kalma yarist boyutuyla kitlelere yon verdigi
giiniimiizde sosyal aglar, imgelerin degis tokusuyla toplumsal degisim ve
doniigiimiin odagma yerlesmistir. Ozellikle kiiltiirel kavramlarin bilindik
kodlar1 iizerinden gergeklesen yeniden tiretimler, toplumun kiiltiir yapisinda
gozle goriiliir bir degismeyi tartigmaya agik hale getirmektedir. GOsterisgi
titketimin, fotograf-video gibi gorselleri paylagsmaya uygun yapist ve
kullanim 6zellikleri nedeniyle en ¢ok Instagram ve TikTok platformlar
tizerinde varlik buldugu gozlenmektedir. Tiktok’ta benimsenen bir akim
Instagram’da kolaylikla paylagilabilmekte yine Instagram’da iiretilen bir
goriintii Tiktok tizerinden hizlica dolagima sokulabilmektedir. Tiktok ad1
verilen mecra, Ozellikle kisa video goriintiileri, uygulama olarak sundugu
sablonlar ve efektlerle kullanicisinin deneyim alanini stirekli glincel tutmakta,
kolaylagtirdigi tiretim ve paylagim siiregleriyle genis kitlelere hizla ulagilmasini
saglamaktadir. Instagram ise baglangicta fotograf temelli paylagim 6zelligini
reels, story gibi video paylagim bigimleriyle geligtirmis ve diger mecralarla
girdigi rekabet sahasinda giiclinii korumusgtur.

Kugkusuz her bir uygulamanin kullanicisi; sosyoekonomik durumu,
egitim seviyesi, Kkiiltiirel sermayesi, amaglar1 ve paylagim bigimleri
bakimindan birbirlerinin tipatip benzerleri olarak kargimiza ¢ikmazlar.
Ancak paylagimlarinin yarattigr etki bakimindan iyi koti aymi yonde
durduklar1 ve egdeger bir yikima yol agtiklar: iddia edilebilir. Sosyal medya
paylagimlarinin en ¢ok etki alan kavramlarindan biri kiiltiirdiir. Insanlarin
yagamint kolaylagtiran, davramglarini sekillendirmede rehber rolii tistlenen
kiiltiir, toplumun sembollerle 6rdiigii giiglii bir yapidir. Tletigimde belirsizligi
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ve giiven sorunlarini minimum diizeye ¢eker. Kiiltiirlin organik bigimi
yizyillarin birikimini ve tortusunu nesilden nesile aktarirken; kitle kiiltiirti,
derinligi olmayan ama besinini toplumun ytizyillar1 bulan birikiminden alan
bir nitelik sergilemektedir. Frankfurt Okuluw’nun kiiltiir endiistrisi iddiast,
kitle iletisim araglarinin her geyi birer metaya doniistiirmesine dayanir.
Bu noktada bir kiiltiir iiriinii meta degeri kazanirken tektipleserek gergek
degerini yitirmektedir. Orijinal bir kiiltiir unsuru, baglamindan koparilarak
giindelik hayatin siradan rutinine evrilmektedir. Bagka bir deyisle kiiltiirel
bir unsurun yaygin paylagimi ve dagiliminda nicel yonden artig goriilmesi,
degerindeki diisiigiin gostergesidir. Bir iiriin ne kadar yayginsa o olgiide
deger yitimine ugramig ve anlamsizlagmistir. Uretim ve tiiketim siirecinin
kolaylagtig1, dogal olmayan bir diizlemde bireyler kendi kiiltiiriine
yabancilagma egilimi igerisindedirler (Isik, 2004: 67-75). Yaylagiil (2017:
196) benzer bir bakig agisiyla evrensel Olgekte iiretilen kiiltiiriin, kitle
iletigim araglarinin ve onlarin sahiplik ve menfaat ortakhig1 i¢inde oldugu
biiyiik kapital gruplarinin hakimiyetlerini pekigtirmek ve devamli kilmak
i¢in lazim olan kiiltiir oldugunu ifade eder. Ona gore bu kiiltiiriin en biiyiik
ozelligi tiiketicisinin ait oldugu yoresel, orijinal, milli ve siifsal kiiltiire
yabancilagmasidir.  Goriildiigli gibi yabancilagma, kiiresellesen  kiiltiirle
yakindan iligkilidir. Her gegen giin sayilari1 ¢ogalan kitlesel medya araglarinin
politik, iktisadi ve kiiltiirel anlamda milletleri etkilemesi ve degistirmesi
kiiresellesme olarak adlandirilmaktadir. Yalnizca tiriin ve hizmetlerin degil;
sermayenin, bireylerin, imgelerin uluslararas1 dolagimi, etkileri ¢ok yonlii
hissedilen bir doniistimii beraberinde getirmektedir (Ulug, 2008: 172, 173).

Robins (2013: 53), Imaj; Girmenin Kiiltiir ve Politikass adli eserinde
hayatimiza giren teknolojik aletlerin ve bunlarin deneyimi alansal olarak
genigletmesinin toplumun ilerleyisine kistas olarak goriilmesine elestirel
bakmaktadir. Gergeklikten uzaklagilmasini toplum nezdinde kurumsal hale
getiren bu sistemin gerileme mantig1 gergevesinde irdelenmesi gerektigini
savunur. Ona gore gorsel deneyim alaninin geniglemesi, bireylerin kabul
gormesi zor davranig ve tutumlarini mantikli sebeplerle gegerli kilmaya
caligmasiyla 6zdes bir kagiga benzemektedir. Bu sebeple sorunun kokiine
inmeyi, somut olmayan giidiiler tizerinden konuya derinlesmeyi 6nerir.

1.3. Kiiltiirtin Tiketiminden, Tiiketimin Fakelore’una

Insanlar yasamlarim kolaylastirmak igin kiiltiire ve kiiltiirel kaliplara
ihtiya¢ duyar. Kiiltiiriin genel 6zellikleri, bu ihtiyacin gerekgelerini ortaya
koymaktadir. Insan kiiltiirel bir varlik olmasimn ayricaligini tiim canlilar
icerisinde farkli bir konuma sahip olmasiyla yasar. Kiiltiir genlerle degil;
dogum sonrasinda 6grenme siiregleriyle aktarilan bir olgudur. Zaten en
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onemli ozelliklerinden biri 6grenilen bir yapiya sahip olmasidir. Diger bir
yonii tarithe dayanmast ve devamlilik ozelligi sergilemesidir. Bu vesileyle
kugaktan kugaga aktarilir. Hem toplumsal hem de paylagilabilen bir 6ze sahip
olusu, kiltiirtin diger bir 6nemli 6zelligidir. Sistemi kurallarla oriiliidiir.
Insanlarin gereksinimlerini kargilamaya ve tatmin olmasina yardimet olmast,
degisebilir niteligi, biitiinlegtirici gortiniimii, kalip davraniglar igermesi, hem
kiiresel hem de kigiden kisiye degisir yapisi, uyum saglamayr miimkiin ve
kolay kilmasi, kiiltiiriin bireye ve topluma anlam katan benzersiz 6zellikleri
olarak karsimiza ¢ikar (Tiirk, 2021: 35-40).

Bir toplumun {iyesi olan kisiler kendilerine sunulu rolleri bagariyla
uyguladiklar1 stirece takdir goriirler. Bu aidiyet hissinin giiglenmesini
saglarken, onaylanma ihtiyacimin baskisimi  azaltir.  Bireylerin  yerine
getirmek zorunda olduklar1 roller birden fazladir. Yer, zaman ve konum
roliin belirleyici unsurlaridir. Kisiler roller arasindaki gegisi bu unsurlara
gore gergeklestirir. Bu noktada tek vazifeleri beklentilere uygun hareket
etmeleridir (Tekinalp & Uzun, 2013: 48). Ancak bu sekilde bir grubun,
milletin, kiiltiiriin mensubu olarak hayatlarini stirdiirebilirler. Bu dogrultuda
kiiltiir, bir yagam diizeni olarak nitelendirilebilir. Bu yasam diizeninde
insanlar temsil gorevi yiikledikleri semboller araciligiyla anlam olugturmaya
calisirlar. Genig bir perspektiften bakacak olursak; bir malin tiretimi, degis
tokugu ve tiiketilmesi ekonomik tartigmalarda, iktidarlarin yogunlagmalarini
saglayan pratikler, bunlarin yayilmalar1 ve kullanilmalari siyasi tartigmalarda;
yine insanlarin hem kigisel hem de beraberce kurduklari yagam ve bunu
anlaml kilma bigimleri kiiltiirle ilgili konularda mana iiretmemizi saglayan
arglimanlara donitigiir. Her bir sahanin kiiltiirel bir agiklamas: ve anlatim
kolaylig1 bulunmaktadir (Tomlinson, 2004: 33). Kiiltiir, belirli bir zaman
ve sahada insanlarin paylagtig1 inaniglar, simgeler, gelenek-gorenek, degerler
ve birikimler biitiintidiir. Toplumlarin kurallar1 vardir. Bu kurallar ve
davranigsal kodlar araciigiyla kiiltiir insanlarin davranig bigimleri tizerinde
etkili olur. Kat1 sayilabilecek bir kalip 6zelligi gosteren kiiltiir, diigtinceden,
tutumlardan, davraniglardan bagimsiz diigiiniilemez. Tiim bunlarin genel
bir biitiiniinii olugturan kiiltiir, toplumun her bir tiyesiyle paylagilir. Onlarin
kigilik yapisini, psikolojisini hatta kaderini belirleyici nitelikte olabilir
(Bourse, 2020: 136,137). Oguz (2002: 11-16), bir milletin kiiltiirel
kimligini olugturan, bu kimligi tanimlayan, o kimligi destekleyen ve onu tiim
diger ulus ve iilkelerden ayr1 tutan milli tiretimleri “ulusal kalit” boyutuyla
degerlendirmemiz gerektigini vurgular. Bu muhakkak korunmasi icap eden
bir yapidir. Diger tiirlii degis tokus dengesinin yitirildigi bir kiiresellesmenin
kiiltiire zarar vermesi kaginilmazdir.
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O halde kiiltiir; toplum kurallar1, degerler, inanglar, semboller, dil kodlar1
gibi olgular1 kargilamak i¢in kullanilan bir ¢ati kavramdir. Bununla beraber
ruhsal ve diigiinsel ilerleyisi veya bir ulusun yagam seklini agiklamak igin
de Kkiiltiir sozcligii kullanilmaktadir (Featherstone, 2013: 224). Fertlerin
aidiyet grubunun temel dayanag kiiltiirel kimliktir. Kiiltiirel kimlik bireyin
koklerine uzanan 6nemli bir varhik alamidir. Belli bir kokiin, soyun devami
olan birey, kendinden yiizyillar 6nce var olmusg kiiltiirel kimligi soy devaminin
zorunlulugu olarak alir. Boylece koklerine bagli bir insan olarak yagamini
stirdiiriir (Cuche, 2023: 111).

Kiiltiirtin pek gok tanimi ve alt baghigr igerisinde dikkat geken kavramlardan
biri popiiler kiiltiirdiir. Kimi kesimler tarafindan halka ait olusu saviyla
olumlu bakilan popiiler kiiltiir, ogu kuramcinin emperyalizmin ideolojik
araci olarak gordiigii medyanin eliyle iiretilen kiiltiirel trtinleri pazarladig
gerekgesiyle elestirilmektedir. Bu elestiri bigimine gore popiiler kiiltiiriin
yaptigr sey yerel kiiltiir Ozelliklerini tiiketim toplumu igin tiiketilebilir
tirtinlere doniigtiirmesidir (Dikici ve Bingol, 2020: 64, 65). Erdogan ve
Alemdar’in kiiltiire yonelik uzun tartigmalari, kiiltiirin farkli tanimlarin
ortaya koymalari, iistelik bunu anlamli sorularla desteklemeleri okumaya
degerdir. Kapsamli bir kiiltiir agiklamasinin ardindan bu kavramin son
donemlerde biiyiik kitleler tarafindan begenilen, sevilen ve tercih edilen
kiiltiir olarak tanimlandig1 kanaatine varmuglardir. Popiiler kiiltiirtin temeli
teknolojiden, seri tretimden ve onu devasa kitlelere eristirecek medya
araglarindan olugmaktadir. Kitle kiiltiirtiniin dogal bir 6gesi olusu, kitleyle
olan miinasebetinden ileri gelmektedir. Hem bir kullanim hem de tiiketim
arac1 olarak goriilen popiiler kiiltiir, popiiler olan her seyden varliginin
stirekliligi igin yararlanmaktadir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 29-35).
Kiiltiiriin popiiler bigimi ve giindelik hayatin akig1 iginde yiiksek harcama
giidiistintin gesitli ornekleri mevcuttur. Savurganlik batili toplumlarda 1yi
yagamak ile deneyim biriktirme ¢abasinin kesigimi olarak algilanmaktadir.
Tiiketim evreninde her gey asiridir ve yine ayni evrende higbir gey yeterli
gelmemektedir. Daha fazlasinin delice arzulandigi bu ¢ag, gelir geger hazlarin
dretim sahasidir. (Hall & Birchall, 2013: 401-415).

Cakar (2015: 34), internete yonelik elestirileri yorumlarken kiiresel bir
pazar ortaminin miisteriye doniigmiis kullanicilarindan s6z eder. Internette
yapilan ¢ogu islemin ticari bir amag tagidigini, ortamin kendisinin yani
internetin de bir viriis gibi kontroliinii yitirmig bir gekilde temas ettigi her
noktanin formunu bozan, degistiren, insana ve kamuya ait giizel olan birgok
seyl sermayeye endeksleyen igleyis bi¢imini gozler Oniine serer. Tiiketicinin
titketmeye doniik konumu her yeni gelisme ve teknolojiyle yeni bir boyut
kazanmaktadir. Jenkins’in (2016: 98, 99), tiiketicinin doniigiimiine vurgu
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yaptig1 ve Apple Box Yapimcilik Sirketi igin tiretilmig bir reklam filminden
ornek verdigi yeni geng tiiketici profili; reklam iireticisine meydan okuyan
ve “Ug saniyen var. Etkile beni!” diyerek aktif roliinii ortaya koyan bireyin
temsili agisindan ilgi gekicidir. Tipki bu 6rnekte oldugu gibi reklam ve
pazarlama ¢aligmalarina yonelik “etkile beni” meydan okumasi, bugiin siradan
insanlarin glindelik sosyal medya paylagimlarinda “gor beni” ¢abasinda viicut
bulmakta, herkes birilerini etkilemek suretiyle goriiniir olmanin yollarin
aramaktadir. Goriiniir olmak hirsi, deger tanimayan, paylasmaya uygun ne
bulursa hoyrat¢a kullanan, mantiktan uzaklagip hazza yakinlagmug bir kitlenin
obur tiiketimini harlar. Yenidiinya diizeninde tiiketimin eslikgisi gosteridir.

Metanin toplum yagamina hiitkmettigi yerde gosteri baglar. Bu gosteri
genellikle; endiistrilesme konusunda 6ncii olamamus, tiretim giictini elinde
bulunduran devletlerin {iretim ve pazar paymi geniglettigi cografyalarda
sahnelenmektedir (Debord, 2018: 50). Gegmisin ihtiyag, tiiketim, bolluk
algist ile glintimiizdeki tanimi ya da anlagilma bigimi ayni degildir. Nesnelerin
kugattigr insanlarin giinliik ihtiyaglar1 ve aligverigleri, keyif veren ama herhangi
yararl bir igleve sahip olmayan mallarin istiflenmesine doniigmiistiir. Bolluk
igindeki kitlik duygusunun tatmini zordur. Nesneler artik tekil iglevleriyle
degil bir iiriin yelpazesi i¢inde sunulmakta, satin alinan bir iirtin bagka bir
ihtiyaci hatirlatmakta ya da dogurmaktadir. Dolayisiyla tiiketici faydasini
gormek amaciyla herhangi bir nesneye ya da iiriine degil; genellikle biitiinsel
anlam1 ¢ergevesinde bir nesneler kiimesine odaklanir (Baudrillard, 2017:
15-18). Kitle kiiltiirtinden bagimsiz tutuldugunda tiiketim, ticretini 6demek
suretiyle herhangi bir mal veya hizmetin insanlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda
kullanimi olarak agiklanmaktadir. Bu yoniiyle temel bir insani eylem olarak
goriildiigii soylenebilir. Ancak kitle kiiltiiriiyle iliskilendirildiginde bu basit
gibi goriinen eylem; toplumsal yapinin degisiminin sorumlusu ya da sonucu
gibi bir anlama biirtinmektedir. Bireylerin kendilerini konumlandirma
bigimine dogrudan etkisi sebebiyle de kimlik ingasinin 6nemli bir harc
haline gelmektedir. O halde tiiketim artik bireysel bir faaliyet, ihtiyaglarin
giderilmesine hizmet eden basit bir eylem olmaktan ¢ikmig; oldukga
kompleks bir yapiya doniigserek, bireyin kim oldugu ya da kim olmak
istediginin gostergesi olarak islev gérmeye baglamistir (Alver ve Dogan,
2020: 281-284).

2. ARASTIRMA

2.1. Arastirmanin Problemi, Amaci, Onemi ve Hipotezi

Kitle iletisim, biinyesindeki “kitle” kelimesi hasebiyle genis izleyici
topluluklarint igine alan bir etki sahasim igaret eder. Kitlesel diizeyde
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gerceklesen bir iletisimi ger¢gek manada anlamlandirabilmek i¢in onun
ozelliklerine gbz atmak yararli olacaktir. Kitle iletisimin kayda deger
ozelliklerinden biri genis Olgekli alicilar igin  depolanan, kodlanmig
sembolik igeriklerin birden fazla sayida kopyalanmasina olanak taniyan,
hem ¢ogaltilabilir hem de yeniden tretilebilir trtinleri igermesidir. Kitlesel
iletisimde triintin biricikligi diye ayristirict bir 6zellik yoktur. Varsa bile
kitlesel iiretim ve tiiketimde bu 6zellik yok olur. Biricik olan tiiketilmek igin
gogaltilir ve ihtiyag duyuldukga yeniden {iretilip, tiiketilir. Kitle iletisimin
bir bagka 6zelligi, kitle igin iiretilmig sembolik metalarin hangi teknolojik
ara¢ tizerinden aktariliyorlarsa o araglar tarafindan dolayimlanmalaridir.
Ozellikle geleneksel medya araglar1 iiretimleri tiiketicilere tek yonli bir
diizeyde tagimig; bu da alicillarin izledikleri, dinledikleri ya da okuduklar
bir tirtinii alimlama bigimlerini sinirlandirmigtir. Son olarak kitle iletigim,
simgesel iiretimlerde mekdn ve zamanin birbirine olan bagimliligint kirmig
ve bu iki kavrami liretim ve paylagim bigimleri bakimindan birbirinden
uzaklagtirmugtir. (Thompson, 2013: 253). Yeni haberlesme sahasi global
baglamda ¢aligmaktadir. Bilgi edinmek igin evinizden ¢ikmaniza bile gerek
yoktur. Haber ya da bilgi dogrudan hanenize ya da ofisinize getirilebilir. Bu,
istenilen her an ve her kosulda erisilebilen, evrensel elektronik kiitiiphaneler
sayesinde miimkiindiir. Iste bu bilgiye erisimdeki kokten degisim, eski
toplumlarin kaynastirici yapisini olugturan zaman ve mekinin sikigtirilip
giiniimiiz insan1 igin yeniden bigimlendirilmesidir (Kumar, 2013:23, 24).

Yeni medyanin ortaya ¢ikigtyla birlikte tanigtigimiz  uygulamalar,
kullanicilarina sadece hogga vakit gegirebilecekleri bir alan sunmakla kalmayip,
kullanic1 ve tiiketici ihtiyaglarini  6lgtimleyerek stirekli  giincellenmekte
ve boylelikle internette gegirilen siirenin artmasina neden olmaktadirlar.
Ayn1 zamanda insanin begenilme ve onaylanma ihtiyacina tatmin edici bir
bigimde karsilik veren sosyal medya, bireyi pasif birer izleyici olmaktan
gikarip, yeni deneyimler yagamasi igin firsatlar taniyan bir diinya olarak
tiyeleriyle bagimni giinden giine giiclendirmektedir. Kullanicilar kendilerine
goriiniir olma imkani sunan bu mecralarin yagamsal damarlarin, tirettikleri
igeriklerle besleyebilmek igin orijinal fikirler bulma ¢abasina girmekte ve yine
en agina olduklar1 alana yani kiiltiirel kodlara yonelmektedirler. Daha genis
bir kitleye ulagma, daha ¢ok begenilme ve takip edilmenin en kolay yolu bir
akim yaratabilmek ya da bir akimin bagarili bir icracis1 olabilmektir. Taninma
ve sevilme arzusu zaman zaman 6z sayginin, gururun, maddi ve manevi
boyutuyla toplumsal degerlerin {istiine ¢ikabilmekte, kullanicilar sonraki
adimu diigtinmeden gegici hazlarla hareket edebilmektedir. Bu sebeple toplum
bilinci, manevi degerler, inanglar, gelenek-gorenek ve adetleri de igeren
kiiltiire] kavramlarin deformasyona ugrayarak yozlagmasi kaginilmaz hale
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gelmektedir. Dijital platformlar eliyle giin gegtikge hizlanan bu yozlagma,
caligmanin temel problemini olusturmaktadr.

Giiniimiiz insanmnin fikir ve hareketleri biiyiik oranda kitle iletisim
araglart tarafindan etkilenmektedir. Bu etki tiiketim alaninda da belirleyici
olmaktadir. Modern toplumlarin tiiketimi gosterisle iligkilidir ve hazdan
beslenmektedir. Gosterisgi tiiketim, 6zellikle son zamanlarda imaj, gosterge
ve sembolleri kapsayan sosyokiiltiirel yonlii, ihtiyagtan Ote arzulara temas
eden yapisiyla, estetik agidan iyilestirilmis mal ve hizmetlerin satin alinip
vararlanildig: ve tiiketildigi bir hareket alani olarak goriinmektedir. Tiiketimi
kategorilere ayirdigimizda farkli tiirleri kargimiza ¢ikar. Ornegin zorunlu
titketim; yagamak igin ihtiyag duydugumuz ve gida, barinma, giyinme gibi
olmazsa olmaz gereksinimlerin satin alindiklar siiregleri kapsayan bir tiiketim
tiiriidiir. Ozenli tiiketim; olmazsa olmaz nitelikte olmayan ancak kalite,
ergonomi, konfor gibi yagam standartlarimizi belirleyen ya da yiikselten,
kisacasi rahatligimiza hizmet eden tiiketim tiirtidiir. Tutkuya dayali titkketim;
hem temel hem de rahatlik ihtiyacindan bagimsiz, litks tiiketim araglarini
temsil eden bir tiiketim bigimidir. Bunlarin diginda kalan refah tiiketimi ise;
tamamen keyifalmaya yonelen, bir ihtiyaca hizmet etmese de fazladan edinilen
mallarla kendini gosteren bir tiiketim tarzidir. Son olarak gosterisgi titketim;
bireylerin kendini digerleriyle kiyasladig1 ve onlardan tstiin gortinmek igin
gergeklestirdigi bir tiiketim halidir (Duman, 2018: 66-69). Veblen, (2005:
67) itibar saglamaya yonelik tiiketim ve gosterigsel aylakligin ortak yontini
israf olarak agiklar. Tiiketim; maddeyi israt ederken, aylaklik ¢aba ve zamanin
boga harcanmasi olarak goriiliir. Refah tesisinin teghir yontemleri olarak
birbirlerine egdeger olduklarini savunur. Bu goriigiin hemen ardindan;
herhangi bir harcama eyleminin gosterigsel israf olarak degerlendirilmesi igin
tiim yoniiyle bir israfin s6z konusu olmas: gerekmedigine dikkat ¢eker. Bir
sey hem kullanigl ama ayni1 zamanda israf kategorisine girebilir. Bunun aksi
de olasidir. Bireyler herhangi bir iiriinii tiiketirken tiikettigi metalarin niceligi
ve niteligi yoniinden bagkalar tarafindan belirlenmisg bir standarda ulagmay1
arzuluyor olabilir. Satin alinabilir itibar saglayict standartlarin sinirt yoktur.
Zenginlik arttikga satin alinabileceklerin listesi de genisler. Gergek ihtiyag
ile ruhsal agidan doyurucu gosterigsel israfin arasindaki keskin sinir ortadan
kalkar. Birey igin artik gosterisci titketimden vazge¢mek, hayati 6nem tagtyan
gergek ihtiyag tiiketimi kadar zordur (Veblen, 2005: 75-77).

Tiiketim kavramu ilk kullanildigr haliyle “savurganlik, yok etmek, sarf
etmek, bitirmek” anlamlarim tagimaktadir. Uretimi tetikleyen tiiketim,
kontrol edilmesi ve istek uyandiran yonlere sevk edilmesi gereken bir olgudur.
Orta siifin yeni versiyonu, tiikketimin mantiktan uzak hazziyla sembolik
metalarin, enformasyon ve igeriklerin iiretildigi ve tam anlamiyla bir ihtiyag
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hissedilmemesine ragmen alma giidiisiiniin diirtiildiigii bir tabakay: temsil
eder. Bu zeminde kiiltiir, harcama, kiyma, carqur etme olarak zuhur etmekte
ve bir dontigiim gegirmektedir (Featherstone, 2013: 51-53).

Sosyal medyada yer alan, gogunlukla trend ya da akim olarak nitelendirilen
kitle paylagimlarinin kiiltiirel dokuyu nasil etkiledigi, kiiltiire ait kavram ve
uygulamalarin bu akimlarda nasil temsil edildigi ve bu paylagimlarin gosterisci
titketim gergevesinde metalagma siirecine nasil etki ettigine yonelik verileri
ortaya ¢ikarmak ¢aligmanin temel amacidir. Caligma, elde edilen verilerin
bu sahada ¢aligma yapacak aragtirmalara kaynaklik etmesi, giincel boyutuyla
alan yazina katki saglayacak olmasi sebebiyle 6nemlidir. Caligmanin odag;
“sosyal medya wygulamalarimin gosterisei tiiketimi koviikledigi ve kiiltiivel degerleri
tiiketimi destekleyen metalara doniistiivdiigii” hipotezine dayanmaktadir.

3. METODOLOJI

3.1. Aragtirmanin Evreni, Smurliliklari, Orneklem ve Yontemi

Aragurmanin  evreni, “Okul Ceyizi Akimi” anahtar kelimesi ile
Google’da yapilan aramada akimin yogunlagtigi Instagram uygulamasi
olarak belirlenmigtir. Caligma, “Okul Ceyizi Akimi”na katilan Instagram
kullanicilarinin,  etkilesim  sikligr  sebebiyle 6ne ¢ikan paylagimlartyla
siirlandirilmugtir. Instagram uygulamasinin arama alaninda “Okul Ceyizi”
kategorisi altinda yer alan ve 2025 yilin1 kapsayan paylasgimlar arasindan
izleme oOnerisi olarak sunulan; Anasinifi-Okuloncesi-Tlkokul diizeyinde ilk
8 igerik, aragtirmanin 6rneklemini olugturmaktadir. Sunulan 8 igerik diginda
benzer nitelikleri tagrtyan 40’1n tizerinde (45) paylagim izlenmis; ayrica akimin
ardindan Instagram, TikTok, X ile internet haber sitelerinde ¢ikan elegtirel
haberler de aragtirmaya anlam katacak olmas1 bakimindan taranmigtir. Akima
yonelik paylagimlar, bir arama ve tarama stratejisi olarak da nitelendirilen,
ayni zamanda anlamlarin yapilandirilmasi ve siniflandirilmasina zemin
olusturan igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Icerik analizi, srlart
ve yonil belirlenmis olmasi sebebiyle kontrol edilebilen yorumlara imkan
tantyan, kendine has kurallara bagh kalarak metinlerin igeriklerini incelemek
suretiyle halihazirda var olan iletisim boyutlarini irdeleyip, sosyal ger¢egin
belirli boyutlariyla ilgili ¢tkarim yapilmasini saglayan bir yontemdir (Gokge,
2006: 17-20). Sistematik, nesnel ve niceliksel bir yapiya sahip olan bu
yontem, insanlar arasindaki iletisim formlarini ele alir. Fotograf, ses ve
video kayitlar gibi isitsel ve gorsel materyaller ile belgeler tizerinde inceleme
yapmay1 olanakli kilan igerik analizi; desen, tema, hipotez ve anlamlar
tiretebilmek i¢in, sinirlandirilmig diizeyde bir materyalin detayl ve sistemli
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bir bigimde sorgulanip yorumlanmast olarak da tanimlanabilir (Berg &
Lune, 2019: 344).

4. BULGULAR VE ANALIZ

Instagramda 11-20 Kasim 2025 tarihleri arasinda “Okul Ceyizi Akim1”
anahtar kelimesi kullamilarak gerceklestirilen taramada, haber biiltenleri
ile internet haber sitelerine olumsuz yonde konu olan akimin; Anasinifi-
Okuloncesi - Tlkogretim diizeyinde yogunlastig, erkek ve kiz cocuklari olmak
tizere her iki cinsiyeti de kapsadigi goriilmiistiir. Yapilan kapsamli incelemede
akimin gegmisinin 1 yil 6ncesine (2024 yil1) uzandigy, “LGS Ceyizi”, “YKS
Ceyizi®, “KYK-Universite Ceyizi® adi verilmis farkli versiyonlarimn da
bulundugu anlagilmustir. Anasinifi-Okuloncesi-Tlkokul Okul Ceyizi akiminda
4 ila 10 yag arahginda kiz ve erkek ¢ocuklarinin karigik olarak yer aldig izlekler
goriiliirken; LGS, YKS, KYK, Universite Ceyiz akimlarinda paylagimlarin
tamaminin geng kizlara ait oldugu belirlenmis, erkek kullanicilara ait sinav ya
da tniversite, KYK yurduna hazirlik videosuna ulagilamamuigstir.

Anasinifi-Okuloncesi-Tlkokul Ceyiz akimi ile genglerin Ceyiz akimi
paylagimlarinda igerikler agisindan benzerlikler saptanmig; uygulanig
bigimleri ve miizik kullanimi agisindan farklihiklar gozlenmistir. Orneklem
diginda kalan ancak benzerlikleriyle ¢aligmanin kavranmasina katki saglayan
genglerin LGS, YKS, KYK, Universite Ceyiz akimlarinda ebeveyn
faktoriiniin olmadigy, 13-19 yas araligindaki ergen ve genglerin igerikleri
kendi inisiyatifleri dogrultusunda hazirladiklart anlagilmigtir. Ergen ve
geng kitle, videolarda yiizlerinin gortinmesi konusunda farkli tercihler
yansitmiuglardir.  Yiiziinii tamamen gosteren igerik ireticiler, yiiziini
gostermeyip bedeninin bir boliimiiyle videoya yansiyan iireticiler, yiizii ya
da kendisi goriinmeyip tamamuyla {irlinlerin odaga yerlestirildigi igerikler,
akimin farkli yansimalarindandir. Ceyiz kategorisi altinda birlesen tiim
akimlarin igeriklerinin, benzer motifleri barindirdigt; videolarda hazirlik ad
altinda sunulanlarin, tiiketim mallarinin sergilenmesi mantigina dayandig
tespit edilmigtir.

4.1. Sergilenen Tiiketim Mallarinin Igerigi

Anasinifi-Okuléncesi-Tlkokul Okul Ceyizi akiminda sergilenen iiriinler
gocuklarin becerilerini gelistirmek {izere kullanacaklar1 oyun hamurlari,
boyama setleri, defterler, boyama kitaplari, gesitli kalemler, yapistiricilar,
kartonlar ve farkli kategorilerde kirtasiye malzemelerini igermektedir. Ayrica
beslenme ¢antasi, suluk, kalemlikler, okul ¢antasi1 yani sira; tek kullanimlik
pegete, 1slak mendil, ¢atal, kagik, bardaklardan olugan market tirtinlerinin de
malzemeler arasina serpigtirildigi izlenmistir. “LGS Ceyizi”, “YKS Ceyizi”,
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“KYK-Universite Ceyizi” adli akimlardan sinava yonelik olanlarda ¢aligma
kitaplari, renkli postitler, fosforlu kalemler vb. kirtasiye geregleri, yurt ve
tiniversiteye yonelik olanlarda ise tiim okul ara¢ geregleriyle birlikte kisisel
bakim iiriinleri, kremler, sampuanlar, giyim egyalari, valizler, hatta hijyenik
pedlere kadar pek ¢ok tirtiniin sergilendigi tespit edilmigtir. Akim videolarinin
gogunda benzer iiriinlerden birden fazla bulundugu, marka ve iiriin ayn1 olsa
da saymnin tek olmadigi, sarf malzemesine giren dus jeli, sabun, 1slak mendil
gibi tirtinlerin ikiger tiger istiflendigi belirlenen bulgular arasindadir.

4.2. Mizik Kullanim1

Anasinifi-Okuloncesi-Tlkokul Okul Ceyizi akiminda Sezen Aksuw’nun
1994 yilinda qikardig “Issk Dogudan Yiikselir’ albiimiinde yer alan ‘Onu Alma
Beni AP adli sarkisinin;

“Varsin bize vursun felek, ne geyiz diizdiim emek emek
Allah bildigi gibi yapsin abh...
[Nakarat]
Boyle de nispet olmaz ki, seni gidi zalim yar
E zorla da kismet olmaz ki, seni gidi hain yar”

sozleriyle kullanildigr saptanmugtir  (https://onedio.com/haber/sezen-
aksu-onu-alma-beni-al-sarki-sozleri-842715 21.11.2025).

‘LGS Ceyizi’, “YKS Ceyizi’, ‘KYK-Universite Ceyizi’ akimlarinda ise Murat
Matracrnin 2019 yilinda gikan Single Albtimiinden ‘Gelinime Masallaly adl
sarkisinda;

“Gelimime, gelinime magsallah
Cekemeyen catlasin insallah
Gelinime, gelinime masallah
Yorvamze kuvalom insallah”

sozlerinin oldugu boliimiin fon miizik olarak segildigi tespit edilmigtir.
(https://sarki.alternatifim.com/sarkici/murat-matraci/gelinime-masallah
21.11.2025).

Her iki sarkinin ortak 6zelligi i¢inde nispet duygusunu barindirmasidir.
Her iki sarkinin ritmi ve ezgisi de hareketlidir.
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Emek emek diizdiigiimiiz geyiz

Fotograf 1. Calismanwn srneklemini olusturan 8 “Anasmafi-Okuloncesi-1lkokul Okul
Ceyizi” paylasmm (https://www.instagram.com/ 11-20 Kasun 2025)

Cahgmanin  daraltildigs  Anasifi-Okuloncesi-Tlkokul  Okul — Ceyizi
akiminda ele alinan igeriklerin izlenme, begeni, yeniden paylasim ve yorum
ozellikleri ayr1 ayr1 incelenmigtir. Buna gore:

e Profil D’in Etkilesim Diizeyi; Igerikte kiz cocugunun goriindiigii
(TIlkokul) Okul Ceyizi paylagimimin 13.8 milyon kisi tarafindan
izlendigi, 376.000 begeni aldig1, paylagimin 4.790 hesap tarafindan
repost (yeniden gonderim) edildigi ve 526.000 kisi tarafindan bagka
hesaplarla paylagildigr goriilmiigtiir. Paylagimin yorum boliimiiniin
kapali oldugu gozlenmistir.

e Profil 2nin Etkilesim Diizeyi; Igerikte kiz ¢ocugunun goriindiigii
(Tlkokul) Okul Ceyizi paylagimmnin 177.000 kisi tarafindan izlendigi,
1.561 begeni aldig1, paylagimin 24 hesap tarafindan repost (yeniden
gonderim) edildigi ve 658 kisi tarafindan bagka hesaplarla paylagildig:
goriilmiistiir.  Paylagimin  yorum  boliimiiniin -~ kapali  oldugu
gozlenmistir.

e Profil 3%iin Etkilesim Diizeyi; Igerikte kiz ¢ocugunun goriindiigii
(Anasinift) Okul Ceyizi paylagimimnin 70.600 kisi tarafindan izlendigi,
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394 begeni aldigi, paylasimin 2 hesap tarafindan repost (yeniden
gonderim) edildigi ve 8 kigi tarafindan bagka hesaplarla paylagildig:
goriilmiigtiir. Paylagimin yorum boliimiiniin agik oldugu ve 5 yorum
aldig1 gozlenmistir. Yorumlar pozitif yondedir.

Profil iin Etkilesim Diizeyi; Tgerikte erkek gocugunun goriindiigii
(Anasinift) Okul Ceyizi paylagiminin 33.000 kisi tarafindan izlendigi,
425 begeni aldigi, paylasimin 6 hesap tarafindan repost (yeniden
gonderim) edildigi ve 264 kisi tarafindan bagka hesaplarla paylagildig:
goriilmiistiir. Paylagimin yorum boliimiiniin agik oldugu ve 10 yorum
aldigr gozlenmistir. Yorumlar pozitif yondedir.

Profil 5%in Etkilesim Diizeyi; Igerikte kiz gocugunun goriindiigii
(Tlkokul) Okul Ceyizi paylagimmin 70.100 kisi tarafindan izlendigi,
378 begeni aldigi, paylagimin 16 hesap tarafindan repost (yeniden
gonderim) edildigi ve 463 kigi tarafindan bagka hesaplarla paylagildigi
goriilmiigtiir. Paylagimin yorum boliimiiniin agik oldugu ve 21 yorum
aldig1 gozlenmistir. Yorumlar pozitif yondedir.

Profil 6’mn Etkilesim Diizeyi; Tgerikte kiz gocugunun goriindiigii
(Anasiufi) Okul Ceyizi paylaggmmm 168.000 kisi tarafindan
izlendigi, 1.205 begeni aldig1, paylagimin 19 hesap tarafindan repost
(yeniden gonderim) edildigi ve 1.249 kisi tarafindan bagka hesaplarla
paylagildig1 gortilmiigtiir. Paylagimin yorum boliimiiniin agik oldugu
ve 46 yorum aldig1 gozlenmistir. Yorumlardan 11 negatif (elestirel),
51 ilgisiz, 401 pozitif yondedir.

Profil 7’nin Etkilesim Diizeyiy Icerikte erkek cocugunun goriindiigii
(Anasiifi) Okul Ceyizi paylagimmm 245.000 kisi tarafindan
izlendigi, 3.411 begeni aldig1, paylagimin 24 hesap tarafindan repost
(yeniden gonderim) edildigi ve 4.187 kisi tarafindan bagka hesaplarla
paylagildigr goriilmiistiir. Paylagimin yorum boliimiiniin agik oldugu
ve 63 yorum aldig1 gozlenmistir. Yorumlardan 11 negatif (elestirel),
62’si1 pozitif yondedir.

Profil &in Etkilesim Diizeyi; Igerikte kiz cocugunun goriindiigii
(Anasinifi) Okul Ceyizi paylagimmmn 1.8 milyon kigi tarafindan
izlendigi, 18.345 begeni aldigi, paylasimin 214 hesap tarafindan
repost (yeniden gonderim) edildigi ve 18.300 kisi tarafindan bagka
hesaplarla paylagildigr goriilmiigtiir. Paylagimin yorum boliimiiniin
agik oldugu ve 394 yorum aldigi gozlenmigtir. Yorumlardan 42’si
negatif (elestirel), 81 ilgisiz, 344’ pozitif yondedir.
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8 paylagim iginde en yiiksek izlenme sayist 13.8 milyon, en diigiik
izlenme sayis1 33.000°dir. 13.8 milyon kigi tarafindan izlenen igerik,
ayni zamanda akimi elegtiren pek ¢ok haber kanalinda ekrana yansiyan
videodur. Izlenme sayisindaki dramatik farkin nedeninin, ¢ocugun yiiziiniin
sansiirlenmesine ragmen, kapida yazan isminin net bir sekilde gortinmesi
oldugu diigiiniilmektedir. Isim arama motoruna yazildiginda ilgili video,
izleyicisinin kargisina direkt ¢ikmaktadir.

4.3. Cocuk Oznelerin Mahremiyet, Kiiltiir Uriinlerinin Fakelore
Sorunsali

Goftman (2018:33), insanlarin kendilerini gozlemleyen bir topluluk
oniinde gegirdikleri zaman zarfinda onlart etkilemek igin sergiledikleri tiim
davransglart performans olarak niteler. Performansin sergilenmesi siirecinde
maksatl ya da maksatsiz bigimde kullandig: standart ifade gereglerini ise
vitrini olarak tanimlar. Ayrica 6niinde, iginde ya da iizerinde devamli olarak
icra edilen faaliyetlere firsat sunan dekor pargalari ve tasarimlarla arka plan
fonlarin1 da setlere benzetir. Instagram’da Okul Ceyizi akimi kapsaminda
tiretilen igeriklerde de Goftman’in dikkat ¢ektigi performans, set ve vitrin
ozellikleri agik¢a gortilmektedir.

Kapali bir kapinin 6niinde kayda alinan ¢ocuklar, yiizleri gizlenmeden,
boy ve genel ¢ekim Olgeklerinde ekrana yansitilmaktadir. Kapinin iizerinde
bir defterden koparilmig ya da A4 ebatlarinda olan renkli-renksiz kagitlara
gocuklarin adinin agik¢a goriinecek bigimde, biiyiik harflerle “.......... IN
OKUL CEYIZI” seklinde yazildigi gozlenmektedir. Kigidin geri kalan
kisimlart emoyiler, gigek motifleri, gesitli sekillerin gizimleriyle siislenmekte
va da bog birakilmaktadir. Cocuklar kendilerine ogretildigi sekilde; ellerini
kaldirip adlarinin yazili oldugu kigid: isaret etmekte, daha sonra giiler
yizle kapiy1 agip; girdikleri odanin mubhtelif yerlerinde sergilenmekte olan
okul egyalarini gostermektedirler. Tiim bu seremoni biiyiik bir negeyle
ger¢eklesmektedir. Erkek ¢ocuklar1 sade giydirilirken; bazi kiz ¢ocuklarina
sar1 kartonlardan altin tag, bileklik, kolye, kiipe goriiniimlii karton takilar
hazirlandigr  dikkat ¢ekmektedir. Orneklem diginda kalan igeriklerin
cogunda sar1 karton malzemeli takilarin kiz ¢ocuklari tarafindan siislenme
amactyla kullamldigi goriilmiistiir. Igeriklerden birinde 4-5 yaslarindaki
bir kiz ¢ocugunun sag - sol bileginde yetigkin bir kadinin 6lgiilerine uygun
altin bileziklerin ve boynunda madalyonlu altin zincirlerin takili oldugu,
bileziklerin ¢ocuk tarafindan kameraya gosterilerek sallandigi iiretimlere
rastlanmugtir.



Esin Dedemojln | 153

Igeriklerin 6znesi olan gocuklarin okul 6ncesi ve ilkogretim gaginda
olduklar1, paylagimlar1 ise ebeveynlerinin yaptig1 tespit edilmistir. Bu
paylasgimlarda dikkat ¢eken en 6nemli unsur 4 ila 9-10 yaglar1 arasinda
degisen bu gocuklarin ebeveynleri eliyle teshirleridir. Yiizleri ve bedenleri
agik¢a ekranda goriinen ¢ocuklar 6nceden galigilmig ya da ¢ekim sirasinda
talimatlarla yonlendirilen bir gosterinin ana kahramanlarina, kendileri igin
alinan okul malzemeleri ise ailenin alim giiciiniin temsiline dontigmiigtiir.

Geginme gabasinin, insan topluluklarinin dominant kisiligini olusturdugu
zamanlar, tabiatin vericiliginin de simrh ve kati oldugu zamanlardir. Bu
zorlu sartlar insanlarin azmi ve ¢ok ¢aligmasini gerekli kilmugtir. Bu sayede
teknolojik gelismelere imza atan insan, miikafat olarak ilerlemenin faydalarina
kavugmugtur. Endiistrilesmeyle beraber ihtiyacindan daha fazlasina erigme
imkini bulan insan igin geg¢im gailesinin yerini konfor arayigi almistir
(Veblen, 2005: 33). Global ekonominin kapsadig gift yonlii iligkiler, modern
sermaye sisteminin emperyalist tabiatindan kaynaklanmaktadir. Bu, sistemi
daha genis piyasalara erigtirebilmek igin lokal hudutlarin Gtesine siiriikler.
Benzer bi¢gimde uzaklik bakimindan biiyiik bir aranin kapatilmasina imkan
tantyan, teknolojik yeniliklerin varlik bulabildigi tek baglam da yine kiiresel
sinai tiretim baglamidir (Tomlinson, 2004: 53).

Bireyin toplum igindeki konumunu ifade eden kavram; statiidiir. Her
insanin yagadig1 diinyanin iizerindeki degerini, 6nemini belirleyen statii,
eger yliksek diizeydeyse sahibine bir takim imtiyazlar saglar. Para, refah,
hiir olma, zaman kazandirma gibi getirilerinin yaninda digerleri tarafindan
onemseniyor ve deger goriiyor olmak hissi paha bigilmezdir. Insana kendini
ozel hissettiren bu kavramin yarattigi ayricalikli olma hissi, yoklugunda
endiseye doniigiir. Varligr ne kadar mutluluk getirirse, yoklugu diistincesi
de bir o kadar korku vericidir. Statiisiinii yitiren insan kendini giigsiiz,
iglevsiz hissetme egilimindedir. Buradan hareketle, statiiyii siirdiirebilmenin
onu elde etmekten ¢ok daha zor bir mesele oldugunu soyleyebiliriz. Birey
bagariy1 statiiniin kogulu sayar. Bagarisiz olmaksa pamuk ipligi kadar ince
ve hassas bir konudur. Insan basarisiz olursa agagilik duygusunun pengesine
diigebilir  (Botton, 2008: 7-9). Bottomore, (2000: 217) statii gruplari ile
toplumsal tabakalanmanin arasindaki bag ilk fark eden ve irdeleyen Max
Weber’in goriigiinden hareketle siniflarin; tiretime ve iiretileni elde etmeye
dair ilgilerine gore, statii gruplarinin ise belirli bir yagam tarz1 ile agiklanan
titketimlerinin ilkelerine gore tabakalandigini ifade etmektedir. Insanlarin
begeni tercihlerini anlayabilmek ig¢in o insanlarin nitelikleri ve hayata dair
pratikleri {izerinden iyeliklerinin sosyolojisini yapmak gerektigini ifade eden
Bourdieu (2018: 197), bunun yolunun hem arz edilen iiriinlerin hangi
sartlarda ortaya ¢iktigini hem de tiiketicilerin hangi kosullarda iretildigini
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bilmek gerektigini sdyler. Bununla beraber 6rnegin spor yapan birinin yaptig
sporu begenmesinin ardindaki “spor yapmaya yonelik yatkinlik” boyutunu,
tarihsel kesiflerin {irtinii olan arz ile ayni baglamda degerlendirir. Bu bakig
agist her ne kadar sanat eseri tireten yaraticilar igin ortaya atilmig olsa da
bunlarin diginda kalan kitlesel iiretimlerin begenilmesinde etkin faktorleri
kapsamasi agisindan dikkat gekicidir.

Ozellikle iginde tiiketim fiiriinlerini gostermeyi miimkiin kilan sosyal
medya paylagimlart ve kitlesel bir goénderinin temsili niteligi tasiyan akimlar,
yukarida ifade edilen statii, tabakalagma ve begenilme algilarini besleyen birer
gostergedir. Peki, tiim bu gostergelerin insan igin anlami nedir? Sorunun
cevabr basit ama karmagiktir. Insan 6ziinde bagkalari igin degerli olmak ister.
Clinkii toplum goziinde cinsiyeti ne olursa olsun yiiksek mertebelere ulagmig
insanlara gryabinda “adam olmus”, “helal olsun”, “su konuma yiikselmig” gibi
sozler sarf edilir. Bunun digindakilere yapilan “hi¢” muamelesi ise kimsenin
iizerinde tagimak istemeyecegi bir etikettir. Birinin algak bir statiiye sahip
olugu kendine olan saygisin zedeler. Kisi fakir olabilir. Fakirliginden dolay1
ciddi zorluklar yasayabilir; a¢ kalabilir, Gsiiyebilir, hastalanabilir. Tiim bu
tiziksel zorluklarla miicadele ediyorken ¢evresinden saygi goriiyorsa, hayatin
eziyetine katlanir (Botton, 2008: 16). Botton’a gore (2008: 20), insanin
egosu siirekli hava kagiran bir balona benzemektedir. Diri kalmasi, solup
gitmemesi igin ihtiyact olan sey sevgidir. Sevgi birey i¢in balonun formunu
koruyan, onu ayakta tutan hava gibidir. Bu nedenle etrafimizdaki insanlarin
ilgisi ve sevgisi ayaklarimizi yerden keserken, ilgisizlik ve yok sayilmak bizi
erozyona ugratir.

Tlgi, pesine diigiilmiis degerli bir hazine gibi onu elde etmek isteyen
avcilarin ritiiellerini sergiledikleri bir mecrada avlanmayr beklemektedir.
Ava ulagmanin yolu izleri takip etmektir. Profillerin betimlemesinde verilen
izlenme sayilari, tipki bir avin avciya biraktigy izler gibi ne aradigini bilen
takipgilerin hashtag adi verilen belirteglere yonelmesini agiklar niteliktedir.
Urettiklerinin izlenmesini, amiyane bir tabirle hayatinin dikizlenmesini
isteyen birey, paylagiminin altina onu arayanin kolay ulagabilecegi baghiklar
ve etiketlerle izler birakir. 8 paylagimin etiket dizilimi su sekildedir:
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Toblo 5: Calimanin orneklemini olusturan 8 “Anasmafi-Okuloncesi-Ilkokul Okul
Ceyizi” paylasmmmmn cinsiyet, paylasum tavibi, etiket dizilimi.

Paylagim
Profil  Cinsiyet ~ Tarihi ETIKETLER
#reklamdegil #geyiz #geyizhazirhigt
Profil 1 Kiz ¢ocugu 08.09.2025  #geyizaligverisi #okul #okullar agiliyor
#okulaligverisi #komedi #mizah #funny
#komikvideolar #comedy #komikpaylasimlar
#altin #asiret #agiretdiigiinleri #agiretdiigiinii

Profil 2 Kiz ¢ocugu 07.09.2025  #ilkokul #okul #c¢eyizhazirliklar: #geyiz
#okullu #okulgeyizi

#anaokulugeyizi #kresceyizi #¢eyiz

Profil 3 Kiz ¢ocugu 11.09.2025  #geyizhazirliklar1 #terme #okul #kreg
#anasinifi #kesfetteyiz #kesfet #fly #sandimki
#reklam #yoktur #eglence

#okul #okuldailkgiiniim #okuladoniig
#okulaligverisgi #okuloncesiegitim

Profil 4 Erk. ¢ocugu 08.09.2025  #okullaragiliyor #geyiz #¢eyizhazirhklar
#qeyizlistesi #okulgeyizi #komikpaylagimlar
#kestet #kesfetteyiz #kesifteyiz #typ
#akim #gelingeyizi #geyizhazirigr #reels
#reealsinstagram #instagram #evlilikhazirliklart
#okulgantasi #okuloncesioyun #anasinifi
#anaokulu #anaokuluetkinligi #kesfetediig
#reelsviralfb #okulhazirlig

Profil 5 Kiz ¢ocugu 07.09.2025  #okul #okulahigverigi #okullaragiliyor #ilkokul
#birincisinuf #¢eyiz #okulgeyizi

Profil 6 Kiz ¢ocugu 07.09.2025  #kesfet #instagood #okul #anasinifi #mizah
#trending #reklamdegil

Profil 7 Erk. ¢cocugu 06.09.2025  #okul #ceyiz #kesfet

Profil 8 Kiz ¢ocugu 07.09.2025  #okul #anaokulu #geyiz #okulgeyizi
#okuloncesiegitim
#komikpaylagimlar #kesfet #fyp #akim

Tablodan da anlagilacag iizere etiketler, izlenme oranini artirmayi
saglayacak, arama motorunda kesfedilmeye vyarayacak belirteglerle
isaretlenmistir. Cocuklarin etiket segimine bir dahli olmadig: diistintildiigiinde
tablo, hangi profildeki ebeveynin, kesfedilme arzusunun ne diizeyde
oldugunu agik¢a ortaya koyacak niteliktedir. Giiniimiiz gérme ve algilama
bi¢imleri igin dikizleme, bulasict bir yapiya sahiptir. Ona temas eden insan,
digerlerine ait olan her geyi gorme arzusuna kapilir. Elbette bu arzunun
kargiliksiz gerceklesmesi miimkiin degildir. Gorebilmenin karsiligi sahip
olduklarimizi gosterme istegiyle percinlenir. Dolayisiyla dikizleme kiiltiirii,
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Ozel hayat kavramini ve bireyselligi bastan tanimlar. Mahremiyet Ortiisii
yirtilir, yerini teshirin kargt konulamaz arzusu alir (Niedzviecki, 2010: 27).

Bu noktada tartigmaya deger hususlardan biri mahremiyet olgusudur.
Zira kendilerini tiim dig etkenlerin tehlikelerinden korumakla yiikiimlii olan
anne babalarinin elleriyle mahremiyetleri ihlal edilen gocuklar, bir oyun
olarak gordiikleri gosterinin ruhsal yasamlarina etkilerini tahlil edebilecek
bilingte degillerdir. Yetigkin bireylerin, diger insanlarla nerede, ne zaman,
hangi sartlarda iletisim baslatacaklarina ve bu iletisimin Olgiisiine karar
verme Ozgiirliigii ve hakki mahremiyet olarak adlandirilir. Bu ger¢ek manada
hayatinin 6zel kisimlarini diger bireylerle ne kadar paylasacagim belirleme
hakkini kapsayan gok 6nemli bir ayricaliktir (Biiyiikaslan ve Kirik, 2017: 103,
104). Birer yetigkin oluncaya kadar ¢ocuklarin mahremiyeti aileleri tarafindan
saglanmaktadir. Ancak sosyal medya kullanicillarinin sinir  tanimayan
begeni toplama arzusu, ebeveynlerin gocuklarini gosterilerinin bir pargasi
haline getirme konusunda tesvik edici bir rol oynamaktadir. Paylagimlarin
biiyiikk ¢ogunlugunda ¢ocuklarin izlenmesine, tizerine yorum yapilmasina,
goriintiilerinin bagkalar1 tarafindan ¢ogaltiip paylagilmasina imkan taniyan
bir teshircilik s6z konusudur. Adeta bir ritiiele donen giinliik paylagimlarda
teshir; video-fotograf gonderimlerinden adres bildirimlerine kadar pek ¢ok
konuda kargimiza ¢itkmaktadir (Biiyiikaslan ve Kirik, 2015: 136). Calismada
gozlenen hususlardan biri de ¢ok az ailenin benzer akimlarda ¢ocuklarinin
yalnizca ismini paylagip yiiziinii gostermemesidir. Ne yazik ki bunlarin sayist
oldukga azdir. Ustelik igerigin sahibi profillere girildiginde kimi anne veya
babalarin paylagimlarinin tamamen ¢ocuklarindan ya da ¢ocuklariyla birlikte
yaptiklart gosterilerden ibaret oldugu ve bu hesaplarin herkesin erisimine agik
halde diizenlendigi goriilmektedir. Modern olarak tanimlanan endiistrilegmis
toplumlarda baskin bir role kavugan gosteri, toplum yapilar1 ve onlarin
gecmiginden gelip gelecegine yon veren kiiltiirlerine sizarak giinliik yagamin
gesitlilik arz eden dogal bir unsuru haline gelmistir. Gosteri eglenceden
bagimsiz diigiiniilemez. Artik toplumlar eglenceyle harmanlanmig formlariyla
gosteri ve eglenceyi iktisadi, siyasi, toplumsal ve giinliik yasamin 6nemli bir
pargast olarak kabul etmis goriinmektedir. Internet, geleneksel medyadan
devraldig tiim gosteri ve eglence unsurlarini kullanicisinin hizmetine keyifle
vakit gecirebilecegi ve oyalanacag: bir alan olarak sunmaktadir. Ne var ki
bu gosteri ve eglence, kiiltiiriin algaltilmas1 ve yozlagmasina yol agmaktadir
(Gakar, 2015: 52-54). Kiiltiirtin yozlagmasiyla beraber eglence adina iiretilen
igerikler aile yapisini da erozyona ugratmaktadir.

Toplumsal yagamin yeni boyutu ve bunun sagladig: iletigim ve ulagim
imkanlar1 ile niifus hareketleri bireylere gozlemleme ve gozlemlenme
penceresini aralayarak yeni bir problemin ortaya ¢itkmasina sebep olmustur.
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Insanlar gegmiste birbirlerinin giindelik yasamdaki toplumsal etkinliklerini
yorumlayarak iist simf olup olmadig: yoniinde ¢ikarimlarda bulunurken;
artik harcama bigimleri, goriiniimleri, giyim kugamlar: ve kisa vadeli iligkiler
icindeki durumlart agisindan degerlendirilmeye baglamiglardir. Bu yeni
degerlendirme sistemi, kisilerin birbirlerine tistiinliiklerini sergileyebilecekleri
bir alanda, titkenmeyen bir tiiketim giictine sahip olduklarina dair karsilikls
bir kanitlama yarigina yol agmugstir (Oskay, 2014: 47).

Sonuglar1 insanlikla ilk paylagildiginda biyiik bir ilgi ve hayranlik
yaratan fotograf, kendisinden sonra gelen sinema ve video tekniklerine
kaynaklik etmis; gliniimiizde ise herkesin cep telefonlar1 aracihgyla ceplerine
sigdirabildigi bir teknolojinin; gezilen yerleri, arkadaglarla yenilen yemekleri,
gidilen litks mekanlar1 vb. kayit altina alip paylagma islevini yerine getiren
bir aractya doniigmiigtiir. Sosyal medya bu tiir paylasgimlari dogal kilan, 6zel
hayatin1 ya da giinliik faaliyetlerini paylagmayan insanlarin ¢agin gerisinde
goriinmesini saglayan yapisiyla kigkirtict bir giice sahiptir. Bu gii¢ aragtan
kullaniciya sirayet etmekte, birey paylasim yaptik¢a narsist duygularin
pengesine  stiriiklenmektedir. Giinlimiiz sosyal medya insani; benligini
kanitlama, kendini ve sahip olduklarini gosterme ve kendi 6z varhigina
hayranhk duyma diirtiisiiyle hareket ederek, gosteriyi canh tutmakta ve
yayginlagmasina yol agmaktadir. Bu bir anlamda bireyin kendi hayatini teshir
etmesi ve digerlerinin hayatlarini gozetleyerek dikizleme garkinin bir diglisi
haline geldiginin gostergesidir (Cakir, 2015:139-141). “Goriintiyorum O
Halde Varim” yeni medya devriminin adeta manifestosu gibidir. Kiiltiirii
tretenler kiiltiir endiistrisi diye amlan yapimin bizatihi kendisidir. Bu
kiiltlirtin olugturulma bi¢imi en az kendisi kadar ¢apragiktir. Gortiniir olma
cabasi, yagam alanindan kurgular yaratmak yerine kurgunun kendisini
hayatin igine islemek ve nihayetinde iiretilmig tasarimlarin hayatin igine
niifuz edigini temsil etmektedir (Atay, 2019: 71). Yeryiiziinde kendini sonsuz
bir vazgegilmezlik iginde hisseden herhangi biri yoktur. Zira en yiiksek, en
imtiyazli konum bile gegiciligi olan bir kazanim olarak gortilebilir. Kisi hesaba
katildigi oranda hayatini anlamh bulur. Onemsenmeyen birinin yasadiklart
da 6nemsenmez. Eger bir insanin yagaminda uzun vadeli ve garantili bir
giivenlik yoksa hazlarin anlik olanlart cazip hale gelir. “Madem yarimnin
giivencesi yok, dyleyse hazz1 neden erteleyelim” sorusu zihne yerlesir. Ustelik
bu belirsizlik hali bugiin verilen emegin kargiiginin uzun zaman gegtikten
sonra elde edildiginde hala arzu ediliyor olacaginin da garantisini veremez.
Hayatimizdan hizla gelip ge¢en modalar, akimlar; hayal kirikhigindan
kagmak, ge¢ kalmig olma pigmanligr yasamak istemeyen tarafimizin sarildig
bir yanilsamadir (Bauman, 2005: 193). Insanin hoyratga tiiketmesi, kendisi
dahil ¢evresindeki her degeri gosterinin bir pargast haline getirmesi de bu
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yiizdendir. Igeriklerde ¢ocuk 6znelerin mahremiyetini tartistiktan sonra
kiiltiir irtinlerinin metalagmasina yol agan fakelore sorunsalina goz atmak
yerinde olacaktir.

Insan yagaminda 6nemi asla yadsinamayacak ii¢ temel gegis evresi
vardir. Insanin diinyaya gozlerini agtigi dogum evresi, tabiatinin geregi
olan iiremesine sembolik anlamda resmiyet kazandiracak evlenme evresi ve
yagaminin sonunda Ote diinyaya gegigin simgesi olan 6liim evresi. Bu gegig
donemlerinde bireyin birlikte yagadigi grup veya toplumun igindeki yeni
pozisyonunu belirleyici kilan inanglar, adetler, tore ve torenler, ayinler, dinsel
ve biiyiisel islemler uygulanir. Ayrica kisinin gegis donemlerindeki yeni
durumunun kutsanmasi ve bu sirada agiga ¢ikabilecek her tiirlii tehlike ve
zararl etkileri bertaraf etmek, uygulanan pratiklerin temel gayesini olusturur.
Bir kavramin adet formuna ulagabilmesi igin toplumca tasdiklenmesi,
diinden bu giine birgok kusagi pek ¢ok yonden etkilemis olmasi beklenir.
Adetler bireysel ve toplumsal bazda davranig ve tutumlara yon verir. Gelenek
genel bir tanimlamayla kiiltiiriin manevi yoniidiir. Nesilden nesile gegen
enformasyon, yarati, ¢esitli batillar, yaganti bi¢imi vb. unsurlar1 kapsar.
Gorenekler; hem yenilik hem de degisime agik, herhangi bir kaliplagma
gostermeyen yapilardir. Toplumsal iligkiler, bireyler arasi siirtiismeler,
giinliik yasamin iligki aginin dizayninda belirleyici bir rolii bulunmaktadir
(Artun, 2005: 129-133). Aga da (2021: 358). Tiirk halkbiliminde dogum,
evlenme, Oliim gibi basamaklarin gegis donemleri olarak adlandirildigindan
bahsetmektedir. Bu donemler hayatin bag edilmesi zor siiregleri etrafinda
yogunlagan birey ve toplum kokenli uygulamalarin ve toplumlarin diinyay1
geleneksel bigimde algilamalar1 esasina dayanir. Inang ve dini temsillerin
kokeninde, insanin hayatla arasindaki giiglii bag bulunmaktadhr.

Evlilik, kadin ve erkegin yuva kurmak suretiyle sosyal yagama katilmasini
saglar. Bu sebeple Tiirk Halkbilimi galigmalarinda 6nemli bir gegis donemini
temsil etmektedir. Ustelik evrensel agidan bakildiginda, diger toplumlarda
gozlenen ritiieller Tiirk toplum yapisinda da gorilir. Hangi bolgede
yagantyorsa o yorenin kaideleri dikkate alinarak hayata gegirilir. Evlilik gibi
kapsamli bir gecis doneminin uygulamalart evlilik Oncesi, evlilik siras1 ve
evlilik sonras: geklinde evrelere ayrilarak; adetler, gelenekler ve goreneklerle
sarmalanir. Iste bu uygulamalar ve yapip etmeler o toplumun evlenme ile
ilgili kiiltiirtinii olusturur. Kiiltiir, bin yillar agkin siiredir kugaklar arasinda
aktarilan ve her bir bireyiyle toplumu sarsilmaz baglarla kenetleyen, ait
olma hissi doguran, diigiinsel ve uygulamali yagam bigimlerinin biitiiniinii
olusturur. Toplum yapisinin kimligi niteliginde degerlendirilen kiiltiir,
degisebilir bir yapidadir. Ancak degisme halinin siirati, tarih penceresinde
seyahat bigimleri, bilim ve teknoloji ile iletigim aligkanliklarinin degismesiyle
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iligkili bir goriiniim arz etmistir. Internetin yaygin hale gelmesinden evvel
kiiltiirel degisimin en 6nemli gostergelerinden biri olan televizyon; izleyiciyi
eglendirerek etkilemis, iletisim devrinin insanlari, goniil rizasiyla ona teslim
olmugtur (Mutlu, 2005: 77). Giiniimiizde televizyondan ¢ok daha baskin,
yonlendirici ve hiziyla rakipsiz olan internet teknolojileri benzer etkilere
sebep olmaktadir.

Caligmaya konu olan okul ¢eyizi akimindaki geyiz kavramu, kiiltiirtin
yagami kolaylastirici pratiklerinden biridir. Her yorede gerek uygulama
gerekse bi¢cim yoniinden farklilik gosteren geyiz adetleri, gergeklesen evliligin
kosullarin1 gostermesi agisindan 6nem tagimaktadir. Anadolu’da anneler kiz
cocuklart igin daha onlar yetigkinlik diizeyine bile gelmemisken hazirhiklara
baglamaktadir. Islemeli nevresimler, igne oyalari, namazliklar, rengirenk
nakigh yazmalar, dantel iglemeler; ev ve giyim egyalari, elektronik cihazlarla
birlikte mobilya ve diger malzemelerin bir i§ boliimii yapilarak biiyiikleri
tarafindan hazirlanmasi, geng ciftlerin hayatlarin1 kolaylagtiracak gesitli
pratiklerdir. Folklorun inceleme alanina giren adetlerden biri olan geyiz
kavraminin her bir detay1 insan emegini temsil etmektedir. (Dedemoglu,
2024:129, 130) Kavramin 6ziinde tiiketmek {izerine tiretilmig fabrikasyon
driinlerin obur bir igtahla satin alinmasi yatmamaktadir. Aksine her bir iirtintin
imece usuliiyle benzersiz bir bigimde yaraticisinin duygu diinyasindan izler
tagidig el igleri oldugu bilinmektedir. Ne var ki sanayilesme ve kapitalist
dretim sistemleriyle birlikte kiiltiirel her doku gibi ¢eyiz olgusu da nasibini
almug; “Ceyiz Evi” konseptiyle seri tiretim mallarin teshir edildigi ve satildigi
magazalar birbiri ardina agilmigtir. Bu yolla el emegi iiretimlerin yerini
herkesin kolayca sahip olabilecegi, parast varsa bir glinde tamamin: satin
alabilecegi emtialar almugtir. Endiistri kiskacinda metalagmasinin yaninda
baglamindan koparilmig, anlami garpitilmig veya tamamen uydurulmug bir
takim pratiklerin gelenek olarak dolagima sokulmas: kiiresel pazarin bagka
bir boyutudur.

Geleneksel degerlerin ticari iiriinlere doniistiiriilmesi yetmemis; kavramlar
ters ylizedilip, tipki “Okul Ceyizi” 6rneginde oldugu gibi tiiketimi yonlendiren
tanidik s6z oyunlartyla sempatik kiliflar iginde tiiketicinin dikkatine
sunulmustur. Igerikler; “Yeni bir baslangcin kutlanmas” seklinde verilmeye
calisilsa da, bir geylere sahip olmay1 6zendirme, benzer seyler yapmayz, taklit
etmeyi ve tiiketim i¢in harekete gegirmeyi temel almak asil niyeti gozler Oniine
seren isaretlerdir. Ceyiz sozcligiiniin se¢imi herkesge bilinen, akilda kalicilig
yiksek ve aligverigi ¢agristiran bir hazirlik siirecini kapsamasi bakimindan,
ortiik amagla son derece uyumludur. Kiiltiir tarihimizde okul ¢eyizi gibi bir
kavramin daha once kullanildig1 hi¢ gortilmemistir. Ancak psikolojik agidan
bakildiginda yuva kurmak gibi son derece megakkatli bir siirecin pargast olan
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geyizin, kigiye ihtiyaglarini hatirlatan alarm diizeyindeki ¢agrigimsal yoniiniin,
amact tiiketim olan bir akim igin bigilmig bir kaftan oldugu agikardir. Burada
devreye fakelore kavraminin ilahi giicii girer. Ik olarak Richard Dorson
tarafindan dile getirilen kavram, pazarlanmak {izere halka ait tiriinlermig gibi
gosterilen unsurlara dikkat ¢ekmek i¢in kullanilmigtir. Gergek halk tiretimiyle
endiistriyel iretimi birbirinden ayirmada etkili bir kullanim saglayan fakelore
kavrami tiiketim ¢ilginliginin geldigi boyutu yansitmaktadir. Dorson’un
ortaya attigl ve bagarili bir sessel benzerlikle egemen kiiltiirii temsilde
kullandig fakelore elestirisinin, Adorno’nun kiiltiiriin metalagmasina yonelik
clestirileriyle giiglii bir baglantisi vardir. Kollektif' bellegin rezerv alani
toklordur. Folklorun fakelore tarafindan deformasyona ugratilmasi ulusun
hatfizasin1 ve dolayisiyla toplum yapisini tehdit eden ciddi bir tehlikedir
(Giirgayir, 2007:45-47). Gegmisi uzun yillara dayanan, koklerinin giiciinii
derinliginden alan uluslarda var olanin ¢arpitilmasi, degistirilmesi ya da
uydurma unsurlarla gisirilmesi kabul goremez. Nitekim ¢aligmanin aragtirma
agamasinda toplumsal hassasiyetin gerek haber biiltenlerinde gerekse koge
yazilarindaki yansimalarina rastlanmig ve one ¢ikan paylagimlar arastirmaya
dahil edilmigtir. Akimin yayilmaya bagladig: Eyliil ayinin ilk haftasinin hemen
ardindan 11 Eyliil tarthinde ATV Haber, hem televizyondan hem de sosyal
medya hesaplarindan “Sosyal medyada biv garip akun: ‘Okul ceyizi’ sergileme
yarisy” notuyla ve “#atvHaber #okul #06grenci #sosyalmedya” etiketleriyle
paylagim yapmustir  (https://www.youtube.com/watch?v=yfeiazEOOwo).
Benzer donemlerde farkli kanallarda ve bu kanallarin sosyal medya hesaplar1
ile dijital gazete platformlarindan yoneltilen elegtiriler agagiya siralanmugtir:

Ekol Tv Instagram Hesab

o Sosyal medyadn “okul geyizi” akum! Selver Goziiagik: “Okul geyizi” ne
demek ya? Hangi sivvi akdlmn akhmdan ¢ktr bu? Rezillik, ayp ya!
Olan vay, olmayan var kardesim. Sonva suga siiviiklenen cocuklardan
bahsediyoruz. Once ailelere bakmak lnzim! #EkolTV # EkoldeGiinaydn
#Hokul #ogrenci #cocuk #Halsveris #akum (https://www.instagram.
com/reel/DOf7XUYASEG/).

Beyaz Tv Instagram Hesab

* Olkul geyiz akwm pes dedirtti! #BeyazAnaHaber #Haber # Beyazty
#Sondalkika #HandeSarwogln @hndsar (https://www.instagram.com/
reel/DOeHyrNAhVh/).

Kanal 7 Instagram Hesab
*  Okul Ceyizi Akumr Cyj Gibi Biiyiiyor Haberi



Esin Dedemogln | 161

*  Cocuklart Gelin Gibi Siisleyen Veliley, Kurtasiye Malzemelerini Sergiliyor.
#haber #ceyiz #okul #okulceyizi #ogrenci (https://www.instagram.com/
reel/DOgLAY BEgUX)).

CNN Tiirk Giin Ortass sevapduygulu ve sdgelisimakademisi Instagram
Hesab:

o Yenibiv kavvamin tansstik: Okul Ceyizi... Ayrmtilar: @cnnturk Kanalinda
konugtuk... #psikolosi #iletisim #aile #egitim # cocuk #annebabn #okul
#enntiirk (https://www.instagram.com/reel/DOf7XUYASE6/).

Milliyet Gazetesi

*  Haberler-Egitim Haberleri Sosyal medyadalki gosteris yarisiman son halkass:
Okul geyizi

e 11.09.2025 - 06:47 | Son Giincellenme: 11.09.2025 - 07:09 #Okul
Ceyizi Akimi #Sosyal Medya Alamlar1 #Cocuk Istismart (https://
www.milliyet.com.tr/egitim/sosyal-medyadaki-gosteris-yarisinin-son-
halkasi-okul-ceyizi-7443279).

Avrupa Haber

* Okul Ceyizi Akum Tortismalara Neden Oldu (https://www.avrupahaber.
net/haber/okul-ceyizi-akimi-tartismalara-neden-oldu_7653/).

Sabah Gazetesi

o https://www.sabah.com.tr/yazarlar/cumartesi/pinar-yildizyuksel/2025/09
/20/bir-itibar-vitvini-universite-ceyizi

Ortaya ¢ikmasiyla birlikte neredeyse es zamanli sayilabilecek bir donemde
yerel ve ulusal basinda, sosyal medya platformlarinda, dergi ve gazetelerde
yaymlanan makaleler, koge yazilar1 ve bloglarda gosterisgi titketimi tetiklemesi
sebebiyle pes pese elestirilen akimin, gelecek okul kayit donemlerinde

yeniden giindeme gelip gelmeyecegini mevcut durumda 6ngérmek miimkiin
degildir.

Sonug ve Oneriler

Diin elestirdigimiz geleneksel medyanin yerini bugiin yeni medya
almig, ¢ok uzak olmayan bir gelecekte de simdiden etkilerini hissetmeye
bagladigimiz yapay zeka uygulamalarinin ayak sesleri duyulmaya baglamugtir.
Bu teknolojik geligmeler silsilesi gostermektedir ki korii koriine bir savunma
ve elestirme hali, halihazirda kiiltiir erezyonunu bertaraf etmek i¢in yeterli
degildir. Teknoloji, mevcut akademisyenlerin bile yetismekte zorlandigi
bir hizda yagamimiza niifuz etmeye devam etmektedir. Teknolojik araglar
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ve onlarin uygulamalarinin, endiistriyel carkin diglilerine 6giitiilmek {izere
stirekli bir hammadde saglama zorunlulugu rahatlikla gozlenebilmektedir.
Teknik gelismelerle iliskili olarak isleyen tiiketim denkleminin az gok
bireylerce hissedildigi ancak yine de kargi konulamadigi bu devirde,
teknolojiden uzak durmak miimkiin degildir. Insanlar herkesin yaptigini
yapmakla; otoritelerin “yapmayin” dediklerinden uzak durma davranig
arasinda sikigip kalmustir. Cizginin hangi tarafinda duracaklarini belirlemeleri
de kolay gortinmemektedir. Yine de Okul Ceyizi akiminin, tiim 1siltisina
ve gocuklarin masumiyetinden kaynaklanan gorece sevimliligine ragmen
istenen etkiyi olugturamamasinin nedeni, ana akim medyanin ve diger
sosyal mecralarin konuyu ¢ok sert bir bigimde tartigmaya agmasi ve akimin
uygulayicilarinin agir sozlerle yerilmesi seklinde yorumlanabilir. Yine de
hem akimin altinda yatan psikolojiyi hem de ortaya ¢ikisinin ardindan
hiz kesmesinin ger¢ek sebeplerini hiz kesmesinin gergek sebeplerini
genel bir yorumlamayla agiklamak miimkiin degildir. 2025 yili itibariyle
¢tkan bu akimin gelecek yillarda, okul kayit donemlerinde tekrarlanip
tekrarlanmayacaginin - gézlemlenerek; yontemi akimin uygulayicilar: ve
takipgilerine yonelik alimlama ¢aligmasi olan bir aragtirma ile yeniden ele
alinmasi yerinde olacaktir.
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Bolim 8

Halkla Iliskilerde Antropolojik Perspektifle
Gelisen Kiiltiirel Duyarlilik- Insam ve Toplumu

Anlamak

Nazli Akbag!

Ozet

Tletigim caginda halkla iligkiler sadece marka ve kurumlar ile hedef kitle
arasindaki mesaj akigini diizenleyen teknik bir alan degildir. Mesajin dogru ve
yerinde iletilmesi kiiltiirel kod ve degerleriyle uyumlu olmasina da baghdur.
Birgok kiiresel kampanya kiiltiirel duyarsizlik nedeniyle yerel degerlerle gatigan
iletisime yol agmakta ve istenmeyen tepkilere sebep olmaktadir. Modern
halkla iligkiler yaklagimi bu sorunu ¢6zmek amaciyla kiiltiirel duyarliliga
gonderme yapar. Kiiltiirel duyarlilik ise ancak antropolojik bir perspektife
sahip olmakla kazanilabilir. Antropolojik perspektif kiiltiiriin ¢ok yonli ve
katmanli yapisina dikkati ¢ekerek insan ve toplumlarmin goriindiigtinden
daha karmagik olabileceginin altini gizer. Ayrica kiiltlir 6grenilebildigi gibi
dinamik ve degisime tabidir. Bu da toplumsal doniistimlerin nasil oldugunu,
nereye yonelme egiliminde oldugunu anlamamizda i¢ goriiler kazanmamizi
saglar. Antropoloji semboller ve simgesel kodlarin neler oldugunun, nasil
degistiginin ve nasil okunmasi gerektiginin kavramsal haritasin1 ortaya
koyar. Tiim bunlar antropolojinin temel yonetimi olan etnografi ¢alimalari
olmadan miimkiin olamaz. Bu yontem o kadar etkilidir ki sosyoloji ve medya
caliymalarina da sikhikla kullanilmaktadir. Etnografik yontem son zamanlarda
modern halkla iligkiler ¢aligmalarina da uygulanmaya baglamistir. Bu metin
antropoloji perspektifi i¢in antropoloji kuramlarinin gelisimini ve etnografik
caligmalarin 6nemini tartigmaktadir. Antropolojik perspektif kazanmis bir
halkla iligkiler uzmani insani, kiiltiirii ve toplumu merkeze alarak kiiltiirel
duyarhlik gelistirebilir. Bu yaklasim hedef kitlenin geleneklerini ve normlarini
hesaba katarak halkla iliskiler stratejilerinin yerel ihtiyaglara uyumlu bigcimde
sekillendirilmesine olanak tanir. Bu sayede ¢aligma ya da kampanya hem etik
hem de stratejik agidan giiglenecek ve etki boyutunu artacaktir.

1 Dr Ars. Gor., Gaziantep Universitesi, Tletigim Fakiiltesi Halkla Iligkiler Bolimii, Gaziantep /
Tiirkiye, e-mail: nazakbas@gmail.com ORCID : https://orcid.org/0000-0001-9765-9474.
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Giris

Insan sosyal bir canlidir. Sosyal bir canli olmasi kendisini ve gevresiyle
kurdugu iliskiyi sorgulamasina, grup ici hiyerarsiler gelistirmesine, ihtiyag
duydugunda orgiitlenebilen hem ¢atigmaci hem de gatigma ¢oziimleyici
olabilmesine neden olmugtur. Antropoloji insanin bu dogasinin ne zaman
bagladigini, nasil degistigini, degisime etki eden faktorlerin nedenleri
sorgular. Bu sorgulamayi yaparken evrimsel siiregte edindigi ortak biyolojik
ozelliklerin davraniglarina ve Kkiiltiirel kodlarma nasil etkisi oldugunu
anlamaya ¢alisir. Bu noktada halkla iliskiler ile kesismektedir. Halkla iligkiler
artik sadece mesajlarin yonetildigi teknik bir alan olmaktan ote, kiiltiirel
anlamlarin, gii¢ iliskilerinin ve orgiit yonetimlerinin miizakere edildigi
toplumsal bir pratiktir. Bu agidan bakildiginda antropolojinin, uzun yillardir
gelistirdigi sahaya dayali insami ve toplumu anlamlandirma ¢abasi halkla
iligkilere biiyiik katkilar saglayacaktir.

Aslina bakarsaniz iktidar meselesinin oldugu her sosyal grupta orgiitten
ve miizakerelerden s6z edilebilir. Tktidar sosyal hiyerarsiden cikar. Sosyal
hiyerarsiyi organize etmek ve dogru yonetebilmek ise halkla iligkiler
uzmanligidir. Insanin evrimsel siirecte edindigi bu miizakereci yaklagimima
primatoloji ¢aligmalartyla daha 6zcli bir perspektiften bakmak miimkiin
olabilmektedir. Primatlar insanin da i¢inde bulundugu plesantali memeli
takimidir.  Diger memelilerle kargilagtirildiginda farkli ekolojik niglere
uyum saglama kabiliyeti sayesinde ¢ok gesitlenmis ve diinyanin her yerine
yaylmigtir. Bedenine gore daha biiyiik bir beyin, ebeveyn yatirimi ve
karmagik sosyal davranmiglar tiim primat takiminin ortak oOzellikleridir.
Primatlar arasinda genetik olarak bize en yakin olan sempanze kuzenlerimiz
ise gerek biyolojik Ozellikleri gerekse de davranig Ozellikleri bakimindan
uzun yilardir antropologlar tarafindan ilgi gérmiiglerdir. Primatoloji insan
evrimi galigmalar1 yiiriiten antropologlar tarafindan ortaya ¢ikan bir bilim
dalidir. Primat ¢aligmalarinda onciilerinden olan, en yakin kuzenimizi
dogal ortamlarinda mercek altina alan, onlarin alet kullanimindan tutun
da saldirganlik, ¢atigma, uyum, annelik, empati ve yas gibi karmagik
davraniglarini inceleyen Jane Goodall’dir (1934-2025). Goodall, 1960’h
yillarda Tanzanya Gombe Nehri Aragtirma Merkezi kapsaminda yiiriittiigii
uzun soluklu katilmcr gozleme dayanan alan aragtirmasinda, sempanzeler
arasindaki sosyal hiyerarsi ve giig iliskilerini ayrintili bir bigimde gozlemleme
sans1 elde etmigstir. Bu galigmalar arasinda 6zellikle Mike ismini verdigi erkek
bir sempanzenin grup iginde en alt konumdan en tist konuma nasil yiikseldigi
oldukga dikkat gekicidir. Fiziksel olarak grubun diger yetiskin erkekleri kadar
giice sahip olmayan sosyal konumundan dolay1, Mike, sosyal hiyerarsinin
en alt basamaginda yer aliyordu. Grubun kontrol ettigi muz agaglarindan
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en son kendisi beslenmek zorundaydi. Fakat bir giin aklina bu durumu
nasil degistirebilecegine dair kurnazca bir fikir geldi. Mike uzun zamandir
gevredeki insanlar1 gbzlemlemisti. Bir giin insanlardan geriye kalan iki teneke
kutuyu kullanarak giiglii rakiplerinin kargisina ¢ikt1 ve bu kutular: birbirlerine
vurarak korkung sesler ¢ikarmaya basladi. Bu davram, grubun dikkatini ve
korkusunu uyandirdi. Kisa bir aradan sonra grup i¢i gerginlik yatigtiginda
Mike’nin grubun saygisim1 kazandigina dair davraniglar gozlemlenmeye
bagladi. Grubun eski liderleri en alt hiyerargik siradan en iistte kadar sirayla
Mike’nin yanma gelip onun liderligini kabul eden davraniglar sergilemeye
bagladi. Daha 6nce higbir sempanze insanlardan bir sey ¢almaya cesaret
edememigti. Mike’in bu davranigi grubun diger tyeleri tarafindan korku ve
saygtyla kargilandi (Goodall, 1986, 2010). Goodall primat davraniglarini
onlarin dogal ortaminda gozlemleyerek aslinda ne kadar karmagik sosyal
iligkilere sahip oldugunu gozler oniine sermigti. Toplumsal 6rgiitlenmenin
ve gii¢ stratejilerinin sadece insana 6zgii spesifik davraniglar degil, karmagik
sosyal iliskilerin bir neticesi oldugu gosterdi. Gramsci'nin de belirtigi
gibi “konum savas, siyasal hegemonya kazanma, riza alma muhavebesidir”.
Alan savunmasi, grup liderligi, kaynaklara ulagim onceligi, hiyerarsik
sosyal iligkiler, degisen hiyerarsiler, riza alma gibi karmagik sosyal iligkiler
primatlarla ortak Ozelliklerimiz arasindadir ve evrimsel ¢izgimizin sosyal
yapi iizerinde sekillendigin bir gostergesidir. Bu baglamda halkla iligkilerin
oziinde yatan ikna, etkileme ve megruiyet tiretme siireglerinin kokenleri
insanin topluluk i¢inde konumunu anlamaya ve gii¢ iliskilerini yonetmeye
yonelik gelistirdigi stratejiler bu dilsiz iletisim davranig Ortintiilerinden
kazanimlar saglayabilir. Fakat sunu da unutmamalhdir, insan sadece davranig
ortintiileriyle karmagik sosyal iligkiler kurmaz. O evrimsel siiregte geligtirdigi
karmagik dil sistemleriyle de bu siireci yonetmeye galigir.

Anlam iiretme yetisi yalnizca insana 6zgiidiir. Sempanze Mike 6rneginde
oldugu gibi, primatlar arasinda jestler, sesler, beden duruslari, ¢igliklar
ve igaretlerle, var olan bir hiyerarsi bozulmug yerine yeni bir hiyerarsi
yapilandirilmigtir. Fakat dil olmadan iiretilen bu mesajlar dogrudan, anlamsal
olarak sinirlt ve baglama baghdir. Oysaki insan diger canlilardan fakli olarak
soyut kavramlar, ge¢mis ile gelecek arasinda bag kurabilme ve mecazlar
aracihigiyla ¢ok katmanl anlamlar inga edebilme yetisine sahiptir. Siislenme
ve Olii gobmme gelenekleri tizerinde elde edilen arkeolojik kanitlar yaklagik
100 bin yildir modern Homo sapiens’in kendisini, gevresini ve kurdugu
iligkileri tanimlama gabasi iginde oldugunu gostermektedir. Giliney Afrika’da
Blombos magarasinda bulunan ast boyast ve boncuklar, Israi’de Skhul
Magarasr’'nda deniz kabuklar1 ve bir domuz ¢enesi gibi 6lii hediyeleriyle
birlikte gomiilmiig bir aile mezar1 gibi kanitlar yalnizca nesneleri betimleme
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islevi tasimazlar. Onlar ayni zamanda toplumsal aidiyetin, biligsel kapasitenin
ve insanin anlamlandirma ¢abalarinin 6rnekleridir (Ozbek, 2025).

Alan Barnard (2014) simgesel diigiince ve tam tegekkiillii dilin kokenlerini
basit bir iletigim ihtiyacinin 6tesinde, mitolojik ve anlatisal bir gereklilikten
dogmusg olmakla agiklamaktadir. Dil, sadece “su gurada” veya “aslan geliyor”
demek igin bu kadar karmagik bir yapiya (dilbilgisine) ihtiya¢ duymaz.
Barnard’a gore dil, mit ve anlati iginde kurulmugtur. Barnard, simgesel
diisiincenin bu maddi kalintilardan 6nce zihinsel olarak var olmasi gerektigini
savunur (Barnard, 2014).

Bir agag insan igin artik yalnizca beslenmeye yarayan bir nesne degil
yagamu, siirekliligi ve dogayla biitiinliigii temsil eden kozmik bir olusumun
temsilidir. Bu sembolik anlam gorsel ve sozsel anlatimlarla kugaktan kusaga
aktarilmig ve toplumsal hafizanin bir pargasi haline gelmistir. Bu nedenledir
ki antropoloji dili sadece bir iletigim sistemi olarak gormez, dil ayn1 zamanda
kiiltiire] baglam iginde igleyen canli bir organizma olarak ele alir.

Insan, dil sistemleri sayesinde bilinen tiim canlilardan daha giiglii bilgi
aktarma becerisi kazanmistir. Karmagik dilbilgisi simgeler {iretmis, bu
simgelerden yaratici, bilingli hikayeler (mitolojiler) ortaya ¢ikarmugtir.
Simgeler bagka simgelere gonderme yaparak bilgi aktarir ve ¢ogunlukla
simgesel olmayan nesnelere atifta bulunmak zorunda degildir. Bir simge
ancak belirli bir kiiltlir o simgenin ne anlama geldigi konusunda uzlagirsa
anlam kazanmaktadir. Bu da kiiltiirii basit¢e 6grenilmis davraniglar veya alet
kullanma gibi yiizeysel 6zelliklerin 6tesinde simgelestirme yetenegi sayesinde
kollektif ve paylagilan bir olgu yapar. Bu yetenek insani diger primatlardan
aywran en temel Ozelliktir (Barnard, 2014:19-28).

Bu ¢aliymada insami insan yapan kiiltiiriin, halkla iligkiler alanindaki
onemi vurgulanmaktadir. Kiiltiirii anlamak ise ancak antropolojik bir
perspektif {izerinden gelistirilen okumalarla miimkiin olabilir. Bu baglamda,
antropolojide kiiltiir kavramimnin tarihsel ve teorik gergevesi sunulacak ve
kiiltiiriin sabit ve homojen bir yapidan ziyade, ¢ok katmanl ve baglamsal
bir olgu oldugunun anlagilmasinin altinda uzun yillara dayan teorik
sorgulamalarin ve oOzellikle saha caligmalarinin katkist vurgulanacaktir.
Ardindan, Kkiiltiirel duyarlihgin medya ¢aligmalarna etkisi ve iletigim
stireglerinde temsil kavrami iizerinden etnosantrik bakis agisinda getirilen
elestiriler agiklanmaya caligilacaktir.

Ugiincii alt baglikta halkla iligkilerin bilgi akisin1 yonetmede rastgeleligin
degil; planlama, uygulama ve degerlendirme siiregleriyle birlikte stratejik
bir yaklagimla ele alinmast gerekliliginin 6nemi vurgulanmaktadir. Ozellikle
kriz donemlerinde bilginin dogru yonetiminin ne kadar elzem oldugu
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ortaya ¢tkmaktadir. Bu amagla stratejik halkla iligkiler uzmanlari ister siirece
dayal bilgi yonetiminde olsun isterse de anlik hizli gelisen olaylar1 yonetme
becerilerinde olsun hitap edecegi toplumu iyi analiz etmesi gerekmektedir.
Bu ancak kuruluglarin paydaslarla etkilegiminde kiiltiirel kodlarin taninmasi
ve dikkate alinmasiyla miimkiin olabilmektedir. Bu yaklagim etnografik
caliymalarla elde edilebilir. Caliymanin son alt baghginda, etnografik
aragtirma yonteminin stratejik halkla iliskiler siirecini yonetmedeki iglevi,
Nike’in “Find Your Greatness” kampanyasi 6rnegi tizerinden analiz edilerek,
antropolojik metodolojinin uygulamal halkla iliskiler ¢aligmalarina sundugu
katkilar somut bir vaka tizerinden gosterilecektir. En nihayetinde geligtirilen
bu biitlinciil yaklagim, halkla iligkilerde insani ve toplumu anlamaya
dayal kiiltiirel duyarlibgin kuramsal ve pratik temellerini ortaya koymay1
hedeflemektedir.

1. Antropolojide Kiiltiir

Antropolojide kiiltiir bir toplumun bilgi, inang, deger, ritiiel ve
davraniglarinin biitiintidiir. Kiltiiriin nasil ortaya ¢iktigi, nasil simgelestigi,
nasil aktarildigr ve toplumsal yapiyla nasil iliskilendirildigi farkli agilardan
olusan vyaklagimlarla farkli goriigler ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Yani kiiltiiriin antropolojik tanimlarin sayist antropologlarin = sayisi
kadar oldugunu soylesek abartmig olmayiz. Netice itibariyle kiiltiirii
nasi tanimlarsak tanimlayalim bir¢ok antropolog kiiltiiriin tstii ortiik bir
sekilde 6grenilmig olsa bile insan algist ve davraniglarinin niteligiyle iligkili
oldugunda hem fikirdir (Monaghan ve Just, 2013). Yani Kkiiltiir stirekli
degisen dinamik bir yapidir. Bizler asla ebeveynlerimizin kopyast olmadik
ama yine de kiiltiire] davraniglarimizin bir sinur1 var. Tiim insanlarin biyolojik
mekanizmast ayni evrimsel siiregte gelisen baskiyla ortaya ¢ikmugtir. Bu
da bizi farkli cografik kosullarda da olsa benzer davraniglar yapmaya iter.
Bununla birlikte bu benzerlikler sadece biyolojik 6zelliklerimizle sinirl
kalmamugtir. Aile ve akrabalik baglari, yas ve cinsiyete gore farklilagmig
toplumsal normlar, estetik kaygi, inang ve soyuta olan ilgi ve toplum iginde
sayginhk ve tanmirhk kazanma arzusu her uygarlkta kargilagilan ortak
unsurdur (Bates, 2018:47-48). Antropoloji tarihi biraz da kiiltiiriin ortak
unsur olarak neler olabileceginin tarihidir. Fakat kiiltiir duragan degildir,
gevreyle uyum igindedir. Ayrica teknolojik gelisim ve toplumlar arasi temasla
stirekli giincellenir. Kiiltiiriin nasil ortaya ¢iktigini, nasil aktarildigini ve
toplumsal yapiyla nasil iligkili oldugunu farkli agilardan agiklar.

Alanin erken dénem ¢aligmalar1 15. ylizyildan itibaren “beyaz adam™in
diinya tizerine yayilma anlayis1 ve bu siirecte daha once hi¢ kargilagmadiklar:
“egzotik” toplumlarin ve onlarin ¢ok gesitli kiiltiirlerinin goézlemleri sonucu
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ortaya ¢ikan sorgulamalardan kaynaklanmaktadir. Bu durum Bati Avrupa’nin
o doneme kadar “kiiltiir” ve “insan” iizerine kabul gormis kaliplarini
sarsmigtir. Yeni kitalarin ve InciPde adi gegmeyen halklarin kesfi, Avrupalt
entelektiieller arasinda bir devrim yaratmugtir. Kiliseye olan inang azalmug
teolojik agiklamalar yeniden sorgulanir hala gelmigti. Fosil kayitlar diinyadaki
yagamun tarihini incilde yazilandan ¢ok daha eski oldugunu gosteriyor ve
incilde bahsedilmeyen bir siirii farkli hayvan ve bitki tiiriine isaret ediyordu.
Peki insanin bu diinyadaki yeri neydi? Arkeolojik kanitlar insanlik tarihini
incilde sozii edilenden ¢ok daha uzun bir doneme igaret ediyor ve iistelik
tarkli 1rksal ve dilsel gesitlilikler oldugu agik¢a ortaya koyuyordu (Eriksen
ve Nielsen, 2001:5-8). Bu kesifler ve gozlemlerin sagladig: bilgi birikimi
19. yiizyilda insan evrimini anlamak igin gerekli 6n kogullar1 yaratmisti
ve antropoloji bu dénemden itibaren bagimsiz bir disiplin olarak ortaya
¢ikmusti.

Doga bilimlerindeki geligimiyle birlikte ortaya ¢ikan evrim yani tiirlerin
degisebilirligine dair ileri siirtilen fikirler ¢ok kisa bir zaman sonra sosyal
bilimleri de etkisi altina ald1 ve tipki hayvan ve bitkilerde oldugu gibi insan
toplumlarinin da tek bir gelisim ¢izgisinde ilerledigi fikri baskin hale gelecekti.
Darwin ve onun en {inlii destekgisi olan Herbert Spencer bireysel rekabetin
erdemlerini Gven bir sosyal felsefe olan “Sosyal Darwincilik” kuramini
ortaya attl. Evrim kurami o donemin aydinlarini biiylik oranda etkiledi ve
Amerika’da antropolog Lewis Henry Morgan (1818-1881) ve Almanya’da
sosyolog Karl Marx (1818-1883) gelistirdikleri “Sosyal Evrimcilik” ad1 verilen
bu goriisle toplumlart az geligmiglikten ¢ok gelismiglige dogru evrimsel bir
stire¢ i¢inde ilerledigi disiincesi yayildi. Morgan (1977) insanhk tarihini,
“yabanilhik™tan baglayip “barbarlik”tan gegerek “uygarlik” agamasina ulagan
tek bir gelisim hatti dogrultusunda ilerlemis oldugunu yazdi. Ornegin,
¢omlekgilik barbarligin, yazi ise uygarhigin baglangici sayilmaliydi. Morgan™in
tikirleri, Friedrich Engels ve Karl Marx1 derinden etkilemistir. Engels ve
Marx toplumlart iiretim tarzlarina gore Tlkel — Koleci — Feodal — Kapitalist
olarak simiflamig ve en nihayetinde olacak olan tiretim araglarina sahip
olan burjuvazi ile emegini satan proletarya arasindaki gatigmaya Sosyalist
topluma evrilecegini iddia etmiglerdir (Eriksen ve Nielsen, 2001:20-21).
Sosyal evrimci olan bir diger diigiir de Ingiliz Edward Burnett Tylor’dir
(1832-1917). O Kkiiltiirti “bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, adet ve diger
yetenekler” biitiinii olarak tanimlar ve 6zellikle dinin evrimiyle ilgilenmistir.
Dinsel diigiincenin “animizm”den (ruh inanci), ¢oktanriciliga ve nihayetinde
tektanriciliga (ve bilime) dogru evrildigini savunmugtur (Ozbudun vd.,
2016:54-58). Din, mit, ritiieller evrimsel agamalardan gegerek uygarlagma
agamasina dogru ilerler. Hatta dil de insan zihninin evriminin bir tirtind, dilsel
gostergeler de toplumlarin gelismislik diizeyini yansitmaktadir (Barnard,
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2004:27-31; Barnard ve Spencer, 2008:191). Kiiltiiriin ancak yeniliklerin ve
buluglarin yayilmasiyla ilerleyebildigi diistincesi bir siire sonra yayilmaciligi
bir misyon gorevine getirdi. Sosyal evrimcilik bir stire sonra rk¢ilikla ig ige
gegti. Nasil ki dogada giiglii olan tiirler hayatta kaliyor digerleri yok oluyorsa,
toplumlar i¢in de gelismig olanlarin digerlerini ezmesinin, somiirmesinin
hatta yok etmesinin dogal bir siireg oldugunu savunuyordu (Metcalf, 2006:
80-82). Antropologlar kadar hassas olmayan politikacilar Sosyal Darwinizm
adr altinda 1rk¢1 politikalar1 mesrulagtirmak igin kullamlmugtir. Ingiltere’de
bu teori bireysel rekabeti agiklamak igin kullamilirken, Almanya’da Ernst
Haeckel gibi isimler aracihigiyla “irksal gruplar arasindaki rekabet” teorisine
doniigtiirtilmiistiir. Bu yaklagim, diger irksal gruplarin somiiriilmesini ve yok
edilmesini “kaginilmaz ve arzu edilir” dogal bir siireg olarak sunmugtur. Bu
ideoloji, biyolojik ve antropolojik teorilerin garpitilmasiyla olugturulmusgtu.

20. yiizyitlin antropolojisinin kurucusu olan Frans Boas (1858-1942)
evrimciligin bu irk¢i ve kiiltiirel tistiinliigiine agik¢a kargi ¢ikmug ve her kiiltiirt
kendi tarihsel baglami iginde degerlendirilmesi gerektigini savunmuglardir.
Batili gozlemci ya da aragtirmaci kendi gorgii kurallarini veya toplumsal
ahlak algisini “ilkel” toplumundaki durumu iizerinden agiklamaya galigmanin
indirgemeci bir yaklagim oldugunun altini gizer. “Tarihsel Tikelcilik” ad1 verilen
bu yaklagimda kiiltiir genel bir ilerlemeden ¢ok her kiiltiiriin kendi degerlerine
gore ve kiiltiirel aktarim yoluyla farklilagtigini vurguladi. Bu yaklagim
genellemeler yapmaktansa etnografik alan ¢aliymalarina  odaklanilmasi
gerektiginin altini gizer. Boas, vahsilerin farkl bir tiir veya insan irkinin agag1
ve gelismemis bir kolu olarak gortildiigii stirece, onlarin garip geleneklerinin
incelenmesinin “salt antikac ve koleksiyoncu ilyisinden” oteye gitmeyecegini
belirtmektedir. Hatta duygusal tepkilerimizin bile dogal degil kiiltiirel olarak
belirlendigini soyler. Saha ¢alismalar1 yani bizden farkli olan insanlarin
yagsamlar1 hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olmak diigiincelerimizin
hangilerinin, iginde yasadigimiz kiiltiire ait oldugu i¢goriisiine ulagmamizi
saglar. Bu sayede kendi medeniyetimize de nesnel olarak bakabiliriz (Boas,
1962:5). Boas ve takipgileri yogun ve yerel etnografik verilerden elde ettikleri
verilerle dil, sembol ve mitler {izerine ¢alismuglardir. Boas ilkel dillerin daha
az gelismis oldugunu asla kabul etmiyordu hatta Inuit ve Amerika yerlileri
tizerinden yaptig1 caligmalar neticesinde bu dillerin Grekge ve Latince’den
gok daha karmagik oldugunu soyliiyordu.

19. yiizy1l diigiiniirlerinden olan Wilhelm von Humbolt dilin sadece bir
iletisim arac1 degil ayn1 zamanda diinya goriisiiniin de bir yansimasi oldugunu
soylemesi Boasc1 gelenekten gelen Edward Sapir ve Benjamin Lee Whorf™u
etkilemis ve kiiltiirel gorecelik fikrini dil tizerinden derinlestirerek “Sapir-
Whorf hipotezi™ (dilsel gorecelik ilkesi) ad1 verilen hipotezin ortaya ¢ikmasina
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neden olmusgtur. Bu hipoteze gore dil sistemleri arasindaki yapisal farkliliklar,
o dilleri konuganlarin dille ilgili olmayan biligsel farkliliklarina yansiyacaktir.
Kendi dilini 6grenirken edinecegi deneyim ise diinya goriistinii belirleyecektir.
Bu hipoteze gore; dilimiz ve diigiince aligkanliklarimiz i¢ ige ge¢mis tek ve
aymi seydir. Nasil ki diigiincenin temel yapisinda irksal farkliiklar yoksa dil
sistemleri arasinda da irksal bir farkhiliktan bahsedemeyiz. Dil aligkanhklart
bizim neyi nasil gordiigiimiizii, duydugumuzu ve deneyimledigimizi 6nceden
belirleyen yorumlama segimlerini kogullandirir. Dil bilgisi basitge fikirleri dile
getiren bir arag degil, fikirlerin sekillendiricisi, bireyin zihinsel etkinligi igin
bir rehberdir. Dilsel siiregler konugmaci ve dinleyicilerin elestirel bilincinin ve
kontroliiniin diginda olan arka plandaki olgularin etkisi altindadir. Ornegin
Hopi gibi yerli dillerin zaman kiplerinin olmamasi, Bat1 dillerinin zaman,
uzay1 ve maddeyi algilayigindan farkli bir metafizige ve evren modeline igaret
eder. Yani onlar bir olayin ne zaman oldugunu degil, olayin ne kadar gergek
oldugunu (gordiin mii, soyledin mi, tahmin mi ediyorsun?) vurgular. Bu
“gelecek”, “mitolojik donem” ve “goriinmez derecede uzak” gibi kavramlarin,
nesnel zaman dilimleri olarak degil, birer 6znel gergeklik (varsayim) olarak ele
alinmasina neden olur. Uzay onlar igin nesnel mesafe, gorme ve hareketin
nesnel siiregleri gibi fiziksel 6lglimlerden ok uzayin dikey eksende algilanisi ve
ruhsal ulagimla ilgidir (Kay ve Kempton, 1984; Sapir, 1921; Whort, 1956).

Kugkusuz bu derin analiz etnografik ¢aligmalar olmaksizin yapilamazdi.
20. ylizytlin modern antropolojik alan ¢aligmast denilince akla tartiymasiz
olarak Bronislaw Kasper Malinowski (1884-1942) gelmektedir. Frans Boas
gibi o da koltuk evrimciligi adim verdigi klasik evrimcilere kargt ¢ikmug
ve yaklagik 30 ay siiren saha caligmasinda “katilimcr gozlem” yontemini
icat etmigtir. Malinowski, Yeni Gine agiklarindaki Trobriand Adalarr’nda
gecirdigi yillar boyunca yerlilerin dilini 6grenmis, giindelik yasama aktif
olarak katilmg, ayrintili saha notlar1 tutmusg ve etnografisini bu gozlemlere
dayandirmigtir. Bu yontem antropolojide uzun siireli saha ¢aligmalar1 igin
temel bir referans kaynagi olarak kabul edildi (Barnard, 2004:61; Barnard ve
Spencer, 2008:236; Birx, 2006d:968-969; Kockel vd., 2012:545).

Malinowski saha ¢aligmasindaki derin gozlemleri sonucunda, kiiltiiriin
biyolojik temellere dayali gereksinimi kargilamak igin olusturulmug bir
sistem oldugu fikrini One siirerek “slevselcilik” akimini ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Ona gore, kiiltiir ve toplum kurumlari, bireylerin temel biyolojik
ve psikolojik ihtiyaglarim kargilamak igin vardir. Insanin, hayatta kalma ve
beslenme gereksinimleri dolayisiyla, hayvan ve bitki tiirleri ilgisini gekmig
ve onu kutsayarak totemizm gibi kiiltiirel sistemleri gelistirmesine neden
olmustur. Trobriand toplumunda bir bireyin totemik kimligi (hangi klana
ait oldugu), cinsiyeti veya ten rengi kadar sabit kabul edilir; bu kimlik
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dogumdan 6nce de vardir, oliimden sonra ruhlar diinyasinda da devam
eder. Totemizm ilkel insanin ¢evreyle kurdugu iligkiyi ve onunla 6zleslik
kurma istegini ifade eder. Totemizm, 6ziinde bir “biiyii birligi sistemi”dir.
Her klanin, kendi totem tiiriniin (Ornegin bir balik veya bitki tiiriiniin)
cogalmasini ve bereketini saglamakla gorevli bir biiyticiisii vardir. Belirsizlik ve
giivenlik gereksinimi insanin hentiz tiimiiyle egemen olmadig biiyiik Gneme
sahip bazi faaliyetlerdeki agilmazlar1 agmasi igin biiyiiniin kiiltiirel iglevini
dogurmugtur. Biiyii ilkel insana bagar1 giiciine iligkin siki bir inang agilar ve
zihinsel pragmatik teknikler kazandirir. Bu sayede insan moralsiz, umutsuz
veya kaygili hissedecegi kosullar iginde ruhsal biitiinliigiinii ve dengesini
korur. Kiiltiirel ve toplumsal devamlilik gereksinimi ise grupla biitiinlesme
ihtiyacindan kaynaklanir. Bu amagla dogum, ergenlik, evlenme ve 6liim gibi
yagamin doniim noktalarini sembolize eden ayin ve inang 6gretilerini, soyun
birligini korumak i¢in kullanir (Malinowski, 1990, 1998).

Diger bir iglevselci olan Radcliffe-Brown (1881-1955) ise bireysel eylem
veya bireysel ihtiyaglarin 6neminin az veya hi¢ olmadigini savunur. Emile
Durkheim™n etkisinde olan Radcliffe-Brown kurumlarin iglevinin, bireysel
ihtiyaci kargilamak yerine kolektif organizmanin varlik kogullarinin devamina
katkida bulunmak anlamina geldigini dile getirir. Bireyler ise biiytik olciide
tanimlanmug  rollerin  tagtyicilaridir. - Malinowski  kiiltiire  odaklanirken,
Radcliffe-Brown topluma, sosyal yapiya ve sosyal iliskilere odaklanmug;
sosyal bilimlerin sosyolojik terimlerle ¢ergevelenmis genel yasalari kesfetmesi
gerektigini savunmugtur (Barnard, 2004:61-65; Birx, 2006e:1981,
2006¢:1012-1013; Patterson, 2021:80,97). i§levselciler toplumu organik
bir biitiin olarak goriir ve toplumdaki birlik ve uyum kurumlarin iglevsel
diizenlemeleriyle saglanir. TIslevselciler, bir kurumun tarihsel kokenini
aramaktan ziyade, o kurumun mevcut sistem igindeki iglevini anlamaya
odaklanirlar. Tipki bir viicudun organlarmin (kalp, cigerler vb.) yagamin
devamu igin belirli gorevleri yerine getirmesi gibi, toplumsal kurumlarin da
(din, ekonomi, akrabalik, politika) toplumun biitiiniine katkida bulundugu
ve sistemin dengesini korudugu varsayarlar. Kiiltiirel degisim de biitiinciil
bir bakig agistyla ele alinir. Ornegin ekonomide meydana gelecek herhangi
bir degisme diger yapilarini etkiler ve doniistiiriir (Birx, 2006c:1012-
1013). Tslevselciler galigmalarinda  sembolik ve dilsel gostergelere
odaklanmamuiglardir. Onlar daha ¢ok kiiltiire] kurumsallagma ve toplumsal
yapisal rollerde mit ve dilin toplumsal islevine nasil hizmet ettigine dikkati
¢ekmiglerdir. Bununla birlikte “yapusalcilske” dili model olarak ele alir. Claude
Lévi-Strauss (1908-2009) bu ekoliin en iinlii temsilcisidir. Yapisalct gortis,
Ferdinand de Saussure”un dilbilimsel ve Freud™un psikianalizine dayanir.
Lévi-Strauss da toplumu zihnin yapisal kurallarini yansitan bir sitem olarak
gormektedir.
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Yapisalcilik, yapisal iglevselcilikten o6nemli 6lglide farkhidir. Yapisal
islevselcilik diizeni toplumsal iliskiler i¢inde bulurken, yapisalcilar toplumsal
yapilardan ¢ok diigiince yapisiyla ilgilenir. Yapisal iglevciler tiimevarimsal
akil yiirtitme kullanirken, yapisalcilar tiimdengelimciligi tercih eder. Bu
nedenle kiiltiirde veya dilde belirli bir 6zelligin varlig: veya yoklugu birgok
seyi agiklayabilmektedir. Ozellikle Lévi-Strauss’un ¢aligmalarinda, yapilarin
ampirik degil, rasyonel bir temel {izerine inga edildigi soylenmektedir. Yani
once bir seyin mantiksal olasiliklar: diistiniilmeli sonra etnografik 6rneklerde
aranmalidir. Kiiltiiriin biling dig1 yapilar1 vardir ¢iinkii benzer uygulamalar
tarkli cogratyalarda bulunabilir. Lévi-Strauss’a gore kiiltiir bu kiiresel zihin
yapisinin ortak sonucudur. O, kiiltiiriin ve toplumsal orgiitlenmenin insan
zihninin yapisinda kok saldigini savunmaktadir (Barnard, 2004:127-128;
Birx, 2006a:174, 2006¢:1096-2097). Yapisalcilar kiiltiirii ile dil arasinda bir
analoji kurar. Kiiltiir de tipkt dil gibi davraniglar1 yoneten ve bagkalarina
mesajlar ileten bir dizi kurallardan olusur. Evlilik kurallari, ekonomik
iligkiler, sanat, bilim ve din gibi dille yonetilen sembolik sistemler kiiltiiriin
bir kombinasyonu olarak kabul edilir. Onlar dildeki kaliplari, kiiltiirel
yapinin sifrelerini ¢g6zmek igin kullanirlar (Birx, 2006a:155-156; Wiseman,
2007:21).

Sembolik ve yorumsamaci antropologlar kiiltiirii davranigin nesnel bir
triinii ya da toplumsal yapilarin yansimasi olmaktan ziyade bir anlam ve
simgeler sistemi olarak ele alir. Simgeler bagka bir seyi temsil eden seylerdir
ve anlamin hem merkezi hem de tagryicisidir. Kiiltiir ancak mit, ritiiel, dil,
sanat ve maddi olugumlar gibi temsilleri yoluyla ampirik olarak erisilebilir
hale gelir. Clifford Geertz (1926-20006), kiiltiir okumalarinin tipki bir
elyazmasini okumak gibi oldugunu iddia eder. Bu elyazmalar1 solmusg,
yabanci bir dilde yazilmug, eksikler ve tutarsizliklarla dolu, sekillendirilmig
davranigin gegici ornekleriyle yazilmistir. Antropolojik makaleler ise ancak bu
metinlerin yorumlamalar1 olabilir. Bu nedenle kurmaca yani “olusgturulmus
bir gey”dir (Geertz, 2010:25). Fikirlerimiz, degerlerimiz, eylemlerimiz hatta
duygularimiz, tipki sinir sistemi gibi kiiltiirel tirtinlerdir. Bunlar dogarken
getirdigimiz egilimlerden, kapasitelerden ve yatkinliklardan tiiretilir. Yani
kiiltiir kafalarimizin iginde var olan gizli bir sey degil, kamusal nitelikte,
ortak bir 6zneler arasi simgeler ve anlamlar sistemidir (Geertz, 2010:70).

Geertz, Malinowski’nin iddia ettigi gibi kiiltiiriin kesintisiz bir ag
oldugunu reddeder. Bunun yerine kiiltiire uygun imgenin ahtapota
benzetilmesi gerektigini ileri stirer. Ahtapotun dokunaglar birbirinden ayri
bigimde biitiinlesir ve sinirsel agidan aralarinda oldukga zayif bir baglantiya
sahiptir ancak yine de tiim uzuvlar farkli algilar1 beyinde birlestirir. Bu
stireg hantal olsa da var olmayr bagarmustir. Kiiltiirel dizgeler de kismi
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biitiinlesme, kismi tutarsizlik ve kismi bagimsizlik sergilemektedir. Yogun
ve zayif bir bi¢imde birbirleriyle baglantiidir ama baglantinin lgiisii veya
bi¢imi gorgiil bir konudur (Geertz, 2010:442). Insan diisiincesinin anlik
ve duygusal yoniine hizmet eden kiiltiirel simge tiirleri birbirinden farklidir
fakat aralarindaki fark 6nemli olmayip yalnizca islevseldir. Bu nedenle sadece
fikirler degil duygular da kiiltiireldir. Ornegin matematigin duygusal, siir
sanatinin da entelektiiel kullaniminin olmast gibi. “Insan sorunlars cozmekle
degil, duwygular: netlestivmekle ilyilidir(Geertz, 2010:102).

Viktor Turner (1920-1983) gibi Marksist sembolik antropologlar
daha sonra Geertz’in soylemlerini detaylandirarak, “sosyal drama” adi
verilen model gelistirilecektir. Bu model toplumlarin gatigma ve geliski
ile sekillendigini varsayar. Kiiltiirel sistemlerin yiiksek diizeyde tutarhliga
sahip oldugu ve toplumda fikir birliginin hikim oldugu ve bunun
sonucunda da toplumlarin uyumlu bir sekilde biitiinlestigi yapisal iglevselci
varsayimi reddeder. Ornegin kriz zamanlarinda ilk 6nce toplumsal iligkiler
bozulur, ardindan kriz durumu ortaya ¢ikar. Kriz ritiiel kullanimi yoluyla
¢oziiliir. Ritiiel siireci toplumsal iligkileri ya yeniden kurar ya da yeniden
bigimlendirir (Birx, 2006a:156). Turner’a gore bu durumda semboller
catiyjma ve kriz zamanlarinda ya anlamlarini korur, eklenir ya da yiter.
Semboller belirli olaylarda soyut sistemlerden ayrilarak iizere yeni duruma
0zgli 6zel kombinasyonlar olugturabilmektedir. Turner ayrica sembollerin
ok sesliligini veya ¢oklu anlamlarini vurgular ve gerilim dolu bir degigimin
kaynagi olabilecegini belirtir. Ayni sembollerin farkli insanlar igin farkl
seyler ifade edebilecegini, boylece aslinda ¢ok farkli insanlarin bir araya
gelerek bir topluluk duygusu yaratabilecegini vurgular (Patterson, 2021:77,
152). O, Arnold van Gennep’in “gegis ritiielleri” semasini ritiiellerin stirece
dayali dogasii vurgulanmanin bir yolu olarak kullanmistir. Ug tiir gegis
ritiieli vardir. Ayrilik ritiielleri (cenaze torenleri), gegis ritiielleri (hamilelik,
nisan veya kabul torenleri) ve katilim rittielleri (genellikle evlilik torenlert)
(Barnard ve Spencer, 2008:737). Gegig ritiiellerinde gozlemledigimiz gegig
agamasinda nasil ki toplumsal statiilerin, giindelik toplumsal degerlerin
askiya alinmasi veya tersine gevrilmesi gibi bir durum varsa sosyal yapinin
da kriz agamalarinda Turner”in “communitas” ismini verdigi yapisiz bir alani
vardir (Barnard, 2004:84-87; Barnard ve Spencer, 2008:738; Eriksen ve
Nielsen, 2001:99; Patterson, 2021:152).

Tarner 1950’lerde Kuzey Rodezya”da (simdiki Zambiya) Ndembu
halkinda yagh bir gefin atanma ritiiellini incelemigtir. Bu ritiiel ayrilma,
esiksellik ve yeniden biitiinlesme olmak iizere ii¢ agamadan olusur. Ritiielin
esiksel agamasinda gefin kimligi inkar edilir ve sembolik olarak bir kole
durumuna diiger. Bu agamada toplumsal katmanlarin kargilikli bagimhiligryla
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ylizlesmeye zorlanir ve toplulugun otoritesine teslim olur. Boylece toplum
onu yeniden gef olarak inga etmesi igin bir tabula rasa (bog levha) haline
gelir. Tarner bu agamay1 yap1 kargit1 bir ritiiel faz1 olarak degerlendirir. Bu
toplumsal gerilimden kaynaklanan sorunlart ¢6zmek ve uyumu yeniden
tesis etmek i¢in tasarlanmistir (Barnard ve Spencer, 2008:739-740). Birgok
karnaval ritiielleri de inceleyen Turner, bu ritiieller esnasinda alt siiflarin
kisa bir stireligine de olsa smurli bir serbestlik aninin tadini ¢ikardigini
ve zenginlerle alay edebilmesine olanak tamidigini soyler. Bu durumun
geleneksel toplumsal diizenin gegisini temsil etmesi agisindan oldukga 6nemli
goriildiigiinii belirtir. Bu degisen gegici sosyal statiilerin sembollestirmeler
sayesinde catigmay1 ¢ozme iglevi gordiigiinii ifade etmektedir (Barnard ve
Spencer, 2008:738).

Kiiltiirel antropoloji geldigi son noktada hem metodolojik hem de felsefi
agidan biiyiik bir entelektiiel kriz igindedir. Disiplin geleneksel olarak bilimsel
bir sosyal bilim mi yoksa begeri bilimler igerisinde konumlanmig yorumlayici
bir sosyal bilim mi olmasi gerektigi tartijmanin merkezindedir (Bates,
2018). Bununla birlikte kiiltiirii dinamik ve ¢ekigmeli bir gostergebilim
sistemi olarak ele almaya devam etmektedir. Geertz’in yorumsamaci
yaklagimi ¢agdag antropolojide hala merkezi bir role sahiptir. Kiiltiir analizi
yasa arayan deneysel bir bilim degil, anlam arayan yorumsal bir yaklagimdir.
Dil kiiltiiriin kugaktan kugaga aktarilmasinda bir aragtir. Tiirlimiiziin fiziksel
evriminde aldig1 yonii 6nemli olgiide konugma yetenegimizin belirledigi
agiktir fakat tek bagina yeterli olmadigr da goriiliir. Dil, imgeler aracihigiyla
mevcut olmayan geyleri (ge¢mis, gelecek, soyut fenomenler gibi) temsil
edecek sekilde kullanilabildigi i¢in kiiltiirel bilgi dil yoluyla sadece aktarilmaz
biiyiik 6lglide yeniden yaratilir.

Antropolojideki Marksist ve neo-marksist kuramlar1 eylem merkezli
ve stiregsel yaklagimlari temsil eder. Kiiltiir sikhiklar ideoloji olarak
kavramsallagtirihr. Uretim tarz1 bir toplumun teknolojik sistemi, hammadde,
aletler ve bilginin 6rgiitlenis diizenini temsil eder. Uretim tarz1 iiretici giiglerin
ve tiretim iligkilerinin eklemli bir birlesimidir. Marksist teori, toplumun maddi
yoniinii altyapi, ideolojik yoniinii tistyap: olarak kavramsallagtirir. Altyapi
gegim teknolojileri, yerlesim ortintiileri ve degisim iligkileri gibi tretimle
ilgili iligkileri igerir. Ustyapr ise ritiiel, dinsel inanglar, hukuk ve ideolojidir.
Marksist ideolojiye gore altyapi tistyapiy1 belirler ve iistyapr altyapi tarafindan
sekillendirilir ve simrlandirihir. Marx ve Engels”in antropoloji {izerine
yazdiklar1 evrimsel bir perspektife sahiptir (Barnard ve Spencer, 2008:531-
532; Birx, 2006d:1546; Eriksen ve Nielsen, 2001:87-92) fakat Neo-
Marksistler ekonomik ve sinif determinizmini reddederek, sosyal alanin yari
ozerkligini savunmuslardir. Frankfurt okulu olarak adlandirilan bu ekoliin en
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popiiler, Max Horkheimer ve Theodor Adorno gibi iiyeleri ticari medyaya
odaklanir. Onlar, medyanin pasif ve irrasyonel halki manipiile ettigini ve
toplumun diistinceleri ve tutumlar tizerindeki etkisine vurgu yapar (Birx,
2006d:1546). Antonio Gramsci hegemonya kavramindan Louis Althusser
ise ideoloji kavramindan yaralanarak kiiltiirel pratiklerin ozgiilligiinii ve
tarihsel stireglerini sosyal kosullar ve biling arasindaki diyalektik etkilesim
tizerinden gergeklestigini vurgular. Gramsci ayn1 zamanda, uluslar gibi igsel
olarak farklilagmig ama koordine edilmis kiiltiirel biitiinlerin olusumunu
incelemek igin, iktidar iligkileri ag1 iginde kiiltiirel ingaya vurgu yapmaktadir.
Claudio Lomnitz, bu yaklagimla, siyasal ve ulusal arenalardaki farkli ve egitsiz
aktorler arasindaki iletisime odaklanarak bir toplum modeli inga etmistir
(Birx, 2006¢:2097-2103). Ingiliz Neo-marksist olan Raymond Williams
ise dili maddi bir pratik olarak vurgularken, yazi ve iletisim teknolojilerini
toplumsal degisimi yonlendiren belirleyici giigler arasinda gérmiistiir (Birx,
2006¢:2313-2314).

Geertz yorumsamact yaklagimi tizerine inga edilmig bir bagka yaklagim
da postmodern antropolojidir. 1980’lerde Marksizmin geleneksel aragtirma
cizgisine karg1 her tiirlii biiyiik teorileri ve kapsayict agiklamalar1 redden bu
yaklagim ayn1 zamanda antropologun etnografik otorite varsayimina da karst
cikar. Fransiz filozof Jean-Frangois Lyotard, postmodern durumu “Griyiik
anlatilara yonelik inangsizhk” olarak tanimlamugtir. Bagka bir deyisle bir
postmodern antropolog i¢in kiiltiir hakkinda s6ylenecek dogru ve eksiksiz
bir ifade yoktur. (Barnard, 2004:168-169).

James Clifford, George E. Marcus, Renato Rosaldo gibi antropologlar
oncii postmodern antropologlar arasinda yer alir. Ayrica Pierre Bourdieu
kiiltiire] sermaye ve sembolik gii¢ analizleri ile bu donemin elestirel bakigina
onemli katkilar saglamugtir. Bourdieu pratik teori adi verdigi yaklagiminda
Marx, Weber ve Lévi-Strauss’tan etkilenerek “Habitus” (toplumsal diizenin
bedende igsellestirilmis kalici yatkinlhiklar sistemi) kavramini merkeze almig
ve tahakkiim yapilarinin yeniden iiretimine odaklanmustir. Bourdieu’nun
genel pratik teorisi habitus, sermaye ve alan arasindaki iligkinin sonucudur.
Bourdieu, sermaye fikrini Marksizm’den farkli olarak sadece maddi
kaynaklarla sinirlamaz; tiim iktidar bigimlerini kapsayacak sekilde genisletir.
Habitus, bireyin sahip oldugu sermaye ile alanin sundugu firsatlar arasindaki
iligkiyi yansitarak eylemleri yonlendirir. Bourdieu genelde dort temel sermaye
tipinden bahseder. Para ve miilk gibi dogrudan maddi kaynaklar ekonomik
sermaye; bireyin begeni, anlayis ve tutum Oriintiilerini olugturan kazanilmig
yatkinliklar, kitap sanat eserleri gibi maddi nesneler ve egitim vasiflar1 ve
diplomalar gibi kurumsal vasiflar: igeren kiiltiivel sermaye; tangikliklar, iligki
aglari, itibar ve sayginlik gibi sosyal sermaye ve iktidarin megrulastiriimasinda
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kilit rol oynayan simgesel sermaye. Simgesel sermaye 6zel bir sermaye bigimi
degildir. Aksine herhangi bir sermaye tiiriiniin failler tarafindan tanindig1 ve
kabul gordiigii mesru taleplerdir. Simgesel sermaye birikimi, itibar, sohret,
taninma ve seref derecesini ifade eder (Swartz, 2011:97, 110, 197-199).

2. Antropolojik Perspektifin Medya Caligmalarindaki Etkisi:
Kiiltiirel Duyarlilik

Antropoloji yaklagimi medya ¢aligmalarin iletigimi sadece teknolojik bir
aktarim veya metin analizi olarak okumanin diginda, medyay: biitiinciil
(holistik), baglamsal ve pratige dayali bir sosyal siire¢ olarak ele almasini
saglamistir. Medya sadece teknolojik bir igerik olmanin Gtesinde giindelik
hayattaki iligkiler iizerinden incelenmelidir. Bu yaklagim medya teorilerini de
etkilemig ve medya ¢aligmalarindaki yaklagimlar: degistirmistir.

Medya caligmalarinin onciilerinden olan Harold Lasswell “hipodermilk
swmga” kuramina gore; tiretilen tiim medya igerik kodlari adeta bir siringa gibi
izleyicinin derisinin altina enjekte edilemekte ve o kodlar izleyici tarafindan
sorgusuz siialsiz kabul edilmektedir. I. Diinya savaginin propaganda analizleri
tizerinde galigan Lasswell propagandanin davraniglar1 degistirme giiciiniin
kitleri psikolojik olarak yonlendirebilecegini iddia etmektedir. Ancak bu
caligma iletigim siirecinde aliciy1 etkisiz gostermekte ve mesajin talimatlarina
boyun egen bir konuma sokmaktadir. 1940 yili Amerika bagkanlik segimleri
tizerine yapilan ¢aligmalar izleyicinin samildig gibi pasif olmadigini gostermis
bunun iizerine Elihu Katz tarafindan literatiire kazandirilan “Kullansmlar ve
Doyumlar” kuramu gelistirilmistir. Bu kurama gore metin yoluyla aktarilan
ideolojik igeriklerin izleyicileri belirli bir noktada doyurdugu ve mesajin
etkisini yitirdigini savunmaktadirlar (Cevher ve Ustakara, 2019:813; Sen,
2021:85). Bu kuramin diigiiniirleri yasam deneyimlerini ve bu deneyimler
gergevesinde olugan anlamlandirma siirecini goz ardr ettigi konusunda
elestiriler almig, medya mesajlar: ile mesajlart alanlarin arasinda bir diyalog
gibi algilanmasi gerektigini savunmuglardr.

Kiiltiirel Caligmalar Okulu adi verilen bu ekol, toplumsal alanda yaglanan
doniigiimleri ve kiiltiirel araglar yoluyla iiretilen mesajlarin neler oldugunu

inceler (Sen, 2021:85).

Toplumsal alandaki giig iliskileri nasil kuruldugunu, kiiltiiriin bu siiregteki
roliinii ve medyanin ideolojik islevini agiklamaya ¢aligir. Okulun 6nciilerinden
olan Raymond Williams ve Richard Hoggart’a gore kiiltiir toplumun hayat
tarzi olarak tanimlanir ve kiiltiir tirtinlerinin “yiiksek kiiltiir” ve “algak kiiltiir”
olarak tanimlanmasina kargi ¢ikarlar. Bu ekoliin temsilcileri popiiler kiiltiir
caligmalarina agirhk vererek bu eksikligi gidermeye calismuglardir. Ozelikle
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Hoggart isci siifinin giindelik yasamina ve kitle iletigim araglarini kullanma
pratikleriyle popiiler kiiltiirii mercek altina almugtir (Sen, 2021:86). Kiiltiirel
caligmalar kiiltiirel alan1 ve medyayr bir iktidar miicadelesi olarak goriir.
Gramsci ve Althusser gibi diigiiniirlerden etkilenen bu disiplin, hegemonya
(rizanin retimi) ve ideolojik kavramlari temel meseleleri arasina alarak
gii¢ iliskilerinin toplumsal alanlara nasil islendigini inceler (Sen, 2018:31-
33). Ayrica insanlar diinyay: kendi kiiltiirel gozliikleriyle gorme egiliminde
olduklart i¢in “etnosentrizmm” sorununa dikkat ¢eker ve iletisimcilerin kendi
kiiltiirlerinin bir standart olarak gorme yanilgisindan kurtulmalarina katkida
bulunur (Zaharna, 2000:91).

Jamaika’ll bir antropolog olan Stuart Hall ¢aliymalarinda Maksizm,
post-yapisalcilik, ideoloji, hegemonya, 1rk, etnisite ve medya gibi konular1
harmanlayarak Kkiiltiirel ~¢aligmalar1 multi-disiplinler bir alan olarak
sekillendirmigtir (Gokgiil, 2022:55, 61). Hall’a gore anlam diinyadaki
nesnelerle sabitlenmig ve sadece yazarin niyetine bagl degildir. Onun kiiltiirel
temsile dair yapilandirici yaklagimi kiiltiiriin dil ve temsil sistemleri araciligryla
sosyal olarak inga edildigine isaret etmektedir. Bu baglamda o dilin diinyay1
tasvir etme bi¢ciminde ii¢ farkll yaklagimdan bahseder. Anlamin gergek
diinyadaki nesnede ve kiside yattig1 ve dilin bir ayna gibi bu anlami yaratti1
yansitici yaklagim; anlamu iireten kiginin niyetine bagh oldugu ve kelimelerin
yazarin vermek istedigi anlami tagidig kasith yaklagim ve son olarak geylerin
kendinden menkul bir anlami1 olmadig1 anlamin ancak kavramlar ve isaretler
kullanilarak temsil sistemleri araciigiyla bizler tarafindan inga edildigini
savunan yapilandiric yaklagim (Hall, 2017:35-36).

Kavramsal haritamiz ve dilsel sistemimiz arasindaki iligkiyi sabitleyen ve
anlamin bir kiiltiir iginde paylagilmasinit saglayan sey ise kodlardir. Kodlar
sesler ve goriintiiler gibi belirliisaretlerin belirli kavramlarlailigkilendirilmesini
saglayan sosyal uzlagilardir. Anlam tarihsel ve kiiltiirel olarak spesifiktir,
stirekli degisime ugrar ve asla sabitlenemez (Hall, 2017:31-32). Hall bu
ingac1 yaklagimi medya ¢aligmalarina uyarlayarak iletisimin gonderici-mesaj-
alic1 olarak diiz bir ¢izgide ilerlemedigini, bunun yerine karmagik bir yap1
oldugunu savunmaktadir. Medya metinleri ham tarihi olaylar degil, dilin
kurallar1 i¢inde kodlanmis anlamli soylemlerdir. Tiiketiciler bu kodlar
hegemonik tanimlar1 kabul edecek sekilde (egemen okuma), hegemonik
tanimlar1 belirli kogullarda ve belirli bir diizeyde kabul edecek sekilde
(miizakereci okuma) ve metnin hem diiz hem de yan anlamlarini tam olarak
anlayarak tamamen karsit bir ¢ergevede kendi smnifsal veya ulusal ¢gikarlari
dogrultusunda (muhalif okuma) ii¢ farkhi sekilde okumaktadir (Hall,
1980, 2007). Hall'un yaklagimi, Saussure’iin gostergebilimsel modelinden
Foucaultun soéylem modeline dogru bir gegisi igerir (Hall, 2017:42-45,
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69). Bu baglamiyla temsil sadece anlam iiretimi degil, ayn1 zamanda giiciin
uygulanmasi, kimliklerin ingas1 ve belirli bilgi bicimlerinin “gercek™ olarak
kabul edilmesi stirecidir. Hall’a gére medya ve kiiltiir anlamin sabitlenmeye
caligildigr ancak her zaman miizakereye ve miicadeleye agik bir hegemonya
alanidir (Hall, 1993:106-107, 2017:64).

Hallun “Riiltiir iletisimdir” kavram, Sapir-Whorf™un dilin diistinceyi
sekillendirebilecegi hipotezi ve Geertz’in Kkiiltiire yonelik yorumsamaci
yaklagimu kiiltiirleraras: duyarlihigin koge taglarini olugturur. Medya tiretim
ve tikketim siiregleri incelenirken aragtirmacinin kiiltiirel duyarliligi, yani
kendi kiilttirel 6nyargilarini bir kenara birakip, incelenen toplulugun yerel
degerlerine ve baglamma saygr duymasi ve onlart edilgen nesneler degil,
anlam tireten aktif 6zneler olarak kabul etmesi gerekir. Bu yaklagim insanlarin
kendi kiiltiirel merceklerini gormelerine, farkli kiiltiirleri kendi baglaminda
anlamalarini ve etnosentrik yargilardan kaginmalarina yardimer olmayi saglar.

Antropolojik perspektif, medya igeriklerinin iretildigi toplumun inang
sistemleri, mitolojileri ve ritiielleriyle olan iliskisini analiz eder. Ornegin
korku sinemas: belki de medyada Kkiiltiirel farklihiklart en net bi¢imde
ortaya koyan yapimlardir. Korku evrensel bir duygu olsa da korku imgeleri
kiiltiirden kiiltiire degismektedir 6rnegin vampir, zombi veya kurt adam
gibi figiirler Tiirk yapimlarinda ciddi bir kargilik bulmazken, Islam inanct
ve Anadolu kiiltiiriiyle ilgili cin, biiyli ve nazar gibi imgeler izleyicileri daha
fazla etkilemektedir. Tiirk korku filmleri izleyicinin bildigi ancak giindelik
hayatta konugmaktan ¢ekindigi ‘telkinsiz’ alanlar1 gorsellestirerek kiiltiirel
hatiza {izerinden korku imgesi yaratabilmektedir (Yagbasan ve Yildirim,

2023).

Kiiltiiriin insanlarin ¢evrelerine uyum saglama aract oldugunu belirtmistik.
Cevre yani ekonomik, teknolojik ve toplumsal kogullar degistiginde kiiltiir
de zorunlu olarak degismektedir. Kiiltiir duragan bir yap: degil, stirekli
akig ve degisim igindedir. Kiiltiiriin degigimi ve giiniimiizdeki en belirgin
tezahiirii olan kiiresellesme, elektronik iletigim aglariyla (TV, internet)
diinyanin kiigiilmesini ve insanlarin mekandan bagimsiz olarak birbirlerine
baglanmasi ortaya ¢ikarmugtir. Fakat bu tek yonli bir Batililagma stireci
degildir. Marshall Sahlins, kiiresel giiglerle kargilagilan yerel toplumlarin, bu
yeni durumu geleneksel mantiklaryla anlamlandirdiklarint sdylemektedir.
Ornegin Hawaii yerlileri, Kaptan Cook’u kendi mitolojik tanrilari Lono
olarak yorumlamiglar ve bu yanhs anlama Hawaii kiiltiirtiniin doniigiimiine
yol agan olaylar zincirini baglatmistir (Ozbudun vd., 2016:304-306)

Geertz ge¢ uluslagan devletlerde kiiresellesmenin getirdigi hiz kargisinda
daha kirilgan bir yapida oldugunu belirtir. Modernlesme artikga ilksel baglar
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(etnisite, kabile, mezhep, soy, hemserilik) yok olmaz aksine yenden canlanir.
O, kiiresellesme ve degisim kargisinda toplumlarin hem ‘kendileri kalmak’
hem de ‘gagdag olmak’ isteminin yarattig1 ikilemden bahsetmektedir (Geertz,
2010:268-274; Matei, 2014). Bununla birlikte medya bu siireci degistirerek
gec uluslagan toplumlar: kiiresel pazarin ‘tiiketici’ bireylerine hitap eden
ticari bir yaprya doniistiirme ¢abasindadir. Kiiresellesme bireylerin kimlik
ingasinda modernitenin sabit rollerinden (isgi, asker, vatandag) kopararak
daha akigkan ve pargali kimlikler edinmesine yol agmistir. Medya bu siiregte
titketim kiiltlirti aracih@iyla ‘yagam tarzlarr’ sunarak kimligi bir ticari mal
haline getirmigtir. Bireyler kiiresel medya araciligiyla ok kendilerini kimlikli
olarak tanimlama gans1 bulsalar da ‘tiiketici kimligine hapsedilme’ ve ‘ticari
aklin bir araci olma’ riski altindadirlar. Bu etkiyi anlamanin bir yontemi olarak
etnografik ¢aligmalar tam da bu noktada 6nem kazanmaktadir (Koksalan,
2009; Koksalan vd., 2021).

3. Stratejik Halkla Iligkiler ve Kiiltiirel Duyarlilik

Halkla iligkiler, bir birey veya kurulug ile kamuoyu arasindaki bilgi
akigin1 yonetme uygulamasidir. Halkla iligkiler rastgele degil arastirma,
planlama, uygulama ve degerlendirme evrelerinden olugan sistematik bir
stiregtir. Cogu durumda halkla iliskiler uzmani belirsiz bir kamuoyuna
ulagmaya odaklanmaz; bunun yerine, miigterisiyle belirli baglantilar1 olan
gesitli gruplara ulagmaya calisir. Bu cesitli gruplar “paydaslar” olarak bilinir.
Dolayisiyla halkla iligkiler, bu farkl kitleleri (6rnegin yatirrmeilar, ¢ahganlar,
hissedarlar vb. gibi) inanglarini, egilimlerini ve tutumlarin: siirdiirmeye veya
ayarlamaya ikna etme amaciyla bir paydas ekolojisi (veya birbirine baglh bir
sistem) icinde ¢aligir.

Halkla iligkilerin stratejik sayilabilmesi igin uygulayicilarinin kurulugun
gelecegini belirleyen kararlart alan iist yonetim ekibinin bir pargasi olmasi
veya onlart dogrudan etkileyebiliyor olmasi gerekmektedir. Bu noktada halkla
iligkiler sadece alinan kararlar1 uygulayan degil kararlarin alinma siirecine katki
saglayan bir mekanizmadir (Oliver, 2010:6-7). Tletigim stratejisi kurulugun
genel ig stratejisi ve misyonu ile tam bir uyum iginde olmalidir. Stratejik
halkla iligkiler bir kurulusun misyonunu gerceklestirmesini engelleyebilecek
veya kolaylastirabilecek ¢evresel faktorleri analiz eder (Grunig, 2013:20;
Oliver, 2010:6-7). En ideal model “iki yonlii simetrik model” gergevesi
olusturmaktadir. Amag sadece kurulugu halka anlatmak degil, aragtirmalar
yoluyla paydaglar1 dinlemek, onlar1 anlamak ve kurulus ile hedef kitle arasinda
kargihikli anlayiga dayal bir denge kurmaktir. Bu sayede kendilerini daha
dogru ifade edebilir ve toplumsal beklentilere cevap verebilirler. Bu siiregte
kurulug, ¢evresine uyum saglamak igin kendi davraniglarini da degistirebilir
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(Grunig, 2013:18, 39; Oliver, 2010:15-35). Iki yonlii simetrik iletigim
sayesinde hem kurulus hem de hedef kitle ¢ikarlar1 dengelenerek kargilikli
tayda saglanir.

Stratejik halkla iligkiler kuruluglart gevresiyle etkilesim iginde olan agik
sistem olarak goriir. Agik sistemlerde stireklilik igin geri bildirim (feedback)
ve dinamik bir denge (homeostasis) sarttir. Bu baglamda iletisim, ¢evreden
gelen geri bildirimleri anlamak ve stratejiyi buna gore uyarlamak igin
kullanilir (Ustakara, 2014:344; Ustakara ve Yildiz, 2020:183-185). Gruing
ve Hunt”a (1984) gore halkla iliskiler, orgiitiin “ayumlayict alt sistemi”
olarak iglev goriir. Yonetim alt sistemine dogrudan bagh ¢ahisarak yonetime
danigmanlik yapar ve orgiitiin gevreye uyum saglamasina yardimci olur. Bu
baglamda halkla iliskiler, ¢evresel degisimleri izleyen bir erken uyari sistemi
gorevi gorerek krizlerin 6nlenmesini saglar (Grunig ve Hunt, 1984; Ustakara
ve Yildiz, 2020:188).

Orgiitsel megruiyetin taninn kiiltiirel ve toplumsal yaklagimlardan alan
stratejik halkla iligkiler tiim paydaglarin Gnemsenmesini ve dikkate alinmasini
gerektirir. Bu nedenle halkla iligkiler uzmani gevresiyle olan iliskilerini planh
ve yontemsel bir diizeyde ele alir. Orgiit ve paydaslarla giiglii bir etkilegim ve
kargilikli bir anlayig kurmasi, kamu ve kuruluslarin isteklerini, paydaglarinin
ihtiya¢ ve beklentilerini analiz etmesi ve dig ¢evrenin orgiit yapilanmasina
uygun bir gekilde temsil edilmesini saglamasi gerekmektedir. Kurulugun
oncelikleriyle sosyal sorumluluk davraniglar1 arasinda bir denge kurmasi
gerekir. Bu olumlu bir itibar yaratmasinda yardimei olur ve kuruluglarin
profilini yiikseltir. Ttibar1 ve profili yiiksek bir kurulusun 6rgiitsel yapisinin
ayni zamanda verimliligi de artacaktir. Kurulugu ve paydaslarini iyi analiz
edebilen bir halkla iligkiler uzmani oOrgiitiin degisimine yonelik direncin
yonetilmesi ve teknolojik doniigiimlere uyum saglamasim kolaylastirir.
Ayrica kamuoyu nezdinde farkindalik olugturmasinda ve bunlarla uyumlu
hareket edilmesinde de siirdiirtilebilir bir iletisimi organize edebilir (Kaya,
2021:135-136; Ozkoyuncu, 2016:116-117).

Stratejik halkla iligkiler 6zellikle kriz yonetiminde 6n plana gtkmaktadhr.
Etkili iletigim kanallar1 ve onceden belirlenmis planlar sayesinde krizlerin
olumsuz etkileri en aza indirilebilir ve hatta firsatlara doniistiiriilebilir. Kriz
yonetimi olumsuz durumlarda stratejik bir planlama siireci gerektirir. Bu
slireg organizasyon riskleri ve belirsizlikleri ortadan kaldirarak kendi kaderini
kontrol altina almasini saglar. Kriz dénemlerinde bilgiyi kontrol etmek ve kilit
paydaslara hizli ve verimli bir sekilde iletmek hayati role sahiptir. Bu amagla
dogru bilgiyi, dogru zamanda, dogru kanalla ve toplumsal hassasiyetleri
gozeterek iletmesi gerekir (Mert ve Aydin, 2018:17-24). Bu ¢ergeveden
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bakildiginda, halkla iliskiler yalmzca kurumlar ile hedef kitleler arasindaki
mesaj akigini diizenleyen teknik bir alan degildir. Aksine, kiiltiirel kodlarin,
sembolik anlamlarin, kolektif hafizanin ve toplumsal konumlanmalarin
stirekli yeniden iiretildigi bir etkilesim sahasidir. Antropoloji, toplumlarin
kiilttirel yapilarin biitiinctil bir yaklagimla ele alir ve bu bakig agist halkla
iliskilerde mesajlarin yerel baglama uyarlanmasini kolaylastirir. Bu baglamda
kiiltiiy analizi yontemi kritik bir aragtir (Kaya, 2021:138-140). Biitiinciil
stratejiler giivenilirlik yaratarak toplumun destegini kazandirir, markanin
veya kurumun siirdiiriilebilir biiyiimesine katkida bulunur. Antropolojik
caligmalarda aragtirmacilar katiimcilarla zaman iginde etkilesim kurarak,
degisen sosyal dinamikleri takip edebilir. Bu yaklagim iletigim stratejilerinin
de hizli degisen kogullara gore esnetilmesini miimkiin kilar. O halde tipki
antropolog gibi halkla iliskiler uzman1 da ofisin digina ¢ikip insanlarin
bir geyleri gergekte nasil gordiiklerini, hissettiklerine ve diigtindiiklerini,
degerlerini, inanglarimi ve tutumlarini anlamak amaciyla yani kiltiir analizi
yapmak amaciyla saha ¢aligmalarina (etnografik aragtirma) da yonelmelidir.

4. Etnografik Aragtirma Yonteminin Stratejik Halkla Tligkiler
Siirecini Yonetmedeki Onemi: Nike ‘Find Your Greatness’ ornegi

Etnografik aragtirma yontemi, bir kiiltiir grubunun veya durumun
katihmcr gozlem ve goriigmeler kullanilarak ayrintili  betimlenmesidir.
Tletisim galigmalarinda uzun yillardir kullamlan bu yontem stratejik halkla
iligkiler siireglerini yonetmesi agisindan da kritik bir 6neme sahiptir. Etnografi
iletisim ¢aligmalarinda mesajlarin igeriginden ziyade iletisimin gergeklestigi
sosyal baglari, kurallar1 ve anlam iiretim siireglerini anlamak i¢in kullanilir.
Antropolog Dell Hymes’in dilin yapisina odaklanan galigmalara bir elestiri
olarak gelistirmig oldugu “konugma etnografisi” yaklagimi dilin sosyal
baglardaki kullanimini inceler ve bu yontem iletigim ¢alismalarinda siklikla
kullanihir hale gelmistir. Bir iletigim eyleminin (6rnegin selamlagma veya
dua etme gibi) ne zaman, nerede ve kiminle yapilacagini bilmek, “iletigimsel
eylemleri” ve “konugma olaylarin1” analiz etmeyi gerektirir (Barnard ve
Spencer, 2008:492-498; Birx, 2006e:2111-2112).

Tletisim sadece sozlii degildir. Etnografik yontemler beden dili, mekin
kullanim1 ve gorsel sembollerin analizinde de kullanilir. Hall gibi medya
tizerinde galigan antropologlar zaman ve mekanin iletigimdeki baglamsal
boyutlarint incelemek i¢in etnografik gozlemden yararlanmislardir (Birx,
2006a:96-97). Fotograf, film ve video da kiiltiirii belgelemek ve analiz
etmek amaciyla kullanilmaktadir. Gorsel antropoloji ad1 verilen bu alan insan
davraniginy, jestleri ve ritiielleri kaydetmek ve yorumlamak igin bu araglari
birer aragtirma yontemi olarak kullanmaktadirlar. Etnografik film kiiltiirel
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bir grubun bilgisini ve geleneklerini gorsel olarak anlatmanin bir yoludur
(Birx, 2006a:187-196).

Internetin yaygilasmastyla beraber etnografik yontem de sanal ortama
uyarlanmugtir. Netnografi veya sanal etnografi ad1 verilen bu yontem dijital
network yoluyla olugan sanal kiiltiir ve topluluklar1 inceleyerek nitelsek ve
yorumsamact bir aragtirma metodoloji ortaya koyar. Tiiketicilerin sanal
topluluklarda nasil sosyallestigini, marka algilarini ve tiikketim davraniglarini
anlamak igin pazar ve iletisim aragtirmalarinda sikga kullanilir. Geleneksel
etnografideki yliz yiize etkilesimin yerini, netnografide ¢evrimigi iletigim
(mesajlar, odalar, form tartigmalar1 vb. gibi) alir. Aragtirmact sanal
topluluklara katilarak (katilimcr) veya sadece izleyerek (gozlemci) veri toplar.
Veriler mevcut mesajlarindan veya aragtirmacinin etkilesimi yoluyla temin
edilmis veriler ve saha notlarindan olusur (Ozbéliik ve Dursun, 2015:232-
241).

Kiiresellesen diinyada markalar ve kuruluglar igin hedef kitleyi anlamak
demografik, ekonomik ve ilgi alanlariyla ilgili verilerin toplanmasini igeren
basit siireclerin Otesine ge¢mek zorundadir. Kiiltiirel uygulamalar, glindelik
kaliplar, tiiketici kimlikleri gibi ¢ok katmanli bir yapryr anlamak mesaj
tretiminden daha genig bir yonteme ihtiyact da beraberinde getirmektedir.
Bu nedenle etnografi bir kurulusun iletigim stratejilerini tasarlarken, sosyal
anlam tiretim siirecini olanakli kilar. Etnografi yontemi insanlarin eylemlerini
sadece ne yaptiklarina gore degil, ayni zamanda neden yaptiklarina, hangi
kiiltiire]l referanslarla hareket ettiklerine ve nasil anlam iirettiklerine gore
degerlendirir. Etnografi tiiketicilerin kendi degerleri, rutinleri, beden
pratikleri, bagar1 tanimlar1 ve aidiyet arayislart olan kiiltiirel aktorler olarak
analiz edebilecegi stratejik halkla iliskiler yaklagimi sunar. Mesaj tasarimindan
kampanya planlamasina, marka konumlandirmadan kamu séylemi iiretimine
kadar bu yaklagim, tiim stratejik siiregleri daha dogru, kapsayici ve etkili bir
yonetim modelinin gelistirilmesini saglar.

5. Etnografik Arastirmanin Temel Ilkeleri

* Dogal Ortamda Gozlem: Arastirma, yapay bir laboratuvar
ortaminda veya masa baginda degil, insanlarin giinliik yagamlarin
stirdiirdiikleri gergek ve dogal sosyal ortamlarda ger¢eklesmelidir. Bu,
daha gergekgi verilerin toplanmasini saglar (Birx, 2006b:853). Bu
yontem klasik nicel galigmalarin 6tesinde daha zengin ve daha gergekgi
icgoriilere ulagmasini saglar. Kitlelerin yagsam tarzlari, degerleri ve
giindelik ahigkanliklar1 analiz edilerek hedef kitle derinlemesine anlayig
gelistirilebilir.
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* Katilimcr Gozlem: Arastirmaci incelenen toplulugun arasina girer,
onlarla yasar, dillerini Ogrenir ve giinliik faaliyetlerine katilarak
“igeriden” bir bakig agis1 kazanmaya ¢aligir. Bu yontem Malinowski’nin
Trobriand Adalarr’ndaki ¢aligmalariyla standart hale gelmigtir (Barnard
ve Spencer, 2008:549). Bu yontem halkla iligkiler uzmanini hedef
kitlenin diinyasina yakinlagmasini saglar. Bu sayede tek yanli mesaj
vermek yerine, karsilikli empati ve diyalog tizerine kurulu bir strateji
gelistirebilmek miimkiin hale gelir.

* Biitiinciillitkk: Etnograflar insan yagaminin belirli bir yoniini diger
yonleriyle iliskisi iginde (ekonomi, din siyaset vb.) biitlinciil bir
yaklagimla inceler (Bates, 2018:11-14). Bu bakis agis1 stratejik
iletisimde mesajlarin kiiltiirel kodlara ve yerel normlara uygun sekilde
diizenlenmesine yardimei olur.

* Emik ve Etik Bakig: Aragtirmacilar kiiltiiri hem igeriden yani yerel
halkin bakig acistyla (emik) hem de digaridan bilimsel bir gozlemci
perspektifiyle (etik) anlamaya ¢aligir (Birx, 2006a:150-152). Elde
edilen bu incelikli bilgiler kuruluslara hedef kitle ihtiyaglarina uygun
yeni mesaj ve hizmetler gelistirmelerine olanak tanir. Ayrica bu
yontem markalarin veya kuruluglarin hedefledikleri kitlerle aralarinda
duygusal bag kurmalarin1 kolaylastirir.  Etnografik  yaklagimla
edinilen i¢goriilerin marka sadakati olusturmada etkin rol oynadig:
diisiiniilmektedir.

Etnografik veya netnografik aragtirmalar tiiketicilerin yasam tarzlarini,
degerlerini ve aliskanliklarini gozlemleyerek bilgiler elde edilmesini saglar.
Bu yontemlerle daha etkili kampanyalar yapmak miimkiindiir. Bu sekilde
hedef kitlenin neye ihtiyaci oldugunu, marka veya kurulusla ilgili temel
sorunlarinin neler oldugunu daha iyi analiz edebilir ve markanin yenilikgi
iriin ve ¢oziimler geligtirmesine katkida bulunabilir. Ayrica paydaglarinin
deneyim ve duygularini anlayarak miigteri sadakatinin gelistirmede katki
saglayabilir.

Etnografik yontemi kullanarak bagarili olmug belki de en Onemli
kampanyalardan biri Nike’'n “Find Your Greatness” reklam stratejisidir.
Nike amator sporcularin etnografisi araciligiyla profesyonel spor yildizlarin
reklamlarinda oynatmanin o kadar fazla etkili olmadigini fark etti. Bu
farkindalikla sadece yildiz sporcularla ¢alismak yerine amator sporcularin
giinlitk deneyimlerinden faydalanarak onlarin sikici rutinlerini ve zorluklarini
gosteren filmler yapti. Bu filmler “greatness” (biiyiikliik) kavraminin popiiler
sporcularin elinden alarak herkesin ulagabilecegi bir hedef olarak belirlenmig
mesajlar igeriyordu. (Manifestown, 2020; Sointu, 2024; “Nike’s “Find Your
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Greatness” Campaign”(b); “Nike’s “Find Your Greatness” Campaign”(c) (03
Aralik 2025)). Kampanya o kadar bagarili oldu ki 2012 Londra Olimpiyatlar
stiresinde Nike’in sosyal medyadaki hayran kitlesi Adidas’inkinden iki kat
daha hizli biiyiidii. Kampanyanin dijital ayag: etnografik aragtirmalardan
elde edilen “siradan insanin biiyiikliik arayig1” iggoriisiinii dijital bir harekete
doniistiirdii. #FindYourGreatness etiketi, amator sporcularin kendi bagari
hikayelerini paylasmalar1 igin viral bir ara¢ haline getirdi. Bu strateji
tiiketicileri sadece bir izleyici olmaktan ¢ikarip kampanyanin savunuculari
haline getirmigtir. Bu yaklagim markanin tiiketicilerle daha derin ve kigisel
bir bag kurmasini sagladi. “greatness” kavrami oldukga biiyiik bir etkilesim
yaratarak miisterilerinin markaya olan sadakatinin gelistirilmesine katkida
bulundu (“Nike’s “Find Your Greatness” Campaign”(a); “Nike’s “Find Your
Greatness” Campaign”(b); “Nike’s “Find Your Greatness” Campaign”(c) (03
Aralik 2025)).

FIND YOUR GREATNESS. =

Sekil 1: “Find your greatness” kampanyasmdan biv fotograf (“Nike’s ‘Find Your
Greatness’ Campaign”(a))

Sonug

Antropoloji kiiltiiriin bir¢ok boyutuyla ele alir. Kiiltiirtin hem evrensel
hem de bireysel 6zelligi oldugunu belirttigi gibi biitiinciil yapisina da
dikkati geker. Kiiltiir ayni1 zamanda belirli bir zaman ve mekinda belirli bir
topluma aittir ve aktarilir. Bu da onu tarihsel ve siireklilik i¢inde olan bir olgu
oldugunu ve degisime tabi oldugunu gosterir. Kiiltiir ihtiyag giderici 6zelligi
ile insanlarin yagsadig1 gevreye uyarlanmasini saglar.
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Antropoloji  kuramlart iletigim  galiymalarinda  kiiltiirel ~duyarlilik
yaklagiminin benimsenmesinde 6nemli rol oynamugtir. 19. yiizyildan itibaren
ciddi bir disiplin haline gelen antropoloji farkli kiiltiir ve toplumlar1 anlamanin
zengin literatlirlinii ortaya koymugtur. Evrimsel yaklagimlar insanligin
ortak degerlerinin ne olabilecegine ve kiiltiiriin tarihsel ozelligine dikkati
gekerek insanlarin ve toplumlarin tarihsel olgulardan bagimsiz diigiinmemiz
gerektigini belirtir. Kiiltiirel duyarlilik yaklagiminin en 6nemli teorik dayanag,
Franz Boas ve Ogrencileri tarafindan gelistirilen kiiltiirel gorecilik ilkesidir.
Kiiltiirel gorecelik her kiiltiiriin veya toplumun kendi iginde anlagilmasi
gerektigini vurgular. Islevselciler kiiltiirii tek tek pargalara ayirmak yerine bir
biitiin olarak ele almamiz gerektigini, degisen bir kiiltiirel olgunun digerleri
tizerinde de etki yaratacagim gostermektedir. Bu amagla iizerinde galigilan
kiiltiir ile uzun stiren saha ¢aligmalar1 ger¢eklestirmis olan Malinowski
etnografik yontemin ¢ergevesini ¢izerek belirli bir kiiltiirii veya toplumu
anlamanin anahtarin literatiire kazandirmigtir. Yapisalcr yaklagim bireylerin
gergekligi pasif olarak algilamadigy, zihinsel ve kategoriler araciigiyla akeif
olarak insa edildigini vurgulayarak; Kkiiltiirel duyarhiligin ashnda biligsel
sinirlarimizi ve kategorilerimizi esnetme ve yeniden yapilandirma siirecinde
oldugunu gosterir. Sapir-Whorf hipotezi dilin diigiinceyi ve gergeklik algisini
bigimlendiren temel pargalardan bir olabilecegini ortaya koyarak iletigimde
dilsel goreliligin geligimi saglamugtir. Geertz’in  yorumsamaci yaklagimi
yizeyde gozlenen davraniglarin arkasinda aglarin, sembolik sistemlerin
ve baglamlarin ¢Oziilmesi gerektigini  Ogretmigtir.  Kiiltiirel duyarlilik
yalnizca agik normlarla degil cogu zaman sezgisel isleyen ortiik kodlarla da
yoneltilmesi gerektigini gosterir.

Kiiltiir, iletisimin baglamini belirler; baglam ise mesajin sosyal anlamini,
mesajin nasil algilanacagini, hangi sembollerin megru goriilecegini ve hangi
stratejilerin toplumsal kargilik bulacagini sekillendirir. Bu nedenle halkla
iligkiler yaklagimi, kiiltiire] empatiyi merkezine alan, toplumsal dokuyu
antropolojik bir perspektifle okuyabilen ve iletisimi yalnizca bir arag degil,
insanin diinyayr anlamlandirma siirecinin pargasi olarak ele alan bir yaklagima
ihtiya¢ duyar. Katiimer gozlem ve derinlemesine miilakatlar halkla iligkiler
uzmaninin hedef kitlesinin giinliik pratiklerini, dilsel ifadelerini ve toplumsal
degerlerini dogrudan deneyimleme imkani sunar. Kiiltiirlerarasi benzerlik ve
tarklihiklara duyarl bir yaklagim kampanya stratejilerinin hedef kitlenin deger
sistemiyle Ortiigmesine yardimei olur. Bu hem ikna edici mesajlar gelistirmek
hem de derin baglar kurarak sadakatin gelistirilmesinde etkili olabilmektedir.
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Bolim 9

Diyjital Kamusal Alanda Bilgi Miicadelelert:
Epistemik Akigkanlik, Yanlg Bilgi Rejimler1 ve
Platform Dinamikleri

Harun Furkan Yagbasan'

Ozet

Internet ve bilgisayar teknolojilerinin geligimiyle birlikte geleneksel kamusal
alanin sanal platformlara intikali, kitle iletisim araglariin tek tarafh
hegemonyasini yikarak kapsayicilik, aleniyet ve eylem gibi ideal kamusal alan
dinamiklerine olanak taniyan &zgiirliik soylemleri etrafinda sekillenmistir.
Egemen kamusalligin hegemonik tahakkiimiine karg: alternatif ve goklu-karg
kamular ile ortak fayda iizerine miizakere edilebilecek ortamlar yaratacagina
olan temel inang; web teknolojilerinin gelisimi, sosyal medya platformlarindaki
kullanici artist ve ekonomi-politik gelismeler neticesinde esitsizligi radikal
bicimde yeniden inga eden ortamlarin gelismesi ile post-dijital bir ¢Okiige
ugramugtir. Zira normatif kamusallik tasavvuru, bilhassa post-dijital donemde
belirginlesen epistemik akigkanlik ve platform mimarilerinin buyurdugu
gortiniirliik rejimleri ile kamusalligin demokratik bir agora olarak iglemesi ile
dumura ugramig ve yeni bir enformasyonel diizen ortaya ¢ikarmistir.

Kitle iletisimin tarihsel siirecinde deneyimlenmemis bu yeni bilgi akis formlar1
bugiin gerek mikro gerekse de makro diizeyde kiiresel risk hiyerarsisinin
tepesine konumlanan dezenformasyon sorunsalini ortaya ¢ikarmugtir. Internet
deneyiminin geligtigi dijital ¢ag, kullanici motivasyonlari, sosyal aidiyet,
bireysel ¢ikar ve sosyal medya platformlarinin degisken yapisal kiskaci altinda
¢ok katmanl girift bir yapiy1 ortaya ¢ikarmig ve dolayisiyla bilgi diizensizlik
bigimlerinin tasnifini gerekli kilmugtir. Ogzellikle platform mimarilerinin;
algoritmik yonlendirme, filtre balonlari, yanki odalari, SEO, troll ve bot
hesaplara uygun ortamlar tanimast ile dogal bilgi akig sistemi tizerindeki ortiik
tahakkiimii ve yapisal determinasyonu dezenformasyonun viral yayilimini
katalize edebilirken, 6te yandan siyasi, ekonomik ve dijital gii¢lerin yanhs bilgi

1 Ogr. Gor. Dr., Gaziantep Universitesi Medya ve Tletisim Uygulama ve Arastirma
Merkezi, 0000-0003-1351-437X
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ekseninde provakatif sdylemler ile gesitli manipiilasyonlar yaratabilmesine
olanak taniyarak toplumsal algiy1 bulandirdig: ifade edilebilmektedir.

Bu ¢aligma, ilgili literatiirtin kuramsal tartigmalari ve ampirik bulgulari 1g1ginda
yanlig bilgi ekosistemine etki eden unsurlara yonelik biitiinciil ve diyalektik bir
bakig agis1 gelistirmeyi ve hakikat iddialarinin dolagimini belirleyen toplumsal
ve kurumsal kogullarin farkl baglamlarda nasil yeniden tiretildigini gostermeyi
hedeflemektedir. Bu ¢oziimleme dogrultusunda, dijital kamusal alanlarin
esitlikei ve miizakereye elverisli bir ortak zemin olarak yeniden tesisine iligkin;
yonetisim stireglerinde seffaflik ve hesap verebilirligin kurumsallagtirilmasi,
igerik miidahalelerinde wusul giivencelerinin  giiglendirilmesi, kamular-
arasi gecigkenligi artiran arayiiz araciik mekanizmalarinin geligtirilmesi
ve kullanicinin pasif tiiketiciden epistemik sorumluluk tagtyan kamusal
ozneye doniiglimiinii destekleyecek pedagojik diizenlemelerin yerlesik hale
getirilmesine dayali uygulamaya yonelik Oneriler gelistirmektedir.

Giris Yerine: Dijital Kamusal Alanin Yiikselisi ve Celiskileri

Kamusal alan soylemi, tarihsel kokleri kitle iletigim araglarinin ortaya
cikigryla sinirlandirilamayacak denli gerilere uzanan; politik siireglere iliskin
ilk kolektif eylemlilik, miizakere ve itiraz bigimlerinin modern toplumsal
diizende diigiinsel ve kuramsal diizeyde ingasinda temel bir referans noktasi
olarak kolektif diisiincenin en kurucu kavramlarindan birini tegkil etmektedir.
Zira bu alan her seyden 6nce toplumsal yagam iginde kamuoyuna benzer
bir geyin olugabilecegine olan inancin ve bu dogrultuda gergeklestirilen
bir aradalik eylemselliklerinin sonucudur (Habermas, 2004:95). Arendte
(1994:47-48) gore, bir miizakere alaninin varhgindan soz edilebilmesinin
on kogulu, bireylerin 6zel alanin sinirhiliklarini agarak kamusal mekanlarda
goriiniir hile gelmeleri ve miigterek olanin ingasina yonelik bir ¢aba ortaya
koymalaridir. Zira bu hassasiyetlerle olusturulmus miistereklik hali adeta
gercek olan bir tezahiirii formundadir ve Arendt’e (1994:72-77) gore bu
gerceklik hali igindeki temel dayanak ise antik Ozgiirliik paradigmasina
dayanan tahakkiimden uzak hakimiyet iliskilerinden bagimsiz bir alan inga
etmektir.

Sosyolojik ve felsefi literatiirde kamusal alanin tarihsel olusumu, varlik
miicadelesi ve bu baglamda inga edilen kavramsal gergeveye iliskin son derece
zengin bir birikim bulunmasina kargin, s6z konusu alani sinirlari, normlari ve
ilkeleri kesin gizgilerle belirlenmig, tekil ve degismez mekansal eylemsellikler
biitiinii olarak yorumlamak miimkiin degildir. Zira kamusallik baglaminda
degerlendirilebilecek kolektit eylemlerin gerek filizlendigi cografyanin
kiiltiire] dinamikleri gerekse de siyasi, politik ve ekonomik pratikleri farkl
kamusal alan formlar1 yaratmaktadir. Kuskusuz tiim bu farklihiklar ig¢inde
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sabit kalan temel unsurun mekan oldugu ifade edilebilir. Acta Diurna’da
izlerine rastlanan ve Agoralarda kurumsallasan kamusal alan formu, tarihsel
siireg igerisinde kahvehaneler, meclisler ve modern kent yasaminin giderek
daralan yeni mekanlarinda farklilagsarak yeniden iiretilmig ve varligini
stirdiirmiistii. Bu cercevede, kamusal alanin en temel bilesenlerinden
birinin, kamusal miizakerenin ve toplumsal etkilesimin miimkiin oldugu
ozgiil mekansal orgiitlenmeler ya da kisaca “mekan”
Giddens’a gore modernlik, mekini yerden ayirirken, zamani da mekandan

ayrrmugtir. - Geleneksel toplumlarda  zamanin  ayarlanmasini,  biitiiniiyle

oldugu ifade edilebilir.

yasanilan yorenin doga olaylariyla ve giindelik rutinle iligkili olarak agiklarken,
modernlik kogullarinda zaman, yaganilan yerle birlikte temsil edilmemektedir
(Giddens’dan akt. Timisi, 2003:145). Bu baglamda mekéinsal degisimin
en radikal siireci olarak ifade edilebilecek 20. yiizyilin sonlarindan itibaren
gelisen iletisim ve bilgi teknolojileri, kamusal alanin fiziksel egzamanlilik ve
ortak-mekan temelli kurgusunu agindirarak, mekansalligin dijital ortamlarda
yeniden tesis edildigi postmodern kamusallik bigimlerinin tartigtlmasini
gerekli kilmaktadir.

Bugiiniin en Oonemli iletigim ortamlarinin tabanini olugturan internet
teknolojilerinin  matematik ve iletisimden organizasyon ve is birligi
modellerine dek pek ¢ok alanda gelistirilen icat ve yeniliklerin bir sonucu
olarak ortaya ¢iktigr ifade edilebilmektedir (Bagaran, 2006:9). Soguk savag
doneminin yarattig stratejik iletisim ihtiyaci, bilgisayar teknolojilerindeki
gelismeler, istatistik ve veri igleme yOntemlerinde yaganan iyilestirmeler
internet teknolojilerinin giiglii bir iletisim pratigine doniigmesindeki temel
altyapinin olugmasini saglamistir. Ozellikle 1980’1l yillardan sonra neredeyse
tiim duyulara hitap eden bilgisayar destekli teknolojiler ve bu teknolojilerin
birbiri ile iletigimini saglayan internetin yarattigi doniigiim, ulusal ve
ulusotesi sosyal, politik ve ekonomik olgular: ve iletigim bigimlerini 6nemli
dlciide degistirmistir (Cevher ve Yasa, 2022:9). Tletisim bigimlerine yonelik
pratikleri biiyiik olgtide degistiren internet teknolojilerine iliskin geligmeler
modern bilgisayarin icadi ve bilgisayar aglarina yonelik ilgili aragtirmalarla
yakin tarihlerde paralel gergeklesmis ve bu galigmalar ABD’de 1960’larin
bagindan ABD Savunma Bakanhgi finansorliigiinde ortaya ¢ikmugtir
(Mowery ve Simcoe, 2002: 1371). Internetin askeri amaglarla baglayan
tarihsel sertiveni, iletigim siireglerini kolaylagtiran ve hizlandiran bir ortami
miimkiin kilacagin1 gostermis; bilgisayar teknolojilerinde yasanan teknik
gelismeler neticesinde kamusal diizlemde hizla yayginlagmaya baglamistir.
Ancak Castells (2008:64-65), 1990’larin baginda grafik ve veri aktarimindaki
lasithiliklar nedeniyle Internet kullanimimin oldukga zor olduguna dikkat
cekmektedir. Yazara gore, Internet’in asil toplumsal yayilimi, 1990 yilinda
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CERN’de gelistirilen ve bilgiyi fiziksel konumundan ziyade igerigine gore
diizenleyerek erigimi kolaylagtiran “World Wide Web”in icadiyla miimkiin
olmugstur (Castells, 2008:64-65).

Internetin kurumsal kullanimlarinin ardindan halk diizeyinde indirgenmesi
ve bugiinkii anlamda bir iletigim araci olarak kullanilmasi Kaplan ve Haenlein
(2010:60) de ifade ettigi gibi internet baglangigta kullanicilarin birbirleriyle
yazilim, veri, mesaj ve haber aligveriginde bulunmalarini saglayan dev bir
Biilten Tahtas1 Sistemine (BBS) dayanmaktadir. 1990’1 yillarin sonuna
dogru bilgisayar teknolojilerinin giindelik kullanima elverigli ve ulagilabilir
aygitlara doniigmesi, World Wide Web ile gesitli protokoller iistiinden
hiper-metin yapisiyla birbirine baglanan kaynaklarin kiiresel 6lgekte erigimi
saglayan sistemin geligmesi ve ticari internet servis saglayicilarinin pazara
dahil olmasi internetin genig kitleler nezdinde erisilebilir ve etkin bir iletigim
mecrasina evrilmesindeki belirleyici bir siireci ifade etmektedir. Tlk taninabilir
sosyal ag sitesi SixDegrees.com olup kullanicilarin profil olugturmasina,
arkadaglarini  listelemesine ve bu listeler arasinda gezinmesine olanak
tanimugtir (Kietzmann vd., 2011:242; Boyd ve Ellison, 2007:214). Bu erken
platformlar, 1980’lerin ilk sanal topluluklar1 olan Well, Genie, Listserv ve IRC
ile ilk sanal topluluklarin deneyimleri {izerine inga edilmigtir (Edosomwan
vd., 2011:81). Friendster’in 2002 yilindaki sosyal ag sitelerinin yayilimina
onemli ivme kazandiran ¢ikigt; teknik bir spesifikasyon giincellemesinden
ziyade, web’in kullanim bigimlerindeki kiimiilatif degisimlere isaret eden
ve etkilegimli bilgi paylagimini, isbirligini ve kullanici merkezli tasarimi
kolaylagtiran web uygulamalariyla iliskilendirilen Web 2.0 teknolojilerinin
gelismesiyle birlikte bugiintin popiiler sosyal medya platformlar1 olan
LinkedIn, MySpace ve Facebook gibi platformlarin kurulmasini tetikleyen
ana gelismeler olarak ifade edilebilir. (Taprial ve Kanwar, 2012:19; Sajithra
ve Rajinda, 2013:72). Kuskusuz sosyal ag sitelerinin birer dijital kamusal
alana doniigmesi noktasinda en onemli unsurun kullanici oldugu ve
kullanicinin temel iletisim motivasyonlarinin; sosyal medyay1 genel olarak
iki yonlii etkilegime ve geri bildirime olanak tantyan herhangi bir etkilesimli
iletisim kanali olarak ¢aligmasi ve gergek zamanh etkilesim potansiyeli,
anonimligin azalmasi, yakinlik hissi, kisa yanit siireleri veya sosyal aga
katilma yetenegi ile karakterize olmasina dayandig: ifade edilebilir (Carr ve
Heyes, 2015:50). Boyd ve Ellison (2007:221) sosyal medya platformlarina
yonelik erken ¢aligmalarinda; MySpace ve Facebookun ABD’li genglerin
aracisiz ortamlarda bir araya gelemedikleri zamanlarda bile arkadaglariyla
sosyallegmelerine olanak sagladigini ileri siirmekte oldugunu ve bu nedenle
SN&’lerin tipki aracisiz kamusal alanlarin yaptigr gibi sosyalligi destekleyen
“aga bagh kamular” oldugunu savunmaktadir (Boyd ve Ellison, 2007:221).
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Internet teknolojisi medya kiiltiiriine yonelik pek ¢ok ezberi bozarak
daha onceki iletisim yontemlerinin geleneksel olarak nitelendirilmesine
neden olmugtur. Kitle iletisim araglarinin tek tarafli enformasyon akigini
degistirerek iki yonlii bilgi akigina olanak tantyan Web 2.0 teknolojisi medya
kullanim ahgkanliklarini ve pratiklerini degistirerek yeni bir medyanin
varhigini ilan etmigtir. Konvansiyonel kitle iletisim araglariin gelistirdigi
okuyucu, dinleyici, izleyici ifadeleriyle bireyin pasif durumunu ifade eden
sifatlandirmalar1 rafa kaldiran yeni medya teknolojileri, kullanici, iiretici,
gelistirici  gibi nitelikleri kazandirarak bireyi medyanin adeta kalbine
yerlestirmistir. Jenkins (2006:20) yakinsama kiiltiirli tartigmalar1 igerisinde
katihmer kiiltiirii, tiiketicinin eski pasif medya izleyiciligi konumundan
gikarak yeni igerigin yaratilmasi ve yayilmasma etkin olarak katilan birey
olarak tanimlamaktadir. Birey artik igerik iireten ve kigisel medyalarini
yaratan birer patron haline gelmistir. Sosyal medya platformlar, kitle
iletigim sisteminin geleneksel akigin1 dontigtiirmekle birlikte bilginin {iretim,
dolagim ve yeniden inga siireglerinde de radikal bir doniigiim yaratmgtir. Bu
degisim igerisinde bilgi; nesnel ger¢ekligin temsili oldugu kadar toplumsal
gruplar, bireysel ¢ikarlar ve kullanicilarin dijital varolus miicadelesi iginde
yeniden bigimlenen bir anlam alanina déniigmiistiir. Internetin ve bilgisayar
teknolojilerinin bulugmasi, kisa siire igerisinde internetin ticarileserek halka
agilmasi, ‘world wide web’ ve ‘web 2.0’ gibi teknolojilerin ve internet
araglarinin gelistirilmesiyle ortaya ¢ikan sosyal medya platformlari, bireylerin
kitle iletigim tarihinin bagindan beri siiregelen edilgen pozisyonunu yerinden
ederek aktif birer 6zne haline getirmigtir. Kuskusuz bu gelismeler beraberinde
enformasyon patlamasini getirmistir.

Kuskusuz, kiiresel olgekte yaganan tiim bu doniistimlerin, kitlelerin
sosyal yagsamlarinda 6nemli kirilmalar yaratarak, iletisim enstriimanlarinin
artik kendi denetimleri dogrultusunda isledigine dair giiglii bir 6znelegsme
ve iktidar arzusuna zemin hazirladigy ifade edilebilir. Zira bu gii¢; geleneksel
kitle iletisim araglarinin yiizyillara dayanan hegemonik konumunun sona erip
ermeyecegine iligkin muglak ve gerilimli bir algisal atmosferi de beraberinde
getirmistir. Zira internet ortamlarinin baglangigta yaratmig oldugu alginin
ideal kamusal alan teamiilleri ile yakinda iligkili olmasi; Taprial ve Kanwar’in
(2012:6) da ifade ettigi gibi insanlarin bir boglukta konugmadiklarini fark
etmeleri; sohbetlere katilan ve miizakere kabiliyetine sahip olan son derece
duyarlt bir kitlenin olusmasina zemin hazirlayarak artik giigliilerin elinde
ac1 gekmek, bagimh kalmak ya da adalet ve sorunlarin ¢6ziimiinii beklemek
zorunda degillerdi. Zaman gegtikge, insanlar sosyal medyanin ¢6zebilecegi
seyin sadece kiiglik sorunlari olmadigini, aym1 zamanda birlikte galigarak
karar verme siirecini de etkileyebileceklerini fark ettiler. Kendi bagina, her
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birey kendi agy iginde, bazilari digerlerinden daha fazla bir etkileyiciye
dontistiyordu (Taprial ve Kanwar, 2012:6). Bu baglamlar ger¢evesinde
bilgisayar ve internet tabanl gelisen teknolojilerin “sonucu olan enformasyon
cayjt, endiistri devriminden daba bityiik bir toplumsal doniisiime neden olacaktor:
Bu tifr bir dondisiim zamana endeksli maddi divetim sisteminde biv degimin,
ozyiir vekabetten sinerjik ekonomik sisteme, paviamenter demokrasiden katilimct
demokrasiye dogru bir degerler dondisiimiinii icermektedir” (Masuda’dan akt.
Timisi, 2003:96).

Kitle iletisim araglarinin gelisgimiyle birlikte farkli formlarda siklikla
cle alinan deformatif kamusal alan tartigmalar1 internet tabanl iletisim
teknolojilerinin sekillendirdigi yeni medya pratikleri baglaminda, 6zgiin
bir diizlemde yeniden ele alinmay: gerekli kilmistir. Zira geleneksel kitle
iletisim araglarina siradan bir izleyicinin ulagabilmesi veya herhangi bir
toplulugun biiyiik medya konglomeralar1 kargisinda niifuz elde edebilmesi,
agilmasi gii¢ yapisal engeller barindirmaktadir. Medya patronlarinin ideolojik
yaklagimlari, politik duruslari, ekonomik iliskileri ve bu dolayimlarla geligen
beklentilerin birbirleriyle uyumlu olmasi yahut ¢ikar iligkilerinin benzesmesi
nadir kargilagilan bir durum olarak nitelendirilebilir. Ancak medyayi tek yonlii
isleten sistem, internet teknolojilerinin gelismesi ve bunun medya sektortine
intikal etmesiyle bagka bir boyut kazanmugtir. Sosyal medya platformlarinin
higbir ayrim gozetmeksizin vadettigi 6zgiir imgesel ve sdylemsel alan, internet
altyapisina ulagilabilen herkese ‘licretsiz iiyelik’ kargiliginda devredilmig
ve bu vesileyle medya ortamlarina kullanicilarin transferi gergeklegmistir.
Kullanicilar artik kendileri igin olugturulan igerigi pasif bir sekilde izlemekle
sinirl oldugu web sitelerinin aksine sanal topluluklarda kullanici tarafindan
olusturulan sosyal ag siteleri, bloglar, wikiler, video paylagim siteleri, web
uygulamalari, mashuplar ve folksonomiler ile igerigin yaraticilar: (promuser)
olarak etkilesime girme ve ig birligi yapma Ozgiirliigii taninmugtir (Sajithra
ve Rajinda 2013:72).

Medya ortamlarinda yiizyillardir siiregelen konumunu degistirerek
bilgiyi dogrudan inga edebilen bireyin aktif bir 6zne bigimine evrilmesi;
ifade, temsil ve etkilegsim pratiklerini gergeklestirdikleri dijital ortamlarin
birer gelistiricisi, iiyesi ve hatta ortag: roliinii tistlenmesine neden olmustur.
Sosyal medya platformlarinin siireg iginde hizla kitlesellesmesi, kullanicilarin
giindelik yasamin siradan aktorlerinden biri olmaktan ¢ikarak ve milyonlara
erigebilme imkani taniyarak birer igerik tireticisi olmay1, daha agik bir ifadeyle
taninmay1 yahut gohreti arzulayan bireylere doniigmesine neden olmugtur
(Marwick ve Boyd, 2011; Senft, 2008). Ote yandan séz konusu bu yeni
gelismeler tikanan siyasi ve ekonomi politikalari, farkl: bir ifadeyle neoliberal
adaptasyon stiregleri yahut dijitallesen hegemonya igin derin bir soluk,
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yeniden inga ve giincel bir pazari ifade etmektedir. Boylece hem bireyler hem
de siyasal-ekonomik gii¢ odaklar1 i¢in dijital kamusal alanlar, stratejik bir
temsil ve miidahale zemini gelistirmekte ve bu alanlarin en biiyiik kaynagini
da kugkusuz bilgi, bilgi kontrolii ve bilgiyi igleme yontemleri olugturmaktadir
(Dean, 200352010, Fuchs, 2014).

Ortak yarar, miizakere ve kolektif eylem gibi normatif gondermeler
etrafinda gekillenen ve uzun bir tarihsel soyagaca sahip “kamusal alan”
kavrami, Habermasgt literatiirde tiim yurttaglarin erigimine ve katilimina agik;
ozel bireylerin devlet biirokrasisinin ve Ozel ¢ikarlarin vesayetinden azade
bigimde toplanip orgiitlenebildigi ve genel yarara iliskin meseleleri rasyonel-
elestirel muhakeme iginde tartigabildigi bir uzam olarak tanimlanir. Ne var ki
Habermas’in liberal modeli—burjuva toplumunun gereksinimlerini devlete
ileterek iktidar1 rasyonel bir otoriteye doniistiirme ideali—kapitalist medya
ve sosyal refah devleti kogullarinda rasyonel tartigmaya dayali kamusal iletigim
aginin aginarak ¢oktiigiinii ileri siirer (Habermas, 2004:94-95). Fuchs’un,
McCarthy’ye dayanarak vurguladig: gibi, “akilla bilgilendirilmis yagam” vaadi
kapitalist modernlesmenin toplumsal bigimlerince deforme edildigi olgiide
kamusal alanin normatif vaadi kurtarilamaz; bu da Habermas’in igaret ettigi
¢oziilmenin baglamsal nedenlerini agiklamada 6nemli referanslar olusturur
(Fuchs, 2014:63). Ge¢ modern zamanda kamusal insanin narsistik bir tarzda
kendi psigesine odaklandigini, temel kaygilarinin ve fayda endiselerinin ‘ben’e
dontigtiigiine deginen Sennet (2010:18), kamusal alanin bu doniigimi
iginde kamuya ait olan ile mahrem arasindaki gizginin bulaniklagtigini ifade
etmektedir. Sennet’in kamusal yagsamin ¢okiisiine yonelik savlar1 bilhassa
mekan baglaminda gekillenmig; kalabaliklagan ve kamusal alanlarin daralarak
yok olmasina neden olan modern gehir mimarilerinin yeni formel iletigim
bigimlerini yarattig1 izerinde durmugtur.

Modern yagam pratikleri, bireysellesme ve kent yagaminin mekansal
kisithliklarr neticesinde fiziksel kamusal alanin aginmasiyla ortaya ¢ikan
bosluk; sanal mecralarda bir 6zglirlesme vaadi olarak kamusalligin yeniden
ingasina yonelik tahayytilde canlanmig olsa da post-dijital konjonktiirdeki
hegemonik miidahaleler ve yapisal dinamikler ile yeni bir dejenerasyon
evresiyle karsi kargiya kalmugtir. Teknoloji tipki bigagin iki yuzii gibi;
giindelik yagam igerisinde bir taraftan hiz, kolaylik ve rahatliklar saglamakta
diger taraftan ise, insan1 mekaniklestiren bir standart yagam bi¢iminin ortaya
ctkmasinda temel etkenlerin baginda gelmektedir (Sogiit, 2019:143). Zira
dijital kamusal alanin yiikselisi, demokratik ve katilimcr potansiyeller vaat
etse de ayn1 zamanda literatiirce (Habermas, 2004; Arendt, 1994) idealize
edilen kamusal alan fikrinden uzaklasan ciddi geliskileri de beraberinde
getirmistir.
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Geleneksel iletigim araglarinin editoryal denetim, etik normlar ve hukuki
diizenlemeler gergevesinde sinirli bigimde gergeklestirdigi bilgi iletimi; dijital
iletisim teknolojilerinin yayginlagmasiyla birlikte, kurumsal kontrol ve etik
gozetimden bagimsiz olarak bireylerin sinirsiz enformasyon iiretebildigi
bir yapiya doniigmiigtiir. Sosyal medya platformlarinin yayginlasmast,
kamusal miizakerelerde yaygin bir kullanim pratigine doniismesi ve dijital
kiiltiir igerisinde hegemonik bir konum kazanmasiyla birlikte; bu mecralarin
kolektif etki giicline yon vermeye ya da bu giig lizerinde tahakkiim kurmaya
caligan siyasal ve ekonomik aktorlerin miidahil olmasi, dijital kamusal
alanin enformasyon akigini ve yapisal diizenini giderek daha karmagik ve
¢ok katmanl bir hale getirmigtir. Sayisal olarak siirekli artig gosteren dijital
platformlar arasinda rekabet dinamikleri, platformlarin kullanicr etkilegimleri
tizerinden f{iretilen biiyiik veri kiimelerini dikkat ekonomisinin temel
girdilerine doniistiirmeye itmig; boylece kullanicilarin gevrimigi var olma
stiresini en {ist diizeye ¢ikarmaya yonelik algoritmik stratejiler ile platform
mimarisinin merkezine yerlesmigtir. Stiphesiz boyle bir ortam igerisinde
gerek bireysel gerek kurumsal olarak mevcut gikar pastasindan pay alma
miicadelesine dontigen kamusal bilgi ve miizakere ekosisteminin kirlenmesini
ise kaginilmazdr.

1. Djjital Cagda Bilgi Diizensizliginin Kavramsal Haritas1: Veri,
Niyet ve Hakikat

Insanhgin tarihsel seriiveni igerisinde bireyler ve kitleler arast iletigimi
miimkiin kilmak igin gesitli yontemler ve araglar gelistirilmigti. Bu
anlamda internet tabanli yeni iletisim teknolojilerinin geleneksel iletisim
yontemlerinden radikal bigimde farkhilagtiran temel unsurlarindan birinin
enformasyon inga etme ve dagitma mekanizmalarinda kurgusal bir aktor
olma hususundaki mahiyeti oldugu ifade edilebilir. Kitle iletisgiminin bilgi
tiretme ve dagitma noktasinda egemenlere atfettigi monopol yapiyr bozan
bu yeni iletigimsel siire¢ bilgiyi tabana indirgedigi ve ozgiirlestirdigi kadar
yeni sorunlarin dogmasina da neden olmustur. Zira konvansiyonel iletigim
araglarinda aligilagelmis editoryal siireglerin ve denetim mekanizmalarinin
sanal mecralarin dinamik yapisi i¢inde varlik siirdiirmesi yahut islevsel olarak
gegerlilik arz etmesi olanaksiz hale gelmistir.

Geleneksel yaklagimla bilgi; bireysel, grup ve orgiitsel diizlemlerde
olusan deneyim, deger, amaca/baglama yonelik enformasyon ile uzmanhk
goriigiiniin, yeni deneyim ve enformasyonla birlikte bir araya getirilip
degerlendirilmesini miimkiin kilan esnek bir ¢ergeve niteligindeki anlaml
biitiinselligin dig diinya ile yagsanan bir degis tokus siirecidir (Davenport ve
Prusak, 2001:27; Small ve Sage, 2005:154; Wiener, 1954:17). insanhgm
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yagam miicadelesinden biiyiik medeniyetler inga etmesine degin tarihsel
stirecin her noktasinda biiyiik bir kutsiyet atfedilen bilgi yine benzer diizlem
igerisinde manipiilatif bir bigimde dolagima sokulmasi halinde tarihsel
kirilma noktalarinda derin krizlerin tetikleyicisi olarak toplumsal buhranlarin
dogmasina sebebiyet vermistir. S6z konusu bu durum enformasyon gagi
olarak da nitelendirilen bugiiniin kosullarinda; birey, aile ve kiiltiirel dokuya
sirayet edem yikict bir tehdit unsuru; makro 6lgekte ise OECD, NATO, AB,
BM gibi uluslararasi kuruluglarin raporlarinda kiiresel risk hiyerargisinin en
tistiine konumlanan gok katmanl bir risk unsuru olarak degerlendirilmektedir.

Internet tabanli iletigim teknolojilerinin yarattigi sanal mecralarin giderek
yayginlagmasi bilginin demokratiklesmesini saglarken 6te yandan epistemik
bir krizin de kapilarint aralamistir. Kiiresel bir fenomen haline gelen bu krizin
tanimlanabilmesi ve buna iliskin tutarh stratejiler iretilebilmesi kuskusuz
oncelikle s6z konusu bu enformasyon kirliligine iligki siniflandirilma
yapilmasini gerekli kilmaktadir. Brexit Raporu (2016), ABD segimleri ve
Covid-19 salgmuyla birlikte akademik camianin yogun bigimde yoneldigi
dezenformasyon ¢aligmalar1 akiskan ve kirlenen bilgi ekosistemini belirli
bir gergeveye yerlestirme agisindan 6nem arz etmektedir. Nitekin yanlig
bilgi ve dezenformasyon kavramlarinin iletisimin kendisi kadar uzun bir
ge¢misi vardir; ancak post-truth, dezenformasyonun genig ¢apta yayildigi
ve sosyal medya tarafindan kolaylagtirildigr yoniindeki bir gbzlemden ibaret
oldugu soylenememektedir. Aksine, 2016 sonrasi donemi hakikat sonrasi
donem olarak tanimlamak, dezenformasyonun kamuoyunun goriis ve
tutumlarin gekillendirmede etkili oldugunu ve dolayisiyla bazi vatandaglarin
siyasi katilimini yonlendirdigini yansitiyordu (Perez, 2023:77). Hakikat
kavraminin tartigmali bir tarihi vardir; hakikat iizerine tartigmalar dijital
teknolojiler araciligiyla iletigimin pargali dogasinin bir tirtinii degildir. Batil
inang ¢agindan aydinlanmaya ve endiistriyel, bilimsel ve teknolojik devrimlere
kadar gergeklik kavramlarinin degisikliklere ugradigi bilinmektedir. (Perez,

2023:77-78).

Tarihsel olarak sahte bilgilendirmelerin gazete endiistrisi kadar eskiye
dayandigi ifade edilebilir. Tlk olarak 16. Yiizyilda rapor edilen sahte haber,
son zamanlarda, haberlerin ¢evrimdisi dagitimdan gevrimigi dagitima dijital
doniigiimii ve sosyal medyanin bir haber dagitim kanali olarak yiikselisinin
ardindan radar ekranlarimiza geri dondii (Martens vd., 2018:8). Literatiir
igerisinde sahte habere iligkin bir¢ok tanimlamayla kargilagmak miimkiindiir.
Birlesik Krallik Cambridge Sozliigii sahte haberi “haber gibi goriinen,
internette ya da diger medya araglar1 kullanilarak yayilan, genellikle siyasi
gortigleri etkilemek ya da hiciv amaciyla olusturulan yanhs hikayeler”
olarak tanimlamakta; ABD Collins Sozliigii ise s6z konusu kavrama iliskin
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tanimlamay1 “habercilik kisvesi altinda yayilan yanlig, genellikle sansasyonel
bilgi” seklinde ifade etmektedir (Martens vd., 2018:8-9). Bu tanimda “yanlg”
kelimesinin yer almasi, dogru ve yanls haberlerin, altta yatan gergeklerin
dogrulanmasi yoluyla ayirt edilebilecegini gostermektedir. Reuters’e (2017)
gore, yalan haberin tanimlanmasi giigliiklerle doludur ¢linkii genellikle {i¢
tarkli kategoriye uygulanmaktadir: (1) para kazanmak veya bagkalarini
itibarsizlagtirmak i¢in uydurulan veya ‘icat edilen’ haberler; (2) haber
gerceklere dayanan, ancak belirli bir giindeme uyacak sekilde ‘dondiiriilen’
haberler; ve (3) insanlarin kendilerini rahat hissetmedikleri ya da ayni fikirde
olmadiklar1 haberler (Martens vd., 2018:8-9). AB Ust Diizey Uzman Grubu
(2018) ise sahte haber igin “kasitl olarak kamu zararina yol agmak veya kar
amacryla tasarlanan, sunulan ve tanitilan her tiirlii yanlhs, hatali veya yaniltica
bilgiyi igeren” dezenformasyon seklinde benzer bir tanim benimsemis,
tanim “kar amagli” ifadesi ticari tiklama tuzaklar1 gibi platformlarin yapisal
unsurlarina da deginirken yanls bilgilendirmenin en 6énemli unsurlarindan
olan nefret sOylemi ve hicvi agik¢a kapsam digi birakmugtir (Martens vd.,
2018:9). 2016 ABD Bagkanlik segimleri ve Brexit siireciyle birlikte kiiresel
anlamda sik¢a ifade edilen ‘sahte haber’ baglangigta haber formatini taklit
eden ancak editoryal siire¢lerden yoksun uydurma bilgileri tanimlamak igin
kullanilmistir (Lazer vd., 2018:1094; Allcott ve Gentzkow, 2017:213).

Butanimlardaortakolangey, sahte haberlerin gergek haberlerin goriiniisiini
ve hissini nasil benimsedigidir; web sitelerinin nasil gortindiigiinden,
makalelerin nasil yazildigi; fotograflarin nasil atiflar igerdigiyle ilgili.
Sahte haberler, gergek haber gibi goriinmeye galisarak bir ¢esit giivenilirlik
kazandig1 i¢cin megruluk kisvesi altinda gizleniyor (Tandoc vd., 2018:147).
Dolayisiyla kavramsal olarak sahte bilginin; temelde yanhs olan ancak
kasitli manipiilasyon i¢ermeyen bilgi anlamina geldigi gortilmektedir. Bu
kavramsal fark neticesinde sahte bilgi misenformasyon kavramindan ayrilir.
Zira sahte bilgi, kasith olarak yanlg bilgi iiretimini anlamini da kapsamakta,
temel fark organize, sistemli bir manipiile stratejisine dayanmamasindan
ileri gelmektedir. Yanhs bilgi kavrami ise genellikle dogruluk kaygisi
tagimadan, gelisigiizel, herhangi bir kaynaga dayanmayan, dolayisiyla yanlig
anlamalardan, eksik bilgiye dayali ¢ikarimlardan ve hatal bilgi kaynaklarinin
referanslar1 dogrultusunda tiretilen gelisiglizel beyanlarini temsil etmektedir.

Sahte haberler, gergek haberleri taklit ederek, kullanicilarin bazen yanls
oldugunu bilmelerine veya giiphelenmelerine ragmen daha paylagabilir hale
gelmektedir (Dufty’den akt. Melchior ve Oliveira, 2023:2) Bu igerikler, sosyal
medya platformlarinda bulunan gergek igerigi yalnizca igerik veya dilbilimsel
analiz yoluyla ayirt etmeyi miimkiin kilmamakta zira sahte haberler kotii
niyetli kullanicilar tarafindan gergek bilgi gibi goriinmesi ve kulaga hog
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gelmesi igin kasith olarak iiretilebilme potansiyeline sahiptir (Shu vd akt.
Melchior ve Oliveira, 2023:2). Bu baglam etrafinda degerlendirildiginde;
insanlarin, uydurma dezenformasyon ile baglamdan arindirilmug kotii bilgi
arasinda net bir ayrim yapmadiklar1 bulgusu bagh bagina 6nemli bir bulgudur:
Gergegin daha goreceli hale geldigi zamanlarda insanlar da giivensizlige
kapilabilirler (Hameleers vd., 2022:10).

Bilginin dahi mutlak dogruyu igermek zorunda olmadigina, yanls
bilginin de bir bilgi tiirii olduguna yonelik giiclii bir literatiiriin olmast,
yanlig bilgilendirmenin tiim tiirlerini ‘sahte haber’ altinda degerlendirmelerin
sinirl kalmasina yol agabilmektedir. Nitekim Floridi (2010:104) genel bilgi
taniminy; iyl bigimlendirilmis anlamli ve dogru veri olarak tanimlamaktadir.
Floridi’nin bu tanimlamasini besleyecek ve destekleyecek yaygin literatiiriin
varligina ragmen bazi aragtirmacilar (Fallis, 2015; Scarantino ve Piccinini,
2010), Pratagoras ve sofistler, Nietzsche ve pespektivizm, William James/
John Dewey ve pragmatizm, Kuhn ve paradigma yahut Foucault ve
postyapisalcilik gibi giiglii bakig agilarinin da referans olabilecegi gibi
yanlig bilginin de birer bilgi tiirii oldugunu savunmaktadirlar. Bu anlamda
gelisen genig ve kapsaml literatiir igerisinde dijital kamusal alanlarda neyin
dezenformasyon olarak nitelendirilebilecegi ve nasil siflandirilacagina
yonelik sorularin da temelini olugturmaktadir. Bilgiye yonelik bu kavramsal
kargasa ig¢inde yanlig bilgilendirme formlarini, salt ‘sahte’ kavrami altinda
incelemek, bilhassa sosyal medya ¢aginin yarattig1 enformasyonel yogunluk
kargisinda, yanhg bilgi ekosistemini analitik bir diizlemde tasnif etme ve
biitiinciil bir kuramsal perspektif geligtirme noktasinda agiklama giiciinii
kaybetmesine neden olabilmektedir.

Bu ¢ok yonlii, kapsamli ve giiclii literatiir igerisinde dijital iletisim
evrenindeki kavramsal ayrimlarin yapilmasi hususunda sikga bagvurulan
gergevenin Claire Wardle ve Hossein Derakhshan’in (2017) Avrupa Konseyi
i¢in hazirladigi ‘Information Disorder’ isimli rapor oldugu soylenebilir.
Zira burada ele alinan ‘bilgi bozuklugu’ ve ‘bilgi diizensizligi’ yanhghik ve
zarar verme cksenlerinde ‘disinformation-misinformation—malinformation’
bagliklar: altinda kategorilestirilerek giiglii bir perspektif gelistirmisgtir.

Modern yagsam pratikleri, yeni iletigim formlar1 ve enformasyon kaynak-
larinin gesitlenmesi epistemik kayganligi da beraberinde getirebilmektedir.
Post djjital ¢ag bilginin dogrulugundan ziyade enformasyona daha hizli ulas-
may1 buyurabilmektedir. Ote yandan enformasyon bollugu her malumatin
teyit edilmesini zorlagtirabilmekte, platformlarin yapisal sistemi dogru bil-
giye ulagmanin oniinde engel tegkil unsurlari barindirabilmekte yahut dijital
medya okuryazarlik becerilerinin noksanlig: herhangi bir manipiilatif enfor-
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masyona kargi savunma gelistirebilmeyi giiglestirebilmektedir. Wardle ve De-
rakhshan (2017:20) yanlg bilgi ekosistemindeki bu tip yayilhm durumlarini
misenformasyon olarak degerlendirmekte; bilginin yanhg oldugu ancak pay-
lagan kiginin zarar verme niyeti tagimadigi durum olarak nitelendirmektedir.
Fallis’e (2015:402) gore burada kritik olan, bilginin yanlig olmasina ragmen,
yayicinin bunu “bilgi” sanarak, kotii niyet giitmeden; bir hata sonucu pay-
lagmasidir.

Dezenformasyon, bilginin yanhs oldugu ve kasten bir kisiye, sosyal
gruba, kuruma veya iilkeye zarar vermek amaciyla tiretildigi veya paylagildigt
durumdur (Wardle ve Derakhshan, 2017:20). Bu anlamda dezenformasyonu
yanlig bilgiden ayiran temel 6zellik niyet oldugu ifade edilebilir. Nitekim
dezenformasyonda kisi veya gruplar yaydiklar1 enformasyonun yanlg
oldugunu bilerek stratejik olarak tahribat yaratma veya dogru bir bilgiyi
baglamindan kopararak yaniltma amaci tagtyabilmektedirler (Floridi, 2010;
Fallis, 2015).

Wardle ve Derakhshan’in taksonomisinde bir enformasyonun dogru
bilgiler igermesi s6z konusu igerigin bilgi bozuklugu yaratmadigi anlamina
gelmemektedir. Kigilerin veya gruplarin zarar verme niyeti tagryarak stratejik
bigimde enformasyon yayma eylemleri bilgi diizensizligi rejimi igerisinde
malinformasyon olarak degerlendirilmektedir. Bu bilgi diizensizligi genellikle
ozel hayatinin kamusallagtirildigi, 6zel eylemlerinin ifsa edilmesi geklinde
kendini gosterebilmektedir.

Wardle ve Derakhshan (2017), yanlhs bilgiyi Yanliglik (Falseness) ve Zarar
Verme Niyeti (Intent to Harm) ekseninde; kasitsiz hata, kasitl manipiilasyon
ve silahli gergeklik olarak Tiirkgelestirilebilecek formda kategorize etmis 6te
yandan ‘Sahte haber’ kavraminin yetersizligini agmak igin dijital ekosistemde
kargilagilan yanlg ve yamiltict igerikleri 7 farkl tiirde sinmiflandirma yoluna
bagvurmugtur. Bu siniflandirma, igerigin ne kadar manipiile edildigini ve
baglamin nasil kullanildigini agiklama hususunda 6nemli bir farkindalik
yaratilmasina zemin olugturmaktadir.
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FIRSTDRAFT 7 TYPES OF MIS- AND DISINFORMATION
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Wardle ve Devakhshan (2017)

1. Uyduwrma Igerik (Eabricated Content): Tamamen yanls, %100 uydurma
olan ve kandirma/zarar verme amaciyla iiretilen igeriklerdir.

2. Manipiile Edilmis Igerike (Manipulated Content): Gergek bir bilginin
veya gorselin gesitli yontemlerle (Photoshop, deepfake vs.) yamltma amaci
tagtyarak degistirilmesidir.

3. Taklitgi Igerike (Imposter Content): Gergek kaynaklarin (kurumsal logo,
taninmis kisi ismi vs.) taklit edilerek, igerige giivenilirlik kazandirilmasidur.

4. Hatali Baglam (False Context): Gergek bir igerigin (eski bir fotograf,
farkl kisiye mal etme), tamamen farkli ve alakasiz bir olayla iligkilendirilerek
paylagilmasidir.

5. Yamitir Igerik (Misleading Content): Bir konuyu veya Kkisiyi
cergevelemek igin bilginin (Ornegin istatistiklerin) segici ve yanl kullanimini
ifade etmektedir.

6. Hatalh Boyjlant: (False Connection): Baghklarin, gorsellerin veya alt
yazilarin igerikle uyusmadigi, genellikle “tik tuzagr™ (clickbait) olarak bilinen
durumdur

7. Hiciv/Parodi (Sative/Parody): Zarar verme niyeti olmayan, ancak
baglami anlagilmadiginda yaniltma potansiyeli tagtyan igeriklerdir.

Kuskusuz sosyal medya ortamlarinin siirekli giincellenen yapisi, yapay
zeka teknolojileri, veri igleme bigimlerinde yaganan degisimler ve degisen
kullanic1 yapist sosyal medya ortamlarindaki yanls bilgi ekosisteminin
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de statik bir seyir izlemeyecegini, benzer dinamizme sahip olabilecegini
gostermektedir. Zira Hameleers (2023), dezenformasyonun “baglama-
bagimli” (context-bound) bir fenomen oldugunu vurgulamaktadir. Bir igerik,
treticisi tarafindan “dezenformasyon” (kasitll) olarak yaratilsa bile, buna
inanan ve yayan siradan bir kullanici i¢in “misenformasyon” (kasitsiz hata)
haline doniigebilir (Hameleers, 2022:2-3; Wardle ve Derakhshan, 2017:22).
Bu durum, bilginin yanlighgimin otesinde, nasil tiiketildigi, yorumlandigt
ve paylagildigr ile ilgili sosyolojik bir siirece isaret eder. Sosyal medya
kullanicilari, sadece gergegi arayan rasyonel aktorler degil; kimlik, aidiyet
ve duygusal tatmin arayan 6znelerdir (Pennycook ve Rand, 2021:388). Bu
nedenle, bilgi miicadelesi sadece bir dogruluk savas: degil, ayn1 zamanda bir
baglam ve anlam savagidur.

2. Epistemik Kayganlik ve Toplumsal Kabul Dinamikleri

Degisen iletigim dinamikleri bilgi edinim pratiklerinde de kokli
degisimlere neden olmustur. Esteban’mn (2019) da ifade ettigi gibi sosyal
medya diinyayr degistirdi; bu teknolojilerin hizla ve yaygin bir sekilde
benimsenmesi, ortak bulma, haberlerden bilgiye erigme ve siyasi degisim
talep etmek igin orgiitlenme geklimizi degistirmekteydi. Bu eylemselliklerin
yeni mekinlart olarak dijital kamusal alanlar bilginin dogru veya yanlg
olarak etiketlenmesi hususunda yeni deneyimler yaratsa da insanin temel
motivasyonlarina dair kodlardan beslendigi gercegini degistirmemektedir.
Dolayisiyla internet tabanli sanal mecralardaki enformasyon akigi salt
olgusal bir dogrulama siirecinden ziyade, bireylerin kiiltiirel, dini ve politik
filtrelerinden gegen 6znel bir kabul siirecini temsil ettigi soylenebilir.
‘Epistemik kayganlik (epistemic slipperiness)’ olarak adlandirilabilecek
bu durum, bilginin nesnel degerinden koparak, ait olunan sosyal grubun
deger yargilarina gore sekil alabilme potansiyelini ifade etmektedir. Ayni
zamanda alicinin kabul goren veya reddedilen igeriklerden elde edilebilecek
maddi kazanglar da bilginin degerlendirme ve igsellestirme siirecinde temel
motivasyonlardan birini olugturabilmektedir. Dolaysiyla bilginin kabul
edilme stirecinin ok katmanl bir yapiya sahip oldugu; bilginin dogrulugu
ve yanlighgt kadar bireyin i¢inde bulundugu sosyo-kiiltiirel yap1 ve ekonomi-
politik diizlemin de belirleyici oldugu soylenebilmektedir.

Bordia ve DiFonzo (2007), sosyal kimlik teorine atifla, bireylerin
kendilerini ait hissettikleri gruplardan gelen olumsuz bilgilendirmeleri
reddetmeye, kars1 veya muhalif topluluklara yonelik olumsuz enformasyonlara
ise inanmaya yatkin olduklarini ifade etmektedir. Bu durum sosyal onay,
benlik imajin1 sarsabilecek gesitli kanitlarla kargilagmaktan kaginarak olumlu
benlik imajinin siirdiiriilmesini saglamak ote yandan gibi kendini geligtirme
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(self-enhancement) ihtiyacini karsilayacak bigimde dig gruplara kargi 6n
yargili davranmanin temelini olugturmaktadir (Bordia ve DiFonzo, 2007:96-
97). Wardle ve Derakhshan (2017) iletisimin salt bir enformasyon akigindan
ziyade inanglarin da bir temsili oldugunu sdylemektedir. Ona gore (2017:42-
44) kullanicilar kendi kabileleri (siyasi, dini, etnik) ile bag kurmak veya
aidiyetlerini yinelemek agisindan igerik paylagimlart yapmaya yonelebilirler
ve dolayisiyla bu durum paylagilan enformasyonlarin epistemik degerinden
ziyade grup kimligini pekistirme agisindan bir araca doniigebilir. S6z konusu
bu yaklagimin bir 6rnegi olarak; Akytiz ve Akpinar (2023) Tiirkiye’deki
sosyal medya kullanicilarinin yanhs bilgiye verdikleri tepki tizerine yaptiklar
aragtirmada kullanicilarin tepkilerinin ‘politik yakinhga’ gore bigimledigi
sonucuna varmuglardir. Elde edilen bulgular dogruluk algisinin politik
aidiyet ekseninde nasil biikiilebilecegini gostermektedir (Akyiiz ve Akpinar;
2023:168-171).

Sosyal medya kullanicilarinin mevcut inanglarini, sosyal aidiyetlerini
ve kimliklerini destekleyen enformasyonlara yonelik dogal egilimleri (Del
Vicario vd., 2016:555), bireylerin yanhs bilgiyle etkilesiminde belirleyici rol
iistlenen biligsel 6nyargilar veya teyit 6nyargisi olarak ifade edilebilecek teyit
onyargisini yaratmaktadir. Bu alginin ortaya ¢ikmasinda giindelik pratikler,
yerel kiiltlir, inang, ihtiyag ve arzu gibi etkenler ve medya uygulamalar
ve igeriklerin yapisal unsurlart da yer almaktadir (Sogiit, 2019:140).
Ayni sonuglar i¢in bir bagka agiklama da bireylerin hangi kaynaklarin
dogru olduguna yonelik farkli inanglara sahip olmalaridir, ¢iinkii kaynak
inanirhg ve giivenirliginin inanglar1 etkiledigi bilinmektedir (Druckman,
Metzger, Pornpitakpan, Wilson’dan akt., Freiling vd., 2023:144).
Sosyal medyada bireyler, paylagimlarinin yiiksek goriiniirliigii nedeniyle
kimliklerini de gozeterek, giivenilir kamusal figiirlerce ve kendi politik/
ideolojik konumlariyla uyumlu kaynaklarca yayilan igeriklere, ideolojik
olarak uyumsuz kaynaklardan gelen igeriklere kiyasla daha fazla giivenme,
onlarla etkilesime girme ve bunlar1 yeniden dolagima sokma egilimindedir
(Freiling vd., 2023:144-145). Kullanicilar, mevcut inanglarini ve diinya
goriiglerini destekleyen bilgilere inanmaya ve bunlar1 paylagmaya daha
meyillidirler (Del Vicario vd., 2016:555). Kugkusuz bu durum sosyal
medya platformlarinin algoritmik kiirasyon ve sosyal homofili gibi yapisal
stratejileri iginde kullanicilarin kendi goriiglerini yankilayan gruplar iginde
izole olmasina neden olarak, yanhs bilginin filtre balonlar1 iginde hizla
yayilmasint ve megrulagtirilmasini kolaylagtirmaktadir. Zira sosyal aglarda
bir bilginin yakin gevre tarafindan paylagiimasi, o bilginin dogruluguna dair
bir kanit olarak algilanabilmektedir (Christopoulou, 2018:25). Bu anlamda
Wardle ve Derakhshan (2017:53) Filippo Menczer’in en son aragtirmasina
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atifta bulunarak, bilgi akiginin bunaltici oldugu durumlarda beynimizin
giivenilirlik konusunda karar vermekte yasadig1 zorluklar1 vurgulamaktadir.
Bagka bir deyisle, normal insanlarin en dogru hikayeleri bulmak igin bilgi
saganagi kargisinda dikkatleri gok daginiktir: “Gormediginiz ve iyi oldugunu
diisiindiiglintiz o beg hikdyeden ¢ok daha iyi olan yiizlerce hikdye daha
var”, dolayistyla bu aragtirmaya gore, yanki odalar1 ve teyit 6nyargisindan
bagimsiz olarak, insanlar dogrulanmig hikayeleri kismen hi¢ goérmedikleri
i¢in paylagmiyorlar (Wardle ve Derakhshan, 2017:53).

Ote yandan bilginin birey diizeyinde dogru ya da yanlis olarak addedilmesi
salt digsal faktorler dogrultusunda degil ayn1 zamanda bireyin bilgiye yaklagim
tarzina ve epistemik inanglarina gore de degisiklik gosterebilmektedir. Chua
ve Banerjee (2017:36) internet kullanicilarini bilginin kesin ve basit olduguna
inanan ‘epistemik naifler’ve bilginin karmagik bir yapiya sahip olduguna ve
bu nedenle irdelenmesi gerektigine inanan ‘epistemik saglamlar’ olarak ikiye
ayirmaktadir. Pennycook ve Rand (2021:393-394) insanlarin yanlhg bilgi
iretimini ve yayimini sadece politik partizanlik {izerinden degerlendirmenin
yahut buna iliskin bir tasnif yapmanin yetersiz oldugunu vurgulamaktadir.
Bu durumda en az dig etkenler kadar kiginin ‘biligsel tembellik® durumu da
en onemli etkenler arasindadir.

Dijital kamusal anlardaki enformasyon yogunlugu ve enformasyon
kirliliginin baglica sebeplerinden birinin de post-dijital seriiven igerisinde
gelisen hiz kiiltiirii oldugu soylenebilir. Oyle ki giiniimiiziin hizlanim
diinyasinda anlamlar ve yagsam tarzlar1 arasindaki cizgi gittikge daha
da bulaniklagmustir (Karabulut, 2020a:2945). Bu kiiltiirtin; bilginin
Uretim, titketim ve dagitim siireglerini iligkin geleneksel diizeni ve temel
parametrelerine yonelik etkisi; yanls bilginin yayilmasina zemin hazirlayan
sosyolojik, psikolojik ve iletisimsel dinamikleri de beraberinde getirmistir.
Hiz kiiltiiriiniin; Virilio’nun (1998) dromokrasi kavramiyla paralellik arz
eden big¢imde bir kontrol araci ve iktidar olarak gorev yapmasi, mekinin
Onemini yitirmesi ve tahakkiimiin cografi sinirlardan azade big¢imde
islemesine zemin hazirlayabilmektedir. Karabulutun (2020:100) ifadesiyle
kitlelerin kendine benzemeyeni ezme meyili, 6tekilerin barinamadigi ayninin
teroriinde (Han, 2023) kisiler ancak benzestikleri i¢inde var olabilmekte bu
da hizin tetikledigi yanlg bilginin yayilmma 6nemli katki sunmaktadir. Bu
baglamda gelisen algi ise bir tikinircasina izleme geklinde ifade edilebilecek
“binge watching” bigimini alir. Insanlar, siirekli yeni bir ‘aynr’ ile beslenen
hayvanlar gibi, kendinden gegene kadar dijital igerik tiiketirler (Han, 2023).
Hizin tiranliginda olugsan asir1 enformasyon yiiklemesi Han’ar literatiirle
‘diigtinmeyi liizumsuz hale getirir’. Ciinkii diiginmek, “tamamen bagka
olana” erigim gerektirir ve zaman alir; oysa hesaplama ve veri isleme hizhidir
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ve sadece olas1 korelasyonlar1 gosterir, neden-sonug iligkisini (nedenselligi)
agiklamaz (Han, 2023). Bu baglamda enformasyon ekosistemi igerisinde
diigiinme zamanmun yitirilmesi, bireyi yanhs yahut carpitilmig bilgiye
kargi savunma sistemini ¢okertebilmektedir; zira dogrulugu sorgulama
stireci (negatiflik) hiz tarafindan yok edilmigtir. Boyle bir ortamda bilgi,
‘bilgilendiric’’ olmaktan ¢ikip ‘deforme edici’ hale gelir; iletisim ise
‘letigimsel’ degil, sadece ‘kiimiilatif” bir hal alir (Han, 2023). Dogrulama
ile hiz arasindaki ¢atigmadan dogan dijital bilgi iklimi dezenformasyonun
yaytlmi igin gerekli kosullar1 olusturmaktadir. Hiilasa Virilio’cu (1998)
perspektifle muhtelif rasyonel miizakere zaman gerektirmektedir, hiz ideal
kamusal alanin yok edici unsurlarini biinyesinde barindirr.

Internet ve sosyal medya aracihigiyla bireyler giderek artan miktarda bilgiye
erisebilmektedir. Bununla birlikte, bilginin mevcudiyetinin bireylerin artan
bilgisiyle iligkili olmadig: bildirilmistir. Bilgi mevcut olsa da net bir sekilde
yapilandirilmamus, diizenlenmemis ve hatta erisilebilir olmayabilir. Onceki
galigmalar bunun dort temel nedeni oldugunu belirtmigtir: (1) mevcut
bilgilerin bir kismi1 yanlg bilgidir, (2) mevcut bilgilerin gogu ilgisizdir, (3)
bilgi entropisi: bilgi kotii organize edilmis ve sunulmustur ve (4) agir1 bilgi
yiiklemesi: insanlarin anlamlandiramayacag: kadar ¢ok bilgi vardir (Pentina,
Laato’dan akt. Islam vd., 2020:2). Hizin ve enformasyon ¢oklugunun bir
diger sonucu olarak agir bilgi yiiklemesi ‘Biligsel Yiik Teorisi’ perspektifinden
ele alindiginda kullanicilar yeni ve yapilandiriimamis yogun bilgi akigiyla
kargilagtiklarinda biligsel kapasiteleri agilmakta, bu da bilgiyi dogrulama
yeteneklerini zayiflatarak yanhs bilginin paylagilma olasiigini artirmaktadir
(Islamvd., 2020:2; Whelan vd., 2020:289). Bu yorgunluk bireylerin daha az
veya daha yavag sosyal medya kullanimina veya sosyal medya faaliyetlerinden
geri ¢ekilmelerine degil, paradoksal bir gekilde daha dikkatsiz igerik
tiretmelerine ve yaymalarina neden olabilmekte, dogrulamadan paylasma
egilimlerinin daha yiiksek olacagina neden olmaktadir (Talwar vd., 2019:76).
Ote yandan hiz ve enformasyon yogunlugunun dogal bir sonucu olarak agir1
bilgi yiiklemesi ve ¢evrimigi olma baskis1t McGinnis’in (2004) FOMO olarak
kavramsallagtirdig: gelismeleri kaybetme korkusu yaratmaktadir.

Bu baglamlar etrafinda; sosyal medya platformlarinin her gegen giin
giincellemeler ile yeni Ozellikler sunmasi, dijital kamusal alana erigimin
her gegen giin iyilesmesi, kapitalizmin sanala intikali ile yaratilan dikkat
ekonomisi, kullanic1 profillerinin ve internet deneyimlerin geligmesi ve yapisal
unsurlar internet tabanl iletigim teknolojilerindeki enformasyon akigini daha
da girift ve gok katmanli gri bir zemine tagindigy ifade edilebilmektedir. Tiim
bu unsurlarin hiz kiltiirii ile i¢ ice gegmesi bilgi ekosistemini ¢oziimlemeyi
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giiglestirmekte, gelistirilen strateji ve yaklagimlarin  gegerligini  hizla
kaybetmesine neden olmaktadr.

3. Platform Mimarisi ve Algoritmik Goriiniirliik: Dijital Bilgi
Akiginin Aragsal Yapist

McLuhan’in ‘aracin’ algiyr toplumsal organizasyon diizeyinde orgiitleme
bigiminin, iletinin igerdigi anlamdan daha etkin olduguna yonelik ‘arag
mesajdir’ geklindeki giiglii 6nermesinin dijital gagdaki tezahiirii; internet
tabanli iletigim mekanlarinin yalnizca igerigi tagiyan notr kanallar olusundan
ziyade igeriklerin goriiniirliiglini, yayilm hizin1 ve epistemik degerini
belirleyen aktif aktorler haline gelmesiyle agiklanabilir. Bugtiniin ¢ok katmanl
ve kompleks dijital iletisim platformlarinda bu giiglii determinist yaklagimin
izlerini yok saymak miimkiin goriinmemektedir. Yeni kamusal mekanlarda
bilgi diizensizligine iliskin biitlinciil ve diyalektik bakig agisini gelistirmek
kuskusuz bilgi edinim siirecini epistemik algisal stiregler ile kullanict
motivasyonlarin yani sira platform mimarisi, algoritmik yonlendirmeler
ve tercihler; dikkat ekonomisi ve kotii niyetli aktorler perspektiflerini de
degerlendirmekle miimkiin olacaktir.

Bennet ve Segerberg’e (2012:748) gore yeni medya ortamlarinin
varatilmasma olanak saglayan internet teknolojileri getirdigi yarattig
imkanlar kadar yeni pek ¢ok flu alan1 ve tartigma ortamlarini da beraberinde
getirmistir. Nitekim yeni araglarin sosyolojik etkilerini saptamak igin s6z
konusu alanlara yonelik bulanik kavramlarin agimlanmasi ve belirli bir siire
deneyimlenmesi gerekmektedir. Teknolojik dinamizm yeni kavramlarin
stirekliligini saglasa da mevcut yenilikler temel degisimin sinirlarini
olusturmakta ve belirli yorumlamalara olanak tanimaktadir. Bireylerin dijital
kiiresel aglara katilimi igin 6n kosullar ise teknolojik 6grenimin ve ulagimin
yayginlagti 21.ylizyiPda her gegen giin kolaylagmaktadir. Temel ihtiyag
haline gelen internet pek gok kamusal ve 6zel alanda erisilebilir ve kiigiilen
teknolojiler ile giyilebilir hale gelmektedir. Internet medya ozelligi tasimayan
pek ok esya ile entegre olarak nesnelerin interneti kavramini dogurmug ve
web 3.0, web 4.0 teknolojilerinin getirdigi yenilikler, algoritmalar, seo, veri
bilimi ve yapay zeka ile bagka bir noktaya evrilmistir.

Christopoulou’ya (2018:18) gore internet ve sosyal medya, bireylerin
bilgiyi iiretme, paylagma, edinme ve yorumlama pratiklerini koklii bigimde
doniigtiirmiistiir. Glinliik yagamda kullanilan gevrimigi iletisim kanallari,
bireylerin farkinda olarak ya da olmadan verdikleri kararlara yon veren bagat
araglar haline gelmistir; zira bu kanallar {izerinden edinilen bilgi dogrudan
karar verme siireglerini yapilandirmaktadir. Yazar, geleneksel gazetecilikten
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sosyal medya ¢aginin dinamiklerine gegisi, sosyal medyanin bilgi bozuklugu
(information disorder) ekosistemindeki konumu ve bu mecralarin
kullanimindaki artig ile yanhs bilginin yiikselisi arasindaki iliski gergevesinde
ele almaktadir. Bu baglamda Christopoulou, sosyal medya platformlarinin
baz1 Ozgiil niteliklerine ve yanhg bilginin dolagimini tegvik eden dijital
reklamcilik ile igerikten para kazanma modellerinin roliine 6zellikle dikkat
geker. Ona gore, sosyal medyanin altinda yatan teknolojik altyapi, haber tiretim
stireglerinde radikal dontigtimleri miimkiin kilmig ve dezenformasyonun gok
daha kolay yayilabildigi bir ortam tiretmistir. Christopoulou, geleneksel ve
cevrimigi haber tiretim siiregleri arasindaki temel farklar tartigirken, igerigin
artik yalnizca profesyonel gazeteciler tarafindan tiretilmesinin gerekmemesini,
igerik iireticilerinin anonim kalabilmesini, baglayic bir editoryal politikanin
yoklugunu, neredeyse sinirsiz bir yaymn alaninin varligini ve nihayetinde,
yeni teknolojiler araciligiyla igerik tiiketicilerinin hem bilginin bekgileri hem
de diger tiiketicilerin neyi tiiketecegine karar verebilen yayilma diigiimleri
olarak tistlendikleri hayati rolii vurgular (Christopoulou, 2018:18).

Sosyal medya platformlarinin yapisal unsurlari, geleneksel ‘haber degeri’
kavramini algoritmik bir ‘paylagilabilirlik degerine’ doniigtiirmektedir
(Hastuti vd., 2025:2) Platformlarin ¢alisma prensipleri kullanicilarin
dikkatini en iist diizeyde tutmak ve platformlarda gegirilen siireyi uzatma
tizerine kurulu olup; bu durum algoritmalarin etkilesim yaratan igerikleri
hakikat degerinden bagimsiz olarak oOdiillendirmesine neden olmaktadir
(Metzler ve Garcia, 2024:736). Zira aragtirmalar duygu yogunlugu daha
yiksek iletilerin daha hizli yayilim sagladigini gostermektedir (Berger
ve Milkman, 2011:1). Dolayistyla platform mimarilerinin notr ve veya
dogrulayic1 bilgiden ziyade, duygusal tepkiyi tetikleyen ve yanlg bilginin
yaytlimini yapisal olarak tegvik edebilecegini gostermektedir (Vosoughi ve
Aral, 2018). S6z konusu bu yapisal tetikleyiciler, dijital kamusal alanlarda
bilginin sansasyonel vaadinin goriiniirliigiin 6n kosulu haline gelmesine
zemin hazirlamaktadir.

Bilgi diizensizliginin operasyonel ayaginda, otantik olmayan davraniglar
ile politik ve ekonomik alg1 yaratmada bot ve troll varligini goz ard: etmek
miimkiin goriinmemektedir. Botlar sosyal medya tartigmalarini manipiile
etme potansiyeline sahip; glindem yaratma, alg1 olugturma ve tarat toplama
gibi temel argiimanlarla hareket eden otomatik igerik iireten yazilimlardir
(Rossetti ve Zaman, 2023). S6z konusu bu botlarin siklikla, bilhassa egemen
giiglere alan agma, kamuoyu yoklamas: yapma, politik kanaatlere niifuz
etme, tahakkiim mekanizmalarinin siyasi ve ekonomik stratejilerini yayma
gibi manipiilatif ve provakatif amaglarla kullanildigi soylenebilir. Sosyal
medya platformlarmin yapisal 6zellikleri ile galigan bu yazilimlarin dogal
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olarak sahte haber stratejileriyle dijital kamusal alanlarda varlik gosterdikleri
soylenebilir (Ferrara vd., 2016; Rossetti ve Zaman, 2023). Literatiirdeki
ampirik bulgular botlarin 6zellikle dezenformasyon ve komplo teorilerinin
yaythminda kritik bir rol oynadigini géstermektedir. Ornegin botlar yogun
siyasi tartigma zeminlerinde daha ¢ok ortaya ¢ikmakta ve normal kullanicilara
kiyasla daha yiiksek etkilelsim reaksiyonlar1 gostererek hedefli igerikleri
paylagma egilimindedir (Rossetti ve Zaman, 2023). Yanki odalarinin
yalitimini artiran bu tiir eylemsellikler dezenformasyon yayilimini ve radikal
tutumlar ile kanaat gelistirmelere neden olarak toplumsal kutuplagmalara
neden olabilmektedir.

Dijital yapisalligin bilgi akigini kisisellestirmesi, kullanicilarin yalnizca
kendi gortislerini destekleyen igeriklerle donatilmig ‘filtre balonlari (filter
bubbles)’ ve Han’ar (2023) literatiirle aynilarla eglestirilmis, Nyugen’in
(2020:142) tanimlamasiyla; diger ilgili seslerin/goriiglerin aktif bigimde
itibarsizlagtirildigr sosyal epistemik bir yapr olan ‘yanki odalar1 (echo
chabers)’ etrafinda sekillenen smirli kamusallik tartigmalarini  ortaya
cikarmugtir. Her ne kadar bazi ¢aligmalar yanki odalarinin fazla abartildigini
ve kullanicilarin dijital bilgi akigi igerisinde farkli goriislerle de karsilagtigini
iddia etse de (Hartman vd., 2025), kaos ve kutuplasmanin getirdigi sosyal
medya etkilesim kapasitesinin platformlarin ana besleyici damarlarindan
biri oldugu 6n kabuliiyle, yanki odalar1 ve filtre balonlarinin bilgi akigina
dogrudan etki ettigini soylemek miimkiin gortinmektedir. Paylagilan bir
kamusal alan teorisine yonelik en 6nemli zorluk, insanlarin kiminle baglanti
kurup kurmayacaklar1 konusunda bir se¢ime sahip olduklarinda, kendileriyle
benzer goriiglere sahip insanlarla iliski kurma ve siirdiirme egiliminde olmalari
daha az biligsel galigma gerektirdigi igin kullanicilar ‘yanki odalarinda’ vakit
gegirmekten hoglanmaya programlanmigdurumdadir (Wardle ve Derakhshan,
2017:59). Platformlarin yapisal sinirlarinm yani sira bu durumun sosyal
onay, aidiyet ve kabile kiiltiirti baglamlarinda da desteklenmeleri s6z konusu
tiltrelemelerin hem siirdiiriilebilirligini hem de etkisini artirma potansiyeline
sahiptir. Pek ¢ok yazar bu kamusal alan senaryosuna karg: ¢ikarak, internetin
demokratik tartigmay1 giiglendirmek yerine siyasi igerige segici olarak maruz
kalinmasi nedeniyle onceki siyasi goriigleri giiglendirdigini 6ne siirmekte ve
bu durumda internet, siyasi yonelimin yeniden teyit edildigi bir yanki odas:
islevi gormektedir (Colleoni vd., 2014:318

Gerek ¢esitli kamusal mekanlarda gerek gesitli internet sitelerinde gerekse
de sosyal medya platformlari iizerinden edinilen enformasyonlarin bir teyit
mekanizmast olarak ¢aligan arama motorlart da bilgi akigina dogrudan
etki eden bir bagka gliclii ortami araci temsil etmektedir. Milyonlarca site
igerisinden hangisiyle kargilagilacagy, ilk siralarda hangi sitelerin yer alacagy,
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bilgi edinim siirecinde ne tiir yonlendirmeler yapilacagina yonelik stratejiler
enformasyon akist igerisinde belirleyici bir rol tistlenmektedir. SEO (Arama
Motoru Optimizasyonu) ve igerik optimizasyon stratejilerinin, hakikatin
aragsallagtirilmasinda  kritik bir rol oynadigr goriiliir. Arama motoru
onyargisinin onemli toplumsal karar alma siiregleri iizerinde 6nemli bir etkisi
olabilir (Lewandowsky vd. 2020:47). Zira Lewandowsky’nin (2020:48)
belirttigi gibi tiim arama motorlart esit yaratilmamistir. Stanford Internet
Gozlemevnin 2019°da yaptigr bir aragtirma, Google’in performansini
Microsoft'un Bing arama motoruyla kargilagtirdi. Genel olarak Bing’in,
Google’dan 6nemli 6lgiide daha yiiksek oranda dezenformasyon ve yanlig
bilgi dondiirdiigii goriildi; belirli arama terimlerinin yonlendirmesine gerek
kalmadan kullanicilart komployla ilgili igerige yonlendiriyordu ve ilgisiz
sorgulara yanit olarak beyazlarin istiinliigiinii savunan igerik dondiirdii
(Lewandowsky vd. 2020:48). Martens vd.’ne (2018:19) gore arama
motorlari, tiiketiciler ile iireticileri eglestiren ¢ok tarafl pazarlar olarak iglev
goriir ve tiiketicilerin arasindan segim yapabilecegi makalelere iligkin algoritma
giidiimlii bir siralama tiretir. Yazarlar, bu algoritmik siralama mantiginin, igerik
tizerinde geleneksel olarak belirleyici olan editoryal kontrolii zayiflattigin
vurgular. Nitekim basili gazetelerde editorler, haberlerin “siralamasina”,
sayfa lizerindeki konumlandirilmasina ve dolayisiyla goriiniirliigiine karar
verir; kalin bagliklarla 6n sayfaya taginan haberler, sonraki sayfalarda kiigiik
puntoyla verilen haberlere kiyasla ¢ok daha goriiniir ve daha fazla okunur.
Martens vd. (2018:19), arama motorlarinda ise bu mekansal konumlandirma
mantginin yerini dogrusal bir siralamanin aldigini ve goriiniirligiin, sayfa
diizeninden ziyade algoritmik olarak belirlenmig sonug listesi i¢inde yukarida
yer alma bi¢iminde orgiitlendigini belirtir.

Arama motorlari, tiiketicileri ve ireticileri eglestiren ¢ok tarafli
pazarlar geklinde yorumlanmaya agiktir. Martens vd., (2018:19) arama
motorlarinin yaptig1 optimizasyonlar neticesinde tiiketicilerin aralarindan
segim yapabilecegi makalelerin algoritma giidiimlii bir arama siralamasini
olusturdugunu iddia etmektedir. Ona gore bu durum da editoriin kontroliini
kaybetmesine neden olur. Geleneksel basili gazetelerde editorler makalelerin
“siralamasina” ya da konumlandirilmasina ve goriiniirliigiine karar verir.
Kalin baglikli 6n sayfa makaleleri, sonraki sayfalarda yer alan kiigiik puntolarla
yazilmig makalelere kiyasla daha goriiniir ve daha gok okunur. Bir arama
motorunda bu konumlandirma 6zelliklerinin yerini dogrusal bir siralama alir.
(Martens vd., 2018:19). Manipiilasyonlara oldukga agik bir formda organize
olan bu yap1 Arama Motoru Optimizasyonu (SEO) olarak bilinmekte ve s6z
konusu endiistrisi, biiyiikliik agisindan reklam endiistrisiyle eslesmektedir
ve manipiilasyon teknikleri, Google da dahil olmak {izere arama motoru
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operatorleri igin biiyiik bir sorun haline gelmigtir. (Martens vd., 2018:19).
Arama siralama algoritmalarini yonlendiren birgok faktorler tarama botlart
tarafindan degisen talimatlar gergevesinde belirli 6geleri iist siralara tagimada
kullanilabilmektedir.

Sonug Yerine: Dijital Kamusalligin Krizi, Cogullugun Yonetigimi
ve Ortak Zeminin Yeniden Tesisi

Kapsamli literatiir perspektifinde normatif sinirlar tasavvur edilen kamusal
alan, rasyonel elestirel miizakere zemininde 6nce esit erisim gartlari sonrasinda
teodal ve modern sehir yagaminin getirdigi tarihsel konjonktiir iginde
siirhliklar barindirarak gesitli elestirel yaklagimlar: ortaya ¢ikmasina neden
olmugtur. Ayni kirilgan zemin post-dijital siiregte yeniden tekerriir etmis;
internetin ortaya cikisiyla beraber esitlik ve demokrasi vaatleri ile zamandan
ve cografyadan bagimsiz reel miizakere zemini igin kolektif eylemlerin ideal
mekani olacagmna inanilan sosyal medya platformlarinda farkli engellere
takilmigtir. Habermas¢1 burjuva kamusalliginin kadinlari, miilksiizleri ve
koleleri diglayan segici olusumu, ideal kamusalligin kapsayicilik iddiasindaki
paradoksu derinlestirmekte; erken internet doneminin determinist iyimserligi
ise bu tarihsel diglanmighigr gidererek ‘yatay, esitlik¢i ve aracisiz’ bir kamusal
mekansallik yaratacagina dair giiglii bir inang yaratmigtir. Lakin Fraser’in
(2004) ana akim medyanin tekelini kirma potansiyeli atfettigi alternatif ve
karg1 kamular; post-dijital evrede ideal kamusalligin kapsayicilik ve aleniyet
gibi temel bilegenlerini giiglendirmekten ziyade, paradoksal bir bi¢imde
goriinmezlik ve diglanmighgt yeniden inga etmektedir.

Askeri  ve akademik diizlemde baglayan internetin  bilgisayar
teknolojilerindeki geligmeler ile halka indirgenmesi ve her gegen giin
tyilestirilerek yayginlagmasi yeni sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Zira
internetin ilk kullanicilarinin Habermas’in kamusal mekanlarindaki gibi
seckin kesimlerce sinirl bir kitlenin elinde olmasi, ayni zamanda bu yeni
iletisim aracinin neler vaat edecegine yonelik bilinmezlik, sanal platformlarin
kitle iletigiminin tek tarafli hegemonik akigini yikacak kusursuz kamusal
mekanlar olarak inga edilecegine yonelik kanaatleri giiglendirmistir. Ancak
internetin yeni iletigim araci olarak benimsenmesi, web teknolojilerindeki
gelismeler, hizla artan platformlar ve kullanici sayilart bu yeni mekanlarin
kusursuz tasavvurunda derin yariklar olugturmusgtur. Bireylerin grup aidiyeti,
sosyal onay, gortniirliik, etkilesim, politik benzerlik yahut ekonomik
cikarlar gozetimindeki kullanim pratikleri ve sanal mecralarin denetim
mekanizmalart ile editoryal siire¢lerden bagimsiz yapist ¢ok katmanli bir
sistemi de beraberinde getirmigtir. Bu baglamda epistemik akigkanlik,
hakikat rejimlerindeki degisimler ve platform mimarilerinin aragsal mantigy;
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dijital kamusalligin demokratik bir agora olmasindan ziyade, goriiniirliik
ve erigilebilirligin algoritmik olarak diizenlendigi bir rejime evrildigini
gostermektedir. Nitekim son zamanlarda sosyal medyadaki bilgi akiglari
hakkindaki stiphelerin, yanki odalarinin, insanlar ve botlar tarafindan yanl
bilgilerin yayilmasi ve sahte haber {iretiminin ¢esitli bigimlerinin yaygin ve
artan oranda goriildiigtine dair raporlar ve kanitlarla bu hiiviyetini kaybetmis
olmas1 (Dahlberg, 2018:39), kamusal alanin miizakereci karakterinin
zayifladigina ve enformasyonel miicadelelerin manipiilatif tekniklerle i¢ ige
gegtigine igaret etmektedir. Bu zayiflamanin, Tufekci’nin (2015) vurguladig:
tizere, algoritmalar, bot hesaplar, yanki odalar1 (echo chambers) ve mikro-
hedefleme (microtargeting) gibi insan-disi/yari-otonom aktorlerin  bilgi
sahalarina eklemlenmesiyle derinlestigi soylenebilir. Tiim bunlara ek olarak
kiiresel sirketlerin (Google-YouTube, Facebook-WhatsApp-Instagram, vs.)
evlilikleri neticesindeki veri aktarim siireglerine etkisi de tartisiimasi gereken
onemli bir baghigr olugturmaktadir.

Bugiin en biiyiik kiiresel risk faktorlerinin baginda gosterilen yanhs bilgi
ckosistemi; s6z konusu bu geligmelerin en derin sonuglarindan biri olarak
ortaya ¢tkmugtir. Bilgi ekosistemindeki ¢arpikliklar Gylesine derinlegmistir ki
zaruri bir tasnifi gerekli kilmig ve bu baglamda biiyiik bir literatiir ortaya
gtkmugtir. Bu enformasyon kirliliginin sebebi salt bilgi akiginda meydana
gelen kopukluklar ve yanhghklardan kaynaklanmamakta; mimari-kurumsal
ve Olgeklenebilir etkilesim gostergeleri tizerinden igleyen dolagim sistemini
ckonomi-politik perspektiften agiklanabilirligi de gerekli kilmaktadir. S6z
konusu tiim bu durumlar kamusal kapsayicilik formunu degistirerek segici
goriiniirliik ve asimetri olarak geri doniigtiirmekte ve ‘kim konusabilir?’
sorusunu ‘ne goriiniir olabilir’ seklinde normatif protokollere devretmektedir.
Zira algoritmalarin hitkmettigi, temel argiimanin kamusal sdylem iiretmek
olmadigy, teknik olarak kapsayicilik vaat edilse de egit bir aleniyet mekani
yaratilmadig, ortak yarardan ziyade kigisellestirilebilir igerikler etrafinda
sekillendigi, miizakere zemininin ‘aynrlar etrafinda dondigii bir tiir
kamusalligin  Sennetgi literatiirle ¢6kmiiy olmadigini ifade etmek pek
miimkiin goriinmemektedir.

Ortaya g¢ikarillan tablo; determinist bir sistemin hegemonyasini
duyurmaktan yahut dijital kamusalligin ¢oktiigiinii tekrar etmekten daha
ziyade, kurumsal diizeneklerden ¢oziilmiis ¢ogul aglarda yeniden kurulusun
yollarini inga etme tzerine bir durum analizini sunmaya caligmaktadir.
Dolayisiyla normatif ufkun tiimden terk edilmesi degil, duyarl, gogulcu
ve hesap verebilir cer¢evede giincellenmesi gerektigi savunulmaktadir.
Kuskusuz bu inganin hem yapisal ve kurumsal hem de pedagojik-epistemik
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ve normatif diizlemde eg zamanl olarak ilerlemesi ve bu hususta kullanici-
platform temelli kolektif bir ¢abanin gerektigi agikardur.

Tiim bu baglamlar ¢ercevesinde;

Klasik medya okuryazarhigini agan epistemik erdemlerin (kanit
talebi, kaynak ¢ogullugu, baglamsal okuma, biligsel algakgoniilliiliik)
erken yagta miifredatlara yerlestirilmesi; kullanicty1 pasif tiiketiciden
epistemik sorumluluk sahibi kamusal 6zneye doniistiiren politikalar,

Algoritmik bagigiklik egitimleri,

Farkindalik ve ayrim kapasitesini artiracak platformlardan bagimsiz
mobil uygulamalar,

Zorunlu dezenformasyon tanimlama testleri,
VR/AR kamu spotlari,

Sosyal sorumluluk temelli dijital tegvik modellersi,
Etik kodlu igerik iireticisi sertifikast,

Oneri/kisisellegtirme  sistemlerinin bagimsiz denetime agilmasi ve
algoritmik etki degerlerinin kamusallagtirilmasi ve kurumsallagtirilmast,

Gortiniirlik mimarisinin bagimsiz puanlama, yiiksek hizli viraliteyi
engelleyen formda giincellenmesi,

Filtre balonlarindan ve yanki odalarindan siyrilmak igin; kargi kamularin
ve ¢oklu kamularin birer segenek olarak kullanicilara sunulmasi,

Gergek kullanict geri bildirimlerin geffat’ mekanizmalar tarafindan
irdelenmesi, gibi yontemler bu ¢aligma baglaminda baglica 6nerilecek
yaklagimlar1 olugturmaktadir.
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Boliim 10

Yazar Oldii, Okur Arafta: Yapay Zek
Diinyasinda Yazarin Dontigimii

Ridvan Cevher!

Ozet

Bireysel bir iiretim bigimi olarak goriilen yazarlik, her teknolojik gelisme ve bu
teknolojilerin getirdigi kogullar igerisinde siirekli ve yeni durumlarin sdylemsel
yapisina gore sekil almigtir. Modern diinyanin 6zellikle son yillarda hizla gelisen
ve yayginlagan pop yildiz1 roliinde olan yapay zeka (AI) araglart (Chat-Gpt,
MidJourney, Gemini ve adini bilmedigimiz onlarcas: ) igerik iiretiminde ¢ok
yaygin bir bi¢imde kullanilmaya baglanmistir. Bu durum yazarlik, yaraticilik
ve anlam iizerine yapilmug tartigmalar1 yeniden diigslinme gerekliligi ortaya
¢ikarmisti.  Uretim ( metinsel iiriinler, gorsel tasarim giktilari, senaryolar,
hikayeler, video, geviri vb.) bu neo donemde insan ve makine kargilagtirmalart
g6z oniine alindiginda neredeyse ayirt edilmeyecek bir sekle biirlinmiistiir.
Biiyiik veri tabanlarina olan sinirsiz sayilabilecek erigim, dil modellerinin
cok fonksiyonlu ve organik bir sekilde gelisebilme yetenegi bu yeni araglarin
insanlar1 hem cezbederken aymi zamanda da bazi distopik diistincelere sevk
ettigi sOylenebilir. Bu iki durumun en yakin muhattaplarindan birisinin ise
yazarlik olgusu oldugunu séylemek yanlig bir ifade olmayacaktir. Nitekim
yazarhigin bigimleri ve sinirlari teknik, etik ve kuramsal agilardan yeniden
tasarlanmaktadir. Bu tasarim ise yalmizca tiretim siireglerini degil anlamin
kim tarafindan, hangi amaglar ve ne tiir araglarla tiretildigine dair kuramsal
kabulleri sorgulanir hale getirmistir. Bu degerlendirme dijital ¢agda yapay zeka
sistemleri ile ger¢eklestirilen igerik liretiminin yazarligr nasil dontistiirdiigii
konusuna egilmektedir. Yazarligin yalmzca bireysel bir ifade sekli degil,
ayni zamanda soylemsel, toplumsal ve ideolojik bir misyonunun oldugu
gortisiinden hareketle, yapay zeka teknolojilerinin bu ¢ok boyutlu olguyu
(vazarhik) nasil etkiledigi tartigtlmalidir. Kuramsal anlamda Roland Barthes’in
“Yazarin Oliimii” yaklagimi temele alinarak, Michel FoucaulPnun “yazar
islevi” kavramsallagtirmast ve Terry Eagleton’in ideoloji elestirisi baglaminda
yazarlik Ustiine giincel bir degerlendirme yapilacaktir. Bu ¢alismada “yapay

1 Arastirma Gorevlisi Doktor, Gaziantep Universitesi, Tletisim Fakiiltesi, Gaziantep, Tiirkiye.
r.cevher@gmail.com, ORCID: 0000-0002-7768-7547
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zeka teknolojileri yazar1 goriinmez kilmakta midir?” ve ve “okuru algoritmik
diizen igerisinde yeniden konumlandirmakta midir?” sorular: tartisiimaktadir.
Bu ¢ercevede, literatiir taramasi ile yazarhk ve anlam iliskisi dijital cag
baglaminda yeniden diisiinmeye agilmakta ve yapay zeki caginda yazarsiz
metinlerin ardindaki iktidar yapilarina iligkin dikkat ¢ekilmek istenmektedir.
Calismanin 6zgiin katkis1 “yazarsiz yaz1” diistincesini yapay zeka teknolojileri
ckseninde yeniden tartigmaya agmasidir. Yapay zeka ile iiretilen igerikler,
yiizeysel olarak yazarin yoklugunu sezdirse de, bu iiretim bigimlerinin
ardindaki  s6ylemsel ve ideolojik isleyiglerin ¢Oziimlenmesi gerektigi
savunulmaktadir. Tiim bunlar ekseninde yapay zek4 iiretimi metinlerde yazar
ve okurun konumlarr elestirel bir bakis ile tartismak ¢aliymanin kuramsal ve
kavramsal amacini olugturmaktadir.

Giris

Matbaanin  yayginlagmasiyla birlikte edebi ve diiglinsel iiretimin
temel Oznesi olan yazarin burjuva kamusal alanindaki konumu merkezi
bir konumdaydi. Yazar, 6zellikle yazarlik hukukunun sistemli bir yapiya
biirtinmesiyle birlikte (telif, patentvb.) niyet, anlam ve otoritenin bilingli ya da
bilingsiz dogal merkezi ya da tagtyicist olmugtur. (Barthes, 1967/1977:142—
145; Eagleton, 1990:1-20; Foucault, 1969/1977:113-115). Metinler ise
bu pozisyona sahip olan yazarlarin bilingli iradesi ile olusturulmug bireysel
anlatilar olarak gortilebilir. Bireysel ve bazen dogal yetenekle birlikte gelen
yazma becerisi ile olugturulan metinler yazarin iradesinin tagiyicisidir. Bu
sartlar altinda okur dogru anlami bulmakla gorevli, pasif, katkisiz, tek
yonli bir iletigimin geri bildirim verme yetisinden yoksun sadece anlam
arayan bir konuma siiriiklenmistir. (Fish, 1976, ss. 465-468; Iser, 1972,
ss. 280-284). Bu durum ana akim iletisim kuramlarinin ve kuramcilarinin
alictyr konumlandirdiklar: edilgen yapr ile diigtintildiigiinde de anormal
sayilmayacaktir. Nitekim yazi kiiltiiriinde miilkiyet ve fikri haklarla ilgili
degisimler Ortagag’dan bu yana siiregelen metnin anonimligi, miigterek bir
otorite ya da kollektif bir bicimde tiretilmesi sik rastlanan bir durum iken,
modern donemde metin ve yazarligin 6znesi tekillestirilmigtir. Ancak bu
tekillik otoriteden bagimsiz bir bigimde degil, baskin hikayeler, otoritenin

soylemleri ve bireysel beceriyle birlikte ortaya ¢ikan metinleri var etmistir.
(Minnis, 1984:9-20; Partridge, 2012:1-5).

Roland Barthes’in “yazarin olimii” teorisi bu koklesmis yazar-metin-
okur iligkisinin diizenini degistirmeye yonelik bir bakig agis1 6nermektedir.
Bu kapsamda anlamin Oznesi yazar degil metin ve okurun kendisi
olmalidir fikrini savunmaktadir. (Barthes, 1967/1977:142-148). Iletisim
caligmalarindaki alicinin degisen veya degismesi gereken durumunu okur
iizerinden de degerlendirilmesi bakimindan Barthes’in bu diisiinsel yapisi,
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yazarlik tarthine hem bir elestiri hem de katki bakimindan 6nemli bir
argliman sayilabilir. Bu bakis agisina gore metin birgok farkli diigtinceyi
mozaik olarak iginde tagtyan bir kavramsallagtirma olarak ifade edilirken,
bu diigiinceler ve kavramlar igerisinde okurun konumu, anlamlandirma
eylemini siirdiiren, degistiren, kendi diinya goriisii ile harmanlayan bir
aktiflik ile tasvir edilmektedir (Barthes, 1967; Fish, 1976:469-472; Iser,
1972:283-286). Foucault ise yazar-okur iliskisine “yazar iglevi” kavrami
ile katki sunmugtur. O, “yazar nedir?” sorusunu sorarak yazarin hukuki
konumu ve soylemsel iligkiler agin1 ortaya koyarak, yazarin kimliginden
ziyade metin ile iktidar arasindaki goriinen/goriinmeyen dolagim iligkisini
diisiinmeye sevk etmektedir (Foucault, 1969/1977:117-125).Bu iki bakig
yazarlig1 bireysel beceri ve bilgelik rollerinden ¢ikarip tarihsel, soylemsel ve
iktidar iligkileri igerisinde gormeyi, yazarin roliinii ve kurumsal iligkilerini
diigiinebilmeyi miimkiin kilmaktadir (Eagleton, 1990:15-28; Minnis,
1984:11-18). Foucault’un yazar iglevi ve yazar-iktidar iligkisinden hareketle
Eagleton’un (Eagleton, 1990) “estetik ideoloji” tartigmasi yazarin iglevinin
ideoloji ekseninde nasil mesru bir bigime doniistiigiinii ortaya koymaktadir.
Ona gore yazarin becerisi ve dahiligi ¢ok dogal bir durumda sunulmaktadir
ve bu durum yazarin otoritesini dogal ve kaginilmaz bir sonug olarak
kargimiza getirmektedir. Estetik ideoloji bakiginda yazarlik bireysel
niyetlerden arindirilmaktadir. Yazarin dehasi ve becerisi kutsal ve estetik
olarak miikemmel bir “sey”dir. Bu “sey”ler ideolojik diizenin iglevsel bir
kolunu olugturmaktadir. “Seyler” bir estetik hayal yanilsamasi yaratmaktadir
(Cevher, 2025:50). Yazarin konumu sadece merkezi olmasindan dolay:
degil ayn1 zamanda kiiltiirel sermayenin yeniden dagitiminda bir islevsel giig
olarak otorite tarafindan giiglii kilinmaktadur.

Dijitallesme ve ag toplumunun hizli, keskin yiikselisiyle birlikte ortaya
ctkan post-dijital kiiltiir, metnin {iretilmesinden tiiketilmesine kadar olan
stiregleri daha da karmagiklagtirmigtir. Metinsel triinlere iliskin yaganan
stiregler goriinmez hale gelecek kadar bulaniklagmig ve hizlanmugtir. Bu
doniigiim, soziin tarihsel diizlemde tagidigi kurucu otoritenin ¢oziiliigiinii de
gostermektedir. Karabulut'un ifadesiyle, “sozsin diisiisii” yalnizca medyatik
soylemi degil degerler alanimi da zayiflatmakta; soziin yoklugu, degisim
umudunun da yitimi anlamima gelmektedir (Karabulut, 2020:2954). Bu
yeni teknolojik sonsuzluk ortaminda iiretilen metinler yalmzca insanlar
ya da kurumlar tarafindan degil aymi zamanda algoritmalar, yapay zeka
platformlari, kodlama mimarileri, veriler iizerinden kar elde etmeye
caligan reklam ekonomisi ile kazanim elde etmeye ¢alisan geleneksel ve
modern sirketler ve bu girketlerle olan iliskiler dogrultusunda birikmig
dyital veri tabanlar1 tarafindan sekillendirilmekte, ¢ergevelendirilmekte,
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yazilmakta, tiretilmektedir. Metnin goriiniirliigli, anlamsal perspektifi ve
alimlanma bigimleri bu aktorlerin tamamiin varligr ve etkisiyle derinden
yapilandirilmaktadir (Cramer, 2014:10-12; Drucker, 2001:93-95; Gillespie,
2014:167-170; Ziewitz, 2016:3-5). Bir¢ok insanin tiim iglerini yapmaya
caligtigr ve/veya bir¢ok farkli motivasyonla (sosyal kagis, bilgilenme, bog
zaman/eglence, gozetim ve ifade, ekonomik fayda ve sosyal etkilegim;
Cevher, 2019) kullandig1 internet tabanli platformlar, arama motorlari,
sosyal medya platformlar: ve igerik platformlar: neyin 6n plana gikarilmasi
gerektigini, neyin 6nemli ve goriiniir olduguna dair kararlari kod diizeyinde
vermektedir (Gillespie, 2014:168-175; Bucher, 2012:1165-1168; Pasquale,
2015: 3-15). Ozellikle web 4.0 teknolojilerinin gelismesiyle birlikte son
karar makinelerin eline gegmeye baglamug, kullanicilar (okurlar) pasifize bir
hale gelmigtir (Sonmezer & Biiyiikbaykal Ilgaz, 2024:756) . Gelencksel
yapida bile yazar, okur ve metin arasindaki iliskiler zaten karmagik ve birgok
agidan tartigtlmasi gereken bir konu iken, bu yeni ve devasa ekosistemde
(kod ve veri ekosistemi) bu iligkiler sadece anlamlandirma stiregleriyle degil
ayni zamanda veri kapitalizmi, platform kapitalizmi, djjital kapitalizmin
unsurlariyla ¢ok daha karmagik bir teknik ve ekonomik i¢ ige ge¢misligi de
barindirmaktadir (Bucher, 2012:1170-1175; Cramer, 2014:20-25; Hayles,
2007:187-192).

Son yillarda dijitallesme siirecine, metinlerden goriintii ve isitsel igerik
iiretebilen iiretken yapay zeka sistemleri de entegre olmustur. Bu sistemler
hem gorsel ve igitsel iiriinler ortaya koyabilirken ayni zamanda sadece bir
kag kelimeden hareketle onlarca veriden faydalanarak metinsel iiriinler de
olugturabilme teknigine sahiptir. ChatGPT, Claude, Gemini, Midjourney
ve benzeri modeller, dogal dili ve gorsel-isitsel ¢iktilar1 otomatiklestiren
araglar olarak ortaya ¢ikmakla birlikte, giderek daha fazla “teknik yazar” ya
da metne “yaratict ortak” niteliginde yeni bir yazar tiiri olarak kargimiza
cikabilmektedir (Floridi & Chiriatti, 2020:681-684; Crawford vd., 2023:4-
6; Hajibayova & Lee, 2025:1403-1406; Lee, 2024:1473-1478).

Bu sistemler bir yandan hiz, verimlilik ve iiretkenlik vaat ederken, diger
yandan metnin kime ait oldugu tam anlamiyla bulaniklagmig, anlamin hangi
Ozne (insan mi1 robot mu?) kaynagindan ortaya ¢iktig1 ve iiriiniin sorumlu
yazarinin kim olacagi ve sorumlulugun kime atfedilecegi gibi uzun siiredir
tartigtlan yazarlik sorularini daha da keskinlegtirmektedir (Ballardini, He &
Roos, 2019:117-122; Gervais, 2020:2054-2063; Mazzi, 2024:411-415;
Teixeira da Silva & Tsigaris, 2023:4-8). Buna kargin telif, etik ve sorumluluk
rejimleri gogunlukla “yazar kimdir?” sorusuna odaklanmakta; okurun
bu yeni teknik, ekonomik ve algoritmik diizen i¢inde nasil bir deneyim
yagadigi, ozellikle de iiretken modellerin siralama ve goriiniirlitk pratikleri
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arasinda nasil bir “ara konum™a siiriiklendigi ¢ogu tartigmada arka planda
birakilmaktadir (Craig & Kerr, 2021; Rachel So, 2024).

Bu ¢aliyma, Roland Barthes’in “yazarin oliimii” ve Michel Foucault'nun
“yazar iglevi” ve Eagleton’un “estetik ideoloji” tartigmalarini, okur merkezli
yorum kuramlar1 ve dijital/algoritmik diizen literatiiriiyle birlikte yeniden
gozden gegirerek, iiretken yapay zeka ¢aginda yazarin ve okurun degisen-
doniigen roliini algoritma gag1 ve dijital diizene iligskin literatiir ekseninden
yeniden goz atmayi, yapay zeka ve iiretim araglarimnin etksinin nasil oldugu
ile ilgili durumu anlamaya ve bu bakimdan ortaya konulmug diisiincelere
kavramsallagtirmalara  kisaca  deginmeyi  amaglamaktadir  (Barthes,
1967/1977:142-148; Foucault, 1969/1977:113-125; Fish, 1976:465-470;
Iser, 1972:280-284; Gillespie, 2014:167-175; Bucher, 2012:1164-1168;
Pasquale, 2015:3-10). Makale, yazar1 tekil ve egemen 6zne olarak yiicelten
hiimanist anlati ile algoritmik ortamda dagilan, parcalanan ve kismen
otomatiklesen yazar figiirli arasindaki gerilimi agiga ¢ikarmayi, bu gerilimin
okur deneyimini nasil doniistiirdiigiinii tartigmay1 ve yapay zeka gaginda
“okurun arafta” kaligin1 kuramsal olarak goriiniir kilmayr hedeflemektedir.
Caliygma yontemi olarak, tarihsel-kavramsal bir literatiir okumasina
dayanmakta; klasik yazarlik kuramlarini post-dijital, algoritmik ve yapay zeka
odakli giincel tartigmalarla kargilagtirmali bigimde ele almaktadir (Hayles,
1999; Hayles, 2007:187-192; Cramer, 2014:10-20; Romele, 2018:1-8;
Mazzi, 2024:411-415).

15

Caliyma daha once belirtildigi tizere “yazarin olimii”, “yazar islevi” ve
“estetik ideoloji” tartigmalarini ve yorumlarini dijital kapitalizmin en giincel
son Uriinii olan algoritma ve yapay zeka literatiirleriyle yeniden ele almay1 ve
yazarligin doniigiimiine iliskin bir bakig sunma ¢abasindadir. Bu noktada bu
¢alismanin temel sorular1 sunlardir:

1- Yapay zeka asistanliginda metnin iiretim siireci, geleneksel yazar nasil
doniigtiirmektedir? Yazar bu yeni diizende goriinmez bir bigime mi
gelmistir?

2- Yaganan algoritma ¢aginda platformlarin kodlama mimarileri okuru bir
ara konuma getirmekte midir? Okur anlam tiretmekte midir? Okurun
etik sorumlulugu var mudir varsa sinirlar1 nedir? Okur 6zgiir miidiir
yoksa algoritmanin goriinmez duvarlari tarafindan sinirlandirilmig
midir?

3- Metinlerin sadece metin olmadigr bu donemde ( metin, gorsel-
igitsel-algoritmik-interaktif bir dijital estetik bi¢imindedir.) yazarhigin
kuramsal, hukuki ve sdylemsel doniigiimii nasil tanimlanmaktadir?
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Caliymanin devaminda post-dijital ¢agda yazarlik otoritesi ve okura
iligkin diigtincelere deginilecektir. Daha sonra algoritma ¢aginin diizenine
iligkin literatiirdeki tartigmalar ve yapay zeka yazarhigiyla alakali giincel
metinlere goz atilacaktir. Tiim bu veriler dogrultusunda, “yazar 6ldii, okur
arafta” 6nermesi literatiirde sinanacak ve bu duruma yonelik yorumlamalar
ve tartigmalar goz oniinde tutularak kuramsal bir anlam arayigina girilecektir.
Asagida caligmanin kavramsal yapisini ve literatiir kapsamini kisaca 6zetlemek
amactyla bir tablo sunulmaktadir (Bkz. Tablo 1.)

Tablo 1. “Yazar Oldii, Okur Avafia” Siivecinin Kavvamsal Bagjlam Hatlar

Literatiir Kapsamr ~ Yazariar - Kaveamlar | Tovtismalar

Kiasik Yazarlik Roland Gérard Barthes — yazar otoritesinin coziilmesi; anlamin
Tortismalar: colelu tivetimi

Michel Paul Foucault — yazar islevi; soylem—iktidar iliskisi
Terence Francis Eagleton — estetik ideoloji; ideolojik konumlanis
Alastair J. Minnis — tarihsel yazarlik otoritesi

Stephen Partridge - tarihsel yazarlik pratikleri; otorite
Jacques Derrida — différance; anlamn evtelenmesi, yapibozum
Jean Baudrillard — simiilakr; hipergerceklik; temsilin coziilmesi

Olur Kuvamlar: ve | Wolfgang Iser — okuman siiveci; bosluklar; tamaminyict okur
Alvumlama Stanley Eugene Fish — yorum toplulukiary; anlanun toplumsal
tiretimi

Hans Robert Jauss — alunlama estetigi; beklenti uflen
Umberto Eco — agik yapit; model okur

Jean Paul Gustave Ricoeur — artr anlam; yorum kuvams
Mikhail Mikhailovich Bakhtin — diyalojizm; cok seslilik
Zygmunt Bauman — akiskan modernite; esiksel okurluk deneyimi

Dijitallesme ve Post- | Nancy Katherine Hayles — hyper/dip attention; posthuman
Dijital Kiiltiir oznellik

Florian Cramer — post-dijital; kiiltiivel melezlik; dijital
goriinmezlik

Johanna Drucker — dijital ontoloji; veri temsili

Algoritmik Diizen | Tarleton Lawrence Gillespie — algoritmalarin altyapisal bilgi
ve Platform Kiiltiirii | volii; goviiniirliik politikalar

Taina Bucher — algoritmik goviiniivliik/goriinmezlik vejimlers
Frank A. Pasquale III — kara kutu toplum; kapals algoritmalar
Malte Ziewitz — algovitmalar: yonetmek; sosyo-teknik yonetisim
Teixeira da Silva — akademik biitiinliik; yayincilik etigi; AT
politikalar

Tsigaris — akademik biitiinliik; AI kullanmmindn etik tartismalar
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Yopay Zeki ve AI | Roberto M. Ballardini — AI-generated content; telif ve hukuki
Yozariyj cergeve

Daniel Joseph Gervais — machine as author; Al yazarhk statiisii
Matteo Mazzi — ozgiinliik; yaratice segim; estetik degerlendirme
Simon J. Lee — prompting progress; insan—-Al ortak iiretimi

Lola Hajibayova — bilgi organizasyonunda yazar roliiniin
doniisiimii

Reijo Kalervo Savolainen — &ilyi davranasi; kullansci—AI iliskisi
Rebecca Crawford — Al etik politikalars; seffaflik

Farhad Amirjalili — AT vs insan yazilars; stilometrik kavsiastirma
Dingding Mai — AT destekli Ggrenme; egitim teknolojileri

Shu Guo - ChatGPT nin pedagojik ethiler:

Dempere (Victor Dempere-Montenegro) — Al degeriendirme
sistemleri; performans olgiitlers

Bariqoh / Bariqah — A ¢jitim entegrasyonu; ojrenci davranss

modelleri
Bu Calysmanmn Yazar oldii [J Yazarhik dagitik [] Okur algoritmik Arafta; dagitik
Ozgiin Modeli yazarlik; algoritmik yonlendirme; okurun liminal konumu; ¢ok-

modlu/algoritmik metin tiretimi

1. Yontem ve Yaklagim

Bu galigma, nitel bir kavramsal/literatiir aragtirmasi olarak tasarlanmugtir.
Bu aragtirmada temel amag yazarliga ve okurluga iligkin geleneksel kuramlar
ile post-dijital ¢agin algoritmik kiiltiiriine yonelik modern literatiirii
kargilagtirmak ve bu kargilastirma sonucunda ortaya ¢ikan durumu elestirel
bir diizlemde yorumlamaktir. Aragtirma kapsaminda genel bir okuma ile
son donemlerde yukarida bahsedilen konulara iliskin 6ne ¢ikan kuramsal ve
kavramsal galigmalar bir araya getirilmis ve yorumlanmugtir.

Literatiir se¢iminde {i¢ agsamali bir yapr tercih edilmistir.  Modern
yazarlik rejimini ve onun ¢oziiliisiinii tartigan metinler bu se¢imin ilk ayagini
olusturmaktadir: Barthes’in “yazarin 6limii”, Foucaultnun “yazar iglevi”
ve Eagleton’in ideoloji elestirisi, Minnis ve Partridge’in Ortagag yazarhik
tartigmalari, Bakhtin’in diyalojik soyleme iliskin fikirleri ile Iser, Jauss, Fish
ve Eco’nun okur odaginda alimlama ¢aligmalart bu asamanin ilk noktasini
olusturmaktadir (Barthes, 1967/1977, ss. 142-148; Foucault, 1969/1977,
ss. 113-125; Eagleton, 1990; Minnis, 1984; Partridge, 2012; Bakhtin,
1981; Iser, 1972, ss. 280-284; Jauss, 1982; Fish, 1976, ss. 465-470; Eco,
1979; Eco, 1989).

Ikinci asamada, dijitallesen kiiltiir, algoritma ekonomisi ve veri konusuna
deginen galigmalar ele alinmigtir. Cramer’in post-dijital kavramsallagtirmast,
Hayles’in dikkat rejimleri ve post-human 6znellik analizleri, Drucker’in
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dijital ontoloji tartigmasi, Gillespie, Bucher, Pasquale ve Ziewitz’in algoritma
ve platform kapitalizmi literatiirii bu kisimda degerlendirilmigtir (Cramer,
2014:10-29; Hayles, 1999; Hayles, 2007:187-192; Drucker, 2001;
Gillespie, 2014:167-175; Bucher, 2012:1164-1180; Pasquale, 2015;
Ziewitz, 2016).

Ugiincii asama ise telif ve editoryel politika, bilgi/belgeleme ve egitim
baglamlarinda Al yazarligina yoneliktir. Ballardini, Gervais, Mazzi, Teixeira
da Silva ve Tsigaris’in etik tartigmalari; Hajibayova, Savolainen, Lee,
Crawford, Amirjalili, Dempere, Mai, Guo Bariqoh gibi isimlerin ¢aligmalari
Al gaginda yazarlik ve okurlugun pratik sonuglarini anlamak amacyla
incelenmigtir (Ballardini vd., 2019:117-135; Gervais, 2020:2053-2106;
Mazzi, 2024:411-427; Teixeira da Silva ve Tsigaris, 2023; Hajibayova ve
Savolainen, 2024:567-586; Hajibayova ve Lee, 2025:1401-1420; Lee,
2024:1473-1480; Crawford vd., 2023:4-7; Amirjalili vd., 2024:5-10;
Dempere vd., 2023:3-6; Mai vd., 2024:8-11; Guo vd., 2025:4-9; Bariqoh,
2025:9-18).

Bu agamalarin incelenmesiyle birlikte modern yazarlik, metin ve okura
iligkin diisiinceler yeniden 6zetlenmistir. Bu 6zetleme ile algoritma diizeni
ve yapay zeka ile ilgili yapilan ve yapilacak tartigmalara okurun ara durumda
kalmas1 6nermesi, yazarhigin/yazarin bulaniklagmasi, goriinmemesi ve yeni
metinlerin sinirlarinin nasil olduguna dair fikir sunulmak istenmistir. Tiim
tarihsel-sOylemsel tartigmalara goz atildiginda “yazar ©ldii, okur arafta”
Onermesi sadece bir benzetme degil, post-dijital kiiltiirde yazarin ve okurun
gecirdigi siireglere iliskin hikayeyi anlatan giiglii bir soylemdir. Bu 6nerme
kuramsal boyuttaki ¢ok katmanlilig1 yeniden inga etme ve siireci agiklamak
noktastyla da bir model olma 6zelligindedir.

Caligma nicel bir analiz igermemesi ve veri setine dayali bir yontem
tagtmamasi noktasinda sinurlilik tagimaktadir. Ancak bu sinirliliklar gelecekte
yapilacak amprik aragtirmalara yon gosterici bir kavramsal zemin olugturmasi
dolayimiyla ortadan kaldirilabilecek 6zelliktedir. Yazar-okur kavramlar: belirli
bir dil, ilke ya da belirli veri setleri kullanmilarak 6rnekler tizerinden daha
detayh bir bigimde ele alinmalidir.

2. Kuramsal Cerceve ve Literatiir

Metnin farkli formlarda iiretilmesi hayalinin kuruldugu erken-modern
donemde yazarlik ile ilgili diigiince, metni, yazar tarafindan {retilen
bilingli bir niyetin ¢iktis1 olarak tanimlamaktadir. Okur ise bu niyetin kod
agimlayicis, gifre kiricist bir emekgisi, gorevlisi olarak konumlanmaktadir.
Bu iki durumdan ortaya ¢ikan sonug ise anlam ekonomisinin tasviri
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ile ilgilidir. Dijital medya ortaminda metinlerin nasil tretildigine dair
dinamikler, 6zellikle hiz, dolagim ve goriiniirliik baskilar1 nedeniyle belirgin
bigimde degismekte; bu degisim, yazarin niyetine atfedilen eski varsayimlari
da gozle goriiliir olgiide zayiflatmaktadir (Cevher, 2022:12-15). Barthes’a
gore yazarhik otoritesi rejimi metni bir mesaj, yazart da bu mesajin tek
kaynagy olarak diiginmemizi telkin etmektedir. Bu telkin metnin goklu
anlamlarini ve perspektiflerini, tarihselligi ve ardalan baglami gizlenmektedir
/goriinmezlesmektedir (Barthes, 1967/1977:142-148). Eagleton, estetik
ideoloji tanimlamalarinda bu rejimi daha da ileri seviyeye gotiirmiistiir.
Ona gore yazarin estetik dehast (ideolojik unsurlar tarafindan) becerisi,
kutsallagtirilabilecek derecede 6nemli gosterilmektedir. Bu goriinmez bir
diglinin baskin bir 6giidiidiir. Estetik ideoloji yazarin iriiniin simfsal ve
ideolojik bir iglevi oldugunu ifade etmektedir (Eagleton, 1990). Foucault'un
yazar iglevi yazari sadece bireyselligiyle gormemektedir. Yazar iglevi metinsel
triinlerin sistemsel yayilimini, hukuksal, sdylemsel ve tarihsel bir birlegim
noktasidir. Bu durumda yazarlik sorumluluk, hukuki hak (telif patent vb.),
argivleme ve Oliimsiiz bir kahramanlik destani benzerinde ele alinmalidir
(Foucault, 1969/1977:113-125; Foucault). Tiim bu agilardan bakildiginda
yazar hem otoritenin, metnin soyleyeni-ireteni, yayan: ve denetim
mekanizmast hem de anlamin kaynagidir.

Okuru odaga alan tartigmalara bakildiginda anlam, metin ile okuyucu
arasinda tiretilen bir etkilesim olarak goriilmektedir. Fish’e gore anlamin
olusumunda yorumlayici/yorumlayan topluluklarin etkisi vardir. Ona gore
anlam bireysel bir bilingten ziyade topluluklar tarafindan iiretilen farazi
bi¢imler, varsayimlar ve stratejiler dogrultusunda olugmaktadir (Fish,
1976:465-470). Okuma seriivenini sanat ve estetik arasindaki dinamik bir var
olma alani1 olarak tanimlayan Iser’e gore, metin sanatsalligin, somutlagtirma
da estetigin bir kavramsallastirmasidir. Okuyucu metnin sundugu bakig
agilarinin bogluklarini doldurarak esere edebi bir varlik kazandirmaktadir
(Iser, 1972:280-284). Metin tamamlanmug bir anlamli paket degil, okurun
varligiyla ve her okuyucuda yeniden kurulan bir siireg olarak goriilmektedir.
Modern yazarhigin tarihsel gorelikte gelenek ve metinler arasi iligkilerde
oldugunu belirten Minnis, otoritenin tekil bireyde olmadigini, gelenekte
ve metinler arasi iligkilerde kendini var ettigini igaret etmektedir (Minnis,
1984).

Dijitallesme sonrasinda ortaya ¢ikan kuramlar, okur-yazar ve metin
iligkisini kaotik bir hiz ortaminda ele almaktadir. Cramer “post dijital”
kavramini bu donemin ilk biiyiisii ve yenilige olan kutsayici yaklagim
agildiktan sonra ortaya ¢ikmig dagiik, karmagik ve elestirel bir medya
durumu olarak tanimlamaktadir. Burada analog ve dijital i¢ ige gegmis bir
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hibritlik 6zelligi tagiyan bir yapidan bahsetmek miimkiindiir. Eski ve yeni
olandan {tretilen tiim igerikler sert bir ayrigma da degil melez ve daginik bir
yapidadir (Cramer, 2014:10-29). Dijital olanin nesnel bir 6zellikte oldugu
diigiincesinin bir yanilsama oldugu diigiincesi mistik ve kutsayici bakiglarin
duvart agildiktan sonra dile getirilmeye baglanmugtir. Drucker dijital
ontolojilerin verisinin notr bir temsil olmadigini 6ne stirmektedir. Belirli
iktidar iligkilerinin veriye miidahalede bulundugunu diigiinmektedir. Dijital
metinler, arayiizler ve veri yapilari, kullanict geri bildirimlerini ve anlamin
perspektifini temelden kurgulayabilecek imkéanlara sahiptir (Drucker, 2001).
Hayles, “posthuman” kavramiyla insan ile teknoloji arasindaki sinirlarin
gok gegirgenlestigini soylemektedir. Bu durum “posthuman 6zneyi” ortaya
¢ikarmigtir. Insan ve makine bilesiminden etkilenmis bu 6zneyi dagitilmis
bir yap1 olarak tanimlamak miimkiindiir (Hayles, 1999; Hayles, 2007:187-
192). Tiim bu bakug agilar1 goz 6niine alindiginda okur, sadece metinle degil,
ayn1 zamanda arayiizler, veri akiglar1 ve algoritmik filtrelerle kargilagan bir
Ozne olarak yeniden tanimlanir (Hayles, 2007:187-192; Cramer, 2014:10-
29).

Algoritmik diizen literatiirii, bu yeniden tanimlamay1 yalnizca teknik
bir mesele olmaktan g¢ikarip toplumsal, kiiltiirel ve siyasal baglamlara
yerlestirmektedir. Gillespie, arama motorlari, Oneri sistemleri ve siralama
algoritmalarini “kamuya iliskin algoritmalar” olarak adlandirarak, hangi
bilginin goriiniir olacagina, hangi seslerin dolagima girecegine ve kamusal
tartigmanin nasil bigimlenecegine dair kararlarin artik kod diizeyinde
verildigini gostermektedir (Gillespie, 2014:167-175). Bucher, Facebook’un
EdgeRank algoritmasini inceleyerek, klasik panoptik gozetim anlayigindan
tarkli bir iktidar big¢iminin, yani “goriinmezlik tehdidi”nin ortaya
ciktigini belirtmektedir. Kullanicilar artik izlenmekten ziyade, akig iginde
kaybolmaktan ve goriinmez hale gelmekten endige duymaktadir (Bucher,
2012:1164-1180).

Pasquale’nin “siyah kutu toplum” kavrami, algoritmik siireglerin geffaf
olmamasimnin ekonomik ve siyasi gilici merkezilestirdigini, dolayisiyla
kullanicilarin -~ hangi  verilerle nasil  degerlendirildiklerini  bilmeden
siiflandirilan ve siralanan 6zneler haline geldiklerini ortaya koymaktadir
(Pasquale, 2015). Ziewitz ise algoritmalar etrafinda gelisen giinliik
pratiklerin, elestirel sdylemlerin ve rutinlerin kendisinin yeni bir yonetigim
alan1 olugturdugunu savunarak, algoritmik diizenin toplumsal olarak nasil
inga edildigini goriiniir kilmaktadir (Ziewitz, 2016). Bu literatiir, yazar ve
okuru artik yalnizca metnin iiretimi ve alimlanigi baglaminda degil, aym
zamanda platformlarin teknik mantiklari, ekonomik c¢ikarlar1 ve politik
oncelikleri i¢inde konumlanan aktorler olarak diisiinmemiz gerektigini
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agikga ortaya koymaktadir (Gillespie, 2014; Bucher, 2012; Pasquale, 2015;
Ziewitz, 2016).

Yapay zeka ve iiretken modeller literatiirii, bu algoritmik diizen iginde
yeni bir yazar figiirli ortaya koymaktadir. Ballardini, He ve Roos, AB djjital
tek pazar baglaminda iiretken yapay zeka sistemlerinin telif ve sorumluluk
rejimlerini nasil zorladigini tartigirken, makinenin yazar olarak taninmasi
fikrine karg1 temkinli fakat agik uglu bir yaklagim benimsemektedir (Ballardini
vd., 2019:117-135). Gervais, “makine yazar” tartigmasin1 Anglo-Sakson telif
rejimi baglaminda ele almakta ve mevcut hukuki ¢er¢evelerin insan olmayan
Ozneleri yazar olarak tamimakta isteksiz oldugunu, buna ragmen pratikte
¢ok sayida metnin fiilen algoritmalar tarafindan tretildigini gostermektedir
(Gervais, 2020:2053-2106).Mazzi, 6zgiinliik ve eser Olgiitlerini yapay zeka
baglaminda yeniden yorumlayarak, eser sahipliginin insan yaratic1 katkisina
dayali kalmasi gerektigini ancak yapay zeka destekli {iretimin bu katkiyz tespit
etmeyigiderekgiiglestirdiginisavunmaktadir (Mazzi,2024:411-427). Teixeira
da Silva ve Tsigaris, insan ve yapay zeka ortak yazarhiginda seffaflik, agiklama
ve sorumlulugun temel etik ilkeler oldugunu belirtmektedir (Teixeira da Silva
ve Tsigaris, 2023).Bilgi ve belge yonetimi perspektifinden bakan ¢aligmalar
da yapay zeka gaginda yazarlik ve otoriteyi yeniden tartigmaya agmaktadir.
Hajibayova ve Lee, tiretken yapay zeka araglarinin kataloglama, 6zetleme ve
igerik tiretimi siireglerinde yayginlagmasinin, bilgi profesyonellerinin “yazar”
ve “katilimcr” olarak rollerini nasil dontistiirdiigiinii tartigir (Hajibayova ve
Lee, 2025:1401-1420). Lee, hukuk literatiiriinde “prompting progress”
ifadesiyle, kullanicinin yonlendirici roliinii 6ne ¢ikarir; buna gore yapay zeka
araglar1 birer yardimc veya ortak yazar olmakla birlikte, yaratict sorumluluk
hild insan kullanicinin  se¢imlerinde, talimatlarinda ve denetiminde
yogunlagmaktadir (Lee, 2024:1473-1480). Ancak kullanic1 verilerinin birer
ticari meta haline geldigini belirten Sénmezer ve Ilgaz Biiyiikbaykal her ne
kadar sorumluluk insanlarda olsa da veritabanlari ve algoritmalar igin gerekli
olan veri toplama yontemlerinin insanlarin mahremiyetini ve giivenligini
tehdit eden etik sorunlar getirdigini belirtmektedir (2024:759). Bu tehditler
kapsaminda veriye ve ¢iktiya siipheyle yaklagmak kaginilmaz bir stireg olarak
betimlenebilir.

Crawford ve ¢aliyma arkadaslari, yiiksekogretimde yapay zeka
kullaniminin  epistemik otorite ve akademik diiriistliik tartigmalarini
nasil yeniden yapilandirdigini gostermektedir (Crawford vd., 2023:4-
7). Rachel So, yapay zeka tiretimli igeriklerde atif, seffaflik ve sorumluluk
paylasgiminin yalnizca hukuki degil, ayni zamanda etik ve kamusal giiven
boyutlar1 bulundugunu vurgular (Rachel So, 2024). Bu literatiir, yazar
figiiriiniin insan-makine etkilegsiminde “dagilan” bir konuma siiriiklendigini,
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takat hukuki ve etik rejimlerin hald sorumlulugu insan 6zneye atfettigini
ortaya koymaktadir (Ballardini vd., 2019:117-135; Gervais, 2020:2053-
2106; Mazzi, 2024:411-427; Hajibayova ve Lee, 2025:1401-1420; Lee,
2024:1473-1480; Teixeira da Silva ve Tsigaris, 2023).

Sonolarak, dijital hermenoétik ve okur odakli yaklagimlarin kesisimi, tiretken
yapay zekd ¢aginda “okurun arafta” kaligini anlamak igin kritik bir zemin
sunar. Romele ve digerleri, dijital hermenotigi “makinelerle yorumlama”dan
“yorumlayan makineler”e uzanan bir siireklilik olarak kavramsallagtirirken,
algoritmik sistemlerin artik yalmzca arag¢ degil, yorumlayici aktorler olarak
diisiiniilmesi gerektigini ileri siirer (Romele, 2018). Hayles’in dikkat
rejimleri tartigmasi, okurun anlam iiretme kapasitesinin dijital ortamin hiz,
fazlalik ve kesintililik deneyimiyle birlikte yeniden bigimlendigini gosterir
(Hayles, 2007, ss. 187-192). Fish ve Iser’in okur merkezli kuramlariyla
birlikte okundugunda, iiretken yapay zeka ¢aginda anlamin yalnizca yazar—
metin—okur tiggeninde degil, ayn1 zamanda algoritmalar, platformlar ve veri
modelleriyle birlikte miizakere edildigi; okurun bu g¢oklu aktorler arasinda
konumlanan, zaman zaman giiglenen, zaman zaman ise belirsizlesen bir
Ozne haline geldigi soylenebilir (Fish, 1976:465-470; Iser, 1972:280-284;
Hayles, 1999; Hayles, 2007:187-192; Romele, 2018). Bu ¢aligma, ilerleyen
boliimlerde bu ¢ok katmanl kuramsal ¢ergeveyi kullanarak yazarin, okurun
ve yapay zekanin konumlarini “6lim”; “dogus” ve “ara konum” metaforlari
tizerinden tartigmay1 amaglamaktadr.

2.1. Yapay Zeka Caginda “Yazarsiz Yazr”

Barthes’in “Yazarin Oliimii® metninde, yazart anlamin tek kaynagi
olmaktan ¢ikaran bir yaklagim benimsemigti. Metni farkli soylemlerin
kesigtigi bir alintilar dokusu ve yazar1 da yazinin eylemiyle sinirlanan bir
metin yazari figlirii olarak konumlandirir (Barthes, 1967/1977:142-148).
Bu kirilma, modern hiimanist yazarlik rejiminin bireysel niyet, 6zgiinliik ve
sahiplik vurgusuna karg1 giiglii bir elestirel zemin sunar. Eco’nun “Agik Yapit”
ve “Okurun Rolii” tartigmalari, anlamin metin ile okur arasindaki etkilegimli
stiregte tiretildigini vurgulayarak bu zemini genisletir (Eco, 1989; Eco, 1979).
Bakhtin’in diyalojik séylem anlayis1 da metni ¢oklu seslerin bulustugu, hi¢bir
sesin mutlak hakimiyet kuramadig: bir alan olarak diistinmeyi miimkiin kilar

(Bakhtin, 1981).

Dijital ve ag temelli ortamlar, bu kuramsal kopugu teknik diizeyde
somutlagtiran bir zemin yaratmaktadir. Bauman’in “akiskan modernite”
ve Baudrillard’in “simiilakr” tartigmalar, istikrarli 6zne ve duragan anlam
zeminlerinin ¢oziilmesini agiklarken (Baudrillard, 1994; Bauman, 2000),
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Bourdieu’niin edebi alan kurami yazarligi hukuki-iktisadi bir yetki ve sembolik
sermaye dagilimi iginde ele alir (Bourdieu, 1996). Yapay zeka destekli tiretim,
bu alani yeniden yapilandirarak hem yazar figiiriiniin ayricalikli konumunu
agindirmakta hem de yeni tiir bir alan miicadelesi iiretmektedir (Gervais,
2020:2054-2056; Ballardini vd., 2019:117-119).

Bu baglamda, “yazarsiz yaz1” sadece romantik anlamda “deha yazari”nin
olimi degil, tiretim araglarinin algoritmalara devriyle birlikte, yazarligin
teknik, hukuki ve simgesel diizeyde yeniden dagitilmasi anlamina gelmektedir.
Floridi ve Chiriatt'nin GPT-3tin “yapabilme kapsami” ile “anlama
kapasitesi” arasindaki kopuga dikkat ¢eken ¢oziimlemesi, iiretimin formel
yeterlilik ile sorumlulugun etik-hukuki boyutu arasindaki gerilimi agiga
¢ikarir (Floridi ve Chiriatti, 2020:682-685). Mazzi’nin (2024) Al kokenli
eserlerde “Ozgiinlik” ve “yaratici se¢im”in nasil yeniden tamimlandigina
iligkin tartigmasi da hukuki yazarlik kavraminin teknik otomatizm karsisinda
kirilganlagtigini gostermektedir (Mazzi, 2024:412-418). Benzer bigimde
Sen, yapay zeka destekli haber/igerik iiretiminin dogruluk ve baglam
ilkelerini agindirarak haberciligin epistemik niteliginde yapisal bir kirilma
yarattigint vurgular (Sen, 2025:497). Bu agidan bakildiginda baglamin
kirilmasi, yalnizca biitlinliigiin zayiflamasiyla sinirli degildir; sonsuz bir
etkilesim alan1 olarak diigiiniilen yazar-metin—okur iligkisinin, tam aksine,
¢ok daha daraltulmis (algoritmalar tarafindan) bir anlam kanalina sikigma
riskini de beraberinde getirmektedir.

Ballardini, He ve Roos (2019), Al iiretimini “tek bagina eser sahibi”
bir makine modelinden ziyade insan-makine ortakliginin {iirtinleri olarak
kavramsallagtirmay1 Onerirken, Lee’nin (2024) “prompting progress”
yaklagimu, asil kurucu emegin sorunsal bi¢gimde komut tasarimina kaydigini
savanur (Ballardini vd., 2019:120-123; Lee, 2024:1476-1485). So’nun
(2024) ornek olaylar tizerinden gosterdigi gibi, tamamen yapay zeka
tarafindan yazilan metinlerin akademik iletisimde “insan yazar” varsayimiyla
dolagima  girmesi, yazarlik statiistinii fiilen bulaniklagtirmaktadir. Bu
caliymanin Onerdigi kavramsallagtirma, “yazarin olimii”nii yapay zeka
caginda yazarligin kurumsal, hukuki ve biligsel sinirlarinin yeniden ¢izildigi
dinamik bir alan olarak ele almaktadir.

2.2. Okurun Algoritmik Arafta Konumlanis

Okur kuramlari, anlamin metin iginde hazir bulundugu varsayimini terk
ederek yorum siirecini merkeze alir. Iser’in “okuma siireci” modeli, metni
bosluklar ve belirsizlikler etrafinda orgiitlenen, okurun beklentiler utkuyla
tamamlanan bir yapr olarak diigiiniir (Iser, 1972:284-290). Bu yaklagimin
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alimlama estetigindeki kargilig, ‘anlatiya anlam kazandiran yiikiimliiliigiin
okura ait oldugu ve metnin okur tarafindan yeniden iiretildigi’ yoniindeki
temel kabuldiir (Yagbasan, 2021a:203-204). Jauss'un alimlama estetigi,
tarihsel okur ufuklarmnin gakisma ve catigmalarini izleyerek edebi deger
yargilarinin  zamansalligini  goriiniir kilar (Jauss, 1982:21-25). Fish ise
“yorum topluluklar” kavramiyla okurun bireysel degil, belirli toplumsal
gergeveler i¢inde anlam tirettigini savunur (Fish, 1976:485-489). Ricoeur’iin
“yorum kuramr” da anlami, séylemin her defasinda yeniden giincellenen bir
“art1 anlam” potansiyeli olarak ele alir (Ricoeur, 1976).

Dijital platformlar, bu kuramsal miras1 “algoritmik arayiizler” izerinden
yeniden diizenlemektedir. Gillespie (2014), algoritmalarin hem bilgi se¢imi
hem de sosyal goriiniirliik agisindan “altyapisal bilgi arac1” olarak isledigini,
Bucher (2012) ise Facebook’un haber akigi 6rneginde algoritmik goriiniirlitk
rejimlerinin gortinmez iktidar bigimlerine doniistiigiinii gostermektedir
(Gillespie, 2014:167-170; Bucher, 2012:1166-1170). Ziewitz (2016),
“algoritmalar1 yonetmek” tartigmasini mit, karmaga ve yontem iiggeninde
cle alarak, algoritmik siireglerin teknik oldugu kadar Kkiiltiirel olarak da
anlatilagtirldigini vurgular (Ziewitz, 2016:3-7).

Romele’nin (2018) dijjital hermendtik 6nerisi, anlam iiretimini insan
yorumunun Otesinde algoritmik on-stizgegler, veri temsilleri ve arayliz
tasarimlartyla  birlikte  diigiinmeyi gerektirir. Floridi ve Chiriatti’nin
(2020) GPT-3 iizerine tartigmasi, okurun artik yalnizca metinle degil,
metnin arkasindaki model, veri seti ve kullanim senaryolartyla da iligki
kurmak zorunda kaldigini gosterir (Floridi ve Chiriatti, 2020:688-692).
Coeckelbergh’in (2020) sorumluluk ve agiklanabilirlik tartigmasi, bu hibrit
sistemlerde “coklu eller ve ¢oklu seyler” problemine isaret ederek, okurun
giiven iligkisini kirilgan hale getirmektedir (Coeckelbergh, 2020:2053-
2058).

Egitim baglaminda vyiiriitiilen ampirik ¢alismalar, okurun bu “ara
konum™unu somutlagtirmaktadir. ChatGPT ile iiretilen edebiyat dersine
ait metinleri 6grencilerin kendi yazilariyla kargilastirarak, yapay metinlerin
ses, Ozgiinliik ve referans kullanimi agisindan daha yiizeysel ve standart bir
dil sundugunu ortaya koyar (Amirjalili vd., 2024:9-10). Hajibayova ve
Savolainen (2024), bilgi 6rgiitleme ve kaynak kullanim pratiginde ChatGPT
benzeri araglarin hem yazarlik hem de okurluk rollerini bulaniklagtirdigin
gosterirken, Crawford ve arkadaglarinin (2023) editor politikasi, biiyiik
Olgiide insan yazar sorumlulugunu koruyan ama Al kullanimini seffafhk
sartina baglayan bir gegis rejimi tarif eder (Crawford vd., 2023). Lee (2024)
ve Teixeira da Silva ile Tsigaris (2023) gibi ¢alismalar, biiylik yayinevlerinin
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Al yazarligina iliskin politikalardaki belirsizlikleri tartigmaktadir. Bu bulgular,
okurun artik tekil bir “alict” degil, platformun risk, sorumluluk ve seffaflik
rejimlerinde sikigmig “algoritmik ara 6zne” oldugunu diistindiirmektedir.
Okurun etrafinda goritinmez bariyerler vardir ve bu bariyerler zihinsel bir
kiiltlir 1zolasyonu gergeklestirebilir. Okur bu bariyerler icinde kendi yanki
odasina hapsedilmis olabilir (Karaman, 2021)

2.3. Multi-Metinler ve Yeni Yazarlik Rejimleri

Post-dijital tartigmalar, dijital teknolojilerin artik ayriks: yenilikler degil,
giindelik altyapilar olarak deneyimlendigi bir doneme isaret eder. Cramer
(2014), “post-dijital” kavramini hem djjital teknolojilerin goriinmezlegmesi
hem de eski-yeni medya ayrimlarinin bulaniklagmas: {izerinden tanimlar.
Hayles’in (2007) “hiper” ve “derin dikkat” ayrimi, ¢oklu ekranlar, bildirimler
ve akiglar ¢aginda okuma pratiklerinin pargalanmasini vurgular (Hayles,
2007:187-190). Hayles’in daha erken tarihli “posthuman” analizi ise beden,
bilgi ve enformasyonun yeniden tamimlandigi bir baglamda o6znelligin
dagildigin1 gosterir (Hayles, 1999). Drucker’in (2001) dijital ontolojiler
tartigmasi, dijital gosterim bigimlerini “ideallik” ve “saklama” rejimleriyle
birlikte ele alir; veriyi yalnizca depolanan degil, performatif olarak her ¢agrida
yeniden iiretilen bir yap1 olarak konumlandirir (Drucker, 2001:93-100).

Bu gergevede yapay zeka destekli yazim araglari, yalnizca metin tiretimini
hizlandiran nétr yardimcilar degil, metnin bigimsel, ritmik ve stilistik
ozelliklerini 6n-bigimlendiren aktorlerdir. Jauss’un (1982) tarihsel alimlama
modeli, bu araglarin okur ufuklarini nasil yeniden kodladigin1 anlamak igin
post-dijital baglamda yeniden diigiiniilmelidir. Bourdiew’niin edebi alan
kavramu, algoritmik goriiniirliik ekonomileriyle eklemlendiginde, yazarligin
sembolik sermayesinin yalnizca metnin estetik niteligiyle degil, aym
zamanda platform politikalari, telif rejimleri ve algi yonetimi pratikleriyle de
belirlendigini ortaya koymaktadir (Bourdieu, 1996; Pasquale, 2015).

Egitim ve akademik yazi literatiirii, bu yeni yazarlik rejimlerinin
pratik sonuglarini gortintir kilar. Amirjalili ve arkadaglart (2024:9-10),
ChatGPT nin baglamsal olarak tutarli metinler tiretebilse de insan yazisina
kiyasla 6zgiin ses, retorik gesitlilik ve akademik otantiklik agisindan belirgin
bi¢imde yetersiz kaldigini gostermektedir. Dempere ve arkadaglart (2023),
Mai ve arkadaglar1 (2024) ve Guo ve arkadaglar1 (2025) gibi ¢aligmalar,
tiretken yapay zekanin 6grenme motivasyonu, akademik diiriistliik ve 6l¢gme-
degerlendirme pratiklerini doniistiirdiigiinii ortaya koymaktadir (Dempere
vd., 2023; Mai vd., 2024; Guo vd., 2025). Bariqoh’un (2025) yaratic1 yazma
caligmast ise yapay zekanin bigimsel kalitenin artmasina katkida bulunurken
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ozgiinliik ve hayal giicii boyutunda homojenlestirici etkiler yaratabildigini
gostermektedir (Bariqoh, 2025).

Bu bulgular, Barthes ve Foucaul®nun yazarhik figiirii etrafindaki
tartigmalarini, artik gok modlu, ¢ok aktorlii ve ¢ok katmanl metin {iretim
stireglerinde yeniden diigiinmeyi gerektirir. Romele’nin  (2018) djjital
hermendtik yaklagimi, Foucaultnun “yazar iglevi” ile Bourdieu’niin alan
kuramini bir araya getirerek, yazarhgin yalnizca metin iizerinde degil,
veri ve algoritma diizeyinde de kurumsallagtigini 6ne siirer (Foucault,
1969/1994; Romele, 2018). Bu makale, séz konusu post-dijital estetik ve
platform kapitalizmi baglaminda yazarin dontigen roliinii, yalnizca bir kayip
anlatist degil, yeniden dagitilan yetki, sorumluluk ve anlam {iretim bigimleri
iizerinden kavramaya ¢aligmaktadir.’

Tartisma ve Sonug

Dijital ¢agda metnin {izerine bastii ontolojik zemin Oylesine
kayganlagmugtir ki, yazarlik kurumunun sinirlarini ¢izmek artik sadece teknik
degil, yontemsel bir muammaya doniigmiistiir. Metin dedigimiz gey, insan
zihninin mutlak denetiminde sekillenen o lineer yaratim siirecinin nihai
ciktis1 olmaktan ¢oktan ¢ikti; goriinmez platform mantiklarinin, teknik
miidahalelerin ve algoritmik segiciliklerin stirekli yeniden bigimlendirdigi,
pargali ve daginik bir yiizey halini almigtir. Bu baglamda, iiretimin 6znesi
olarak bildigimiz yazar figiirii sahneden gekilse de geride biraktig1 bogluk
oyle kendiliginden dolmayacak yapidadir. Barthes’in yazar1 metnin mutlak
otoriter merkezi olmaktan ¢ikaran o meshur tezi, bugiin dijital {iretim
kosullarinin yarattig1 bu kaotik diizlemde adeta yeniden viicut bulmaktadir
(Barthes, 1967). Yazarlik elbette varhigini koruyacaktir; ancak sabit ve
monolitik bir kimlikten ziyade, siirekli el degistiren, akigkan bir iglev
olarak goriinmektedir. Ozdoyran (2019) bu noktada haklidir; yeni medya
ortaminda metinler tamamlanmig birer anit degil, kullanicilar tarafindan
stirekli yeniden tiretilen, bitmemis ve “olug halinde” yapilardir. Bu olusumun
kimligi siirekli degisim iginde olmak zorunlulugunu barimndirmaktadir.

Bu doniigiim siirecinde, iistiine diigiiniilmesi gereken paradoksal bir
gerilim hatt1 belirmistir: Yazar fenomenolojik olarak goriinmezlegsmektedir,
ancak sorumluluk israrla ona atfedilmektedir. Metnin inga siirecinin her
agamasinda teknik bir ortaklik soz konusu, evet; fakat nihai sonucun etik ve
hukuki yiikii halen insan 6znesinin sorumlulugundadir. Haliyle yazarlik, yetki

1 Yapay Zekd Kullammuna Iiskin Beyan : Bu makalenin yazim asamasmda ve Ingilizce ceviri
destegfi saglamak amacyla OpenAl tarafindan gelistivilen ChatGPT 4.0 avacumn asistanlyjmdan
Sfaydalamilnaste: Calysmanin bilimsel hipotezleri, bulgulary ve sonuglary yazarm ozgiin katlisidu:
Yazay, calismann tiim igeriginin sorumlulugunu kabul eder:
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ile sorumlulugun birbirine denk diigmedigi, sinirlari muglaklagmis tekinsiz
bir alan haldedir. Bu asimetrik durum, yalnizca tiretim pratiklerinin degil,
metne iligkin yerlesik etik ve hukuki gergevelerin de yapisal olarak yerinden
oynamasi demektir. Temur’un (2025) isaret ettigi o “kara kutu” sorunu tam
da budur; algoritmalar seffaf degil, kararlar karmagik ama suglu aranirken
gozler “Ozgiir” insana kilitlenmektedir. Bu adaletsiz suglama kargisinda
Maral (2024), sosyal bilimlerde “etik sorumluluk” kavraminin yeniden
tanimlanmasinin bir tercih degil, zorunluluk oldugunu hatirlatmaktadir.

Okur cephesinden bakildiginda ise manzara daha da getrefilli bir haldedir.
Okurun metne erisim bigimi, artik 6zgiir iradi bir se¢imin dogal sonucu
falan degil; arka planda isleyen ve yonlendirilmis enformatik akiglarin bir
tirliniidiir. I¢erik niceliksel olarak gesitlenmis goriiniiyor, dogru; ancak Okur
gogu zaman yanki odalar1 igerisinde, benzer tiirden metinlerin etrafinda
dolagmaya, yani kendi sesini duymaya zorlanan bir 6zne durumundadir.
Farkli perspektiflere agilan kanallar daralsa da tesadiifi kargilagma ihtimalleri,
algoritmik kesinlikler ugruna feda edilmis sayilir. Boylesi bir atmosferde,
okurun anlami 6zgiirce inga ettigi varsayimi, gegerliligini yitiren zayif bir
iddiaya doniigmektedir. Bu durum, hakikatin biitiinciil yapisinin bozulup
pargali akiglar halinde yeniden orgilitlendigini One stiren Yagbasan ve
Yagbasan’in (2021b) tespitleriyle de Ortiigmektedir.

S6z konusu yonlendirilmig bilgi rejimi, okurun yalnizca hareket alanini
kisitlamakla yetinmeyip; metinle kurdugu hermenétik iligkiyi de niteliksel
olarak doniistiirmektedir. Iser’in, okurun metindeki bosluklart doldurarak
anlamu iirettigini savunan yaklagimi, bugiin teknik miidahalelerin golgesinde
dogal isleyisinden uzaklagmig durumdadir. Okurun anlam kurma siireci
artik kendi sezgisel yolculuguyla degil, platformlarin sundugu 6n-tanimh
segeneklerle sinirli bir rotada ilerlemektedir. Sonmezer ve Biiyiikbaykal
Ilgaz (2024), Web 4.0 ile birlikte bu kontroliin makinelere gectigini ve
kullanicinin (okurun) aktif’ bir katithmcidan ziyade giderek “pasifize” bir
konuma itildigini vurgularken dogru bir noktay1 gostermektedirler. Nitekim
okurun yaratict yorum alani geniglemek yerine, goriinmez teknik sinirlarla
gergevelenmis bir kafese biirtinmiistiir.

Buna ek olarak, igerik iiretimindeki ivmelenme, okurun derinlesme
kapasitesini agindiran  bir bagka kirilmayr beraberinde getirmektedir.
Bilgi hacimsel olarak artsa da yogunlugunu yitirimig durumdadir; metin
geniglemistir fakat derinlesmesi ¢ok miimkiin degildir. Okuma eylemi,
yiizeyde kalinan, hizla tiiketilen bir deneyime indirgenmistir. Zihnin, nitelikli
igerikten ziyade hizli tiiketime gore kodlanmig pargalara maruz kalmasi,
metinle kurulan entelektiiel bagin zayiflamasina yol agmistir. Yiicel (2020)
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bu durumu ¢ok net bir ifadeyle aktarmaktadir: Dijital hiz metni “seyreltip
ve ylzeysellestirmektedir”; okur ise bir “rezonans odasinda” sadece yankilar:
dinleyen durumundadir. Ustelik Bariqoh (2024), yapay zekd destekli
araglarin anlatiyr standartlagtirarak yazarin 6zgiin sesini siliklestirdigini,
metinleri homojen bir {isluba hapsettigini ifade eder. Subagr’nin (2021)
dedigi gibi, artik mesele nitelik degil, bir “siralama kiiltiirti” (ranking
cultures) meselesidir.

Tiim bu dinamikler bir araya geldiginde, okurun konumu belirgin bir
“esik” haline gelmistir. Ne tamamen 6zgiirlesmis bir 6zne, ne de tiimden
edilgen bir nesne... Okur, bir aralikta durmaktadir; akigin ritmine uyum
saglamak zorunda kalan, fakat buna ragmen bir anlam arayigini siirdiiren
bir O6znedir. Giinliik yagamin 6nemli bir boliimiinde, insan iligkileri ve
deger yargilarina dair belirgin mesajlar sunan dijital platformlarin kullanim
yogunlugu arttikga, okurun zihinsel haritast da bu platformlarin biitiinsel
ideolojik-kiiltiirel igerigi yoniinde sekillenmektedir. Karaman’mn (2021)
tabiriyle, asir1 kigisellestirme okurun etrafina gortinmez “zihinsel bariyerler”
ormektedir. Yonlendirilmis igeriklerle kugatilsa da metni tamamen pasif bir
sekilde titketmez ancak kendi iradesiyle ne kadar mesafe kat ettigini kestirmek
de giderek giiclesmektedir. Bu nedenle okurun bugiinkii ontolojik hali, bir
tiir “Arat™ deneyimi olarak kavramsallagtirilabilir.

Nihayetinde varilan nokta sudur: Metnin yazarhig artik tekil bir 6znenin
mutlak otoritesi altinda degildir. Yazarlik; insan ile algoritma arasinda dagilan,
sinrlarr belirsizlesmig ve kime ait oldugu tam olarak tayin edilemeyen
hibrit bir isleve dontigmiigtiir. Okur ise bu daginikligin merkezinde yoniinii
bulmaya ¢aligan, kisith ama tamamen de teslim olmamig bir 6zne olarak
belirmektedir. Karakog Keskin (2024) bu durumu “algoritmik riza ingast”
olarak tanimlarken, aslinda okurun sisteme nasil goniillii ama zorunlu bir
sekilde entegre oldugunu anlatir. Torlak (2022) ise daha distopik bir yerden
seslenir; insan artik “yonlendirilebilir ve yonetilebilir” bir nesnedir. Dijital
cagin getirdigi bu yeni okuryazarlik bigiminin, yalmzca teknik bir beceri
kazanimi olarak degil, ayn1 zamanda elestirel bir farkindalik siireci olarak
ele alinmasi elzemdir. Bu doniigiim, bireyleri yalnizca igerik tiiketicisi degil,
ayn1 zamanda iiretici ve paylagimec1 konumuna evrilten yeni bir paradigma
degisimini zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla okurun konumu bir baglangig
noktast degil, siirekli olarak yeniden miizakere edilen bir egiktir ve Polat'in
(2024) da altim gizdigi gibi, “insanin dongiide tutulmasi” (human-in-the-
loop) saglanmadan bu egikten, yani Araftan ¢ikig miimkiin goriinmemektedir.

Yapilan literatiir degerlendirmesi klasik yazarhik tartigmalarini yapay
zeka destekli tiretim ve algoritmik aracilik kogullart altinda yeniden okuma
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girisimidir. Caligmanin temel diigiinselinde, yazarhigin artik tekil bir 6znenin
tartigmasiz otoritesiyle agiklanamayacagy; insan, makine ve platformlarin
kesigtigi kaygan bir alana dagilan hibrit bir iglev haline geldigidir. Bu da
yazar iglevinin gelismis makro hale biirtinmiig hali olarak diisiiniilebilir.
Yazarin hibrit islevi metni dolayisiyla da okura dogrudan etki etmektedir.
Bu sartlar altinda okur ne tam anlamiyla 6zgiirlesmis bir 6znedir ne de
biitiiniiyle edilgen bir alic1; metni bir yandan anlamlandirmaya, diger yandan
etik, hukuki ve teknik sorular esliginde denetlemeye ¢alisan, fakat algoritmik
sinirlar ve platform politikalar iginde siirekli bir egikte tutulan arada kalmug
bir 6zne olarak belirginlesmektedir. Dolayisiyla bugiinkii yazma—okuma
pratiklerini anlamaya ¢alisirken, yazarlik ve okurlugu sabit ve degismez
kimlikler olarak degil; gii¢ iliskileri ve teknik altyapilarla birlikte her seferinde
yeniden miizakere edilen, yer yer tekinsizlesen konumlar olarak ele almak
gerekliligi vardir. Bu konumun giivenini yeniden inga etmek ise bagh bagina
biiyiik bir rejim degisikligi talep etmektedir. Ancak daha temelden bakacak
olursak Barthes’in hayalini kurdugu 6zgiir okura heniiz ulagilamadigr da gok
agik bir bi¢imde goriinmektedir. Tim bu nedenler ve yapisal durum goz
oniine alindiginda algoritmalar ¢aginda “yazar oldii okur arafta” bakis agis1
ile okurun 6zgiirlesmesi igin heniiz kat edilmesi gereken yolun bitmedigini
ifade etmek gerekmektedir.
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