Bolum 4

Diyjital Cagin Ontolojik Kirilmasi: Inuyashiki
Filminde “Simiilakr” ve Deger Yitimi Uzerine
Hermenotik Bir Okuma 8

Aydin Karabulut!

Ozet

Film, siradan, yasl bir adam olan Hiroshi Inuyashiki ile lise 6grencisi Hiro
Shishigami’nin, diinya dig1 bir kaza sonucu mekanik bedenlere ve insaniistii
giiglere kavugmasini anlatir. Bu ani dontisiim neticesinde degerler de safim
belirleyerek gorsel bir golene katihr. Tlk bakildiginda bol efekeli bir gorsel
solen izlenimini veren film, varolusun farkli katmanlarindaki sizintilari da
ihtiva eder. Bu agidan caligma, filmin gosterdigi perdeyi aralayarak kaybolan
insani, suretini gormeyi ve teshis etmeyi amaglamaktadir. Bunu yaparken
de Hermenotik yontemi tercih etmistir. Caligma, Gadamerci hermendtik
yontemi filme uyarlayarak, “mekaniklesen bedenler” ile “buharlasan degerler”
arasindaki gerilimleri ve deger diigiimlerini analiz etmeye gahgir. Filmdeki
iki kahraman ayni zamanda dualitenin (Inuyashiki ve Shishigami), siirekli
tekrarlanan arketipi olarak ele alinmugtir. Ayrica Baudrillard’in simiilasyon ve
Stiegler’in proleterlesme kavramlart ig1ginda ele alinan film, zamanin dijital
nihilizminin gorsel bir anlatis1 olarak degerlendirilir.

Giris

Insanoglu bu diinyada pek ¢ok eser birakmustir. Eserlerden bazilar1 zamana
yenik diiserek yoklugun diinyasina hicret etmigtir. Bazist da inat ederek
bizlere zamanin ¢ok Gtesinden mesajlar tagiyarak goz kirpmugstir. Pek gok
eserin kayboldugu bu diinyada degerler farkli mevkide bulunmayi hak eder.
Zira deger insani insan yapan en onemli 6zelliklerden biridir. Deger insan

olmanin farkidir. Zira “Yalmzca farkla biitiin diisiince okyanusu gegilebilir?
(Yagbasan H. E, 2020:84-85). Insan demek ayn1 zamanda yarattigi degerler
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demektir. Degerlendiren ve yaratan insanin iirettigi en onemli sey olan deger,
sadece edebiyatin degil felsefenin ve sanatin da iizerinde tartigtig1 konulardan
biridir. Elbette degerin uzun bir hikayesinin oldugunu sdylemek miimkiindjir.
Degerlerin de bir zamani ve cografyast vardir. Farkli toplumlarda degerlerin
de degistigini soylemek miimkiindiir. Ornegin misafirperverlik bazi
toplumlarda 6nemli degerlerden biri olarak goriiliirken, bazi kiiltiirlerde
bireysel mahremiyetin korunmasi daha onceliklidir. Bu durum, degerlerin
evrensel oldugu kadar yerel kogullardan da etkilendigini gosterir. Degerler,
bir toplumun tarihsel deneyimlerinden, inang sistemlerinden ve yagadig:
cevresel kosullardan beslenir. Bu yiizden bir toplumda iyi ve 6nemli sayilan
bir davranig, bagka bir toplumda siradan ya da 6nemsiz goriilebilir. Ancak tiim
bu farklihklarin 6tesinde, degerler insan iligkilerini diizenleyen, toplumsal
yagami anlamli kilan temel ilkelerdir. Onlar olmadan kiiltiiriin ilerleyici ve
doniigtiirticii vasfi akim kalir. Doniigiim ise varligin alnina vurulan bir lanet
gibidir. Anlam ve zaman da bundan nasiplenir. Anlam ve zaman sivilagmug
halde dogarken katiliga hi¢bir zaman meyletmez. Bu sivilagmig hal de her
seyin degisim ve doniisiim i¢inde olmasina dair derin bir diigiinceyi besler.
Kabugun degismesi 6ziin yagama isteginden kaynaklanur.

Giintimiizde dijital diinyanin ayartict ¢agrilart bizlere degisimin dahi
yeterli bir sekilde degisemedigini ifade eder. Oyle ki bu durum degisimi de
nefessiz birakarak yetersizlikle suglamaktadir. Bu degisimin frekans: gittikge
arttigindan zamani ve insani savunmasiz birakmaktadir. Denilebilir ki “Biitiin
diinya ahalisine dayatilan internet kompleksi, bu ahalinin ¢ogu igin iptila,
yalnizlik, bog umutlar, zuliim, psikoz, borgluluk, ziyan edilmig hayatlar,
aginmig bellekler ve toplumsal ¢oziilme yaratan amansiz bir makinedir.
Internetin zararlar1 ve toplumkirici (sociocidal) etkileri yaninda o agizlara
sakiz edilen faydalarinin esamisi bile okunmaz, hepsi tali kalir” (Crary,
2023:12). Bu yiizden degisim adeta kabuklarindan siyrilarak siirekli 6ziin
kendi igerisindeki birikimi de yetersiz birakacak bir gekilde ilerlemektedir.
Degisimin en biiyiik sorunu ise geride tortu birakmasidir. Zira degisimin
ve doniigiimiin bir maliyeti vardir. Yilan yagamak i¢in derisini degistirmek
zorundadir. Ama geride olii hiicrelerden olugan bir yiginti kalmigtir. Bu
yigintinin siirekliligi de ortamin dokusunu hizla degistirerek 6l hiicrelerden
olusan ve giin gectik¢e nefes almamizi zorlagtiran bir katman olugturarak
bizlerin yagamsal durumlarini da sekteye ugratmig goziikiiyor. Elbette bu
yagamsal durumlar da giiniimiiziin hiz diinyasinda gittikge daha gok hissedilir
hale gelmistir. Bu yiizden bu ¢aligmanin amaci insanligin hep giindeminde
olan degisim ve doniigiimiin biitiin katmanlarini incelemek degildir. Hayatin
devamu i¢in doniigimler mutlaka gereklidir. Ama degisim doniigtimiin
frekansinin arttigr bu ¢agda bir¢ok patolojik durumlarin olugtugu vakiadir.
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Bu yiizden ¢aligma yaganilan patolojik durumlarin tamamini incelemek
gibi bir iddia tagimamaktadir. Yalnizca sinemada 6nemli goriilen bir film
tizerinden ilerleyecektir. Bu film degisim ve doniigiim paradigmalarinin artik
insani bogdugu bir zamanda olugan durumlar akici ve derin bir gekilde ele
almigtir. Film insanin organik yok olusuyla yahut daha 6z bir agiklamayla:
insanin eti ve kemigi olmayinca dijital diinyada hala insan olarak kalabilir
mi yoksa Baudrillard’in “simiilakr” evreninde kendisi de bir “simiilakr”
olacaktir? sorusuna dair garpict bir betimlemeyi sunar. Bu yiizden ¢aligma
felsefi gorsellik olarak ele alinmustir.

1. Deger Problemi

Kuguradr’ye gore, (2018:8) “Kisinin bagka kigileri, olaylar1, durumlari,
kendisini ve genellikle tek tek seyleri degerlendirmesi insanin bir yapi
ozelligi, bir var olma sartidir”. Bu durum yagamin kistasi1 olarak 6n plana
cikar. Elbette degerler birden bire giseden ¢ikan bir cin gibi degildir.
Zamanin siizgecinden damitilarak giintimiize kadar gelir. Bu ylizden pek ¢ok
degerin aym zamanda bir tarihi vardir. Hatta denilebilir ki degerlerin ayn1
zamanda bir deneyimi de vardir. Deneyimden nasibini almamig degerin de
zaman igerisinde gozden diistiigli soylenebilir. Bu yalnizca kigisel bir duruma
tekabiil etmez. Toplumlar da zaman igerisinde degerlerini yilanin kabugunu
degistirdigi gibi yeniden degerlendirir. Bu baglamda ... korku araglarindan
bir de teolojik ikonlardir. Bu baglamda “Din, kuskusuz toplumsal ve sosyal
iligkileri diizenleyen duygularin 6n plana ¢itkmasini saglamaktadir. Ancak
baz1 spesifik durumlarda bunu korku ritiielleri {izerine inga edebilmektedir”
(Yagbasan ve Yildirim, 2023:36.)

Baudrillard (1995:10) “orji bitti, simdi ne yapacagiz?” diye sorar. Bu
durum gostergelerin hiikiim siirdiigii diinyada bir referans noktasinin
yoklugunu imler. Referans degerleri, degerlendiren insanin kendini
olusturmak i¢in tutundugu noktalar1 imler. Fakat insan artik Nietzsche’nin
deyimiyle ‘son insan’dir. Degerlerin yerini gostergelerin almasiyla varlik alani
yitirilir. Hitkiim ‘simiilakr’larindir. Artik “ne gosteren vardir ne de gosterilen:
Anlam kutuplar1 emilmigtir. Higbir anlam bekgisi bunlarin farkinda degildir:
Anlam ahliki biiylilenmenin kargisindadir” (Baudrillard, 1991:28). Bu
durum, geleneksel anlam ve deger anlayiglarinin kitle tarafindan pasif bir
sekilde emilmesi ve doniistiiriilerek etkisizlestirilmesi olarak okunabilir.

Baudrillard’in (2022:155) “gergek dig1 ve zaman dig1 topraklar” olarak
nitelendirdigi bu ortamda, “gercek zamanh Oteki diinya” bize 6nceden
yerlesmis gibidir. Yalmzca topraklar degil degerlerin de yeni goriiniimler
altinda yerlestigini soylemek miimkiindiir. Bu yeni yerlesim bigimi klasik
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anlamin ve tinin yerinden edilmesiyle meydana gelir. Bu durum hoyrathigin
ve deger agiminin kanitksanmasiyla miimkiin olabilir. Zira ¢evrim i¢i diinyanin
bize dayattig1 sey “an1 yaga” degildir artik. An pargalanmig ve toz halinde
etrafa sagilmugtir.

Paul Virilio John Armitage’la roportaj yaparken sunlari ifade eder:
“stirekli hareket halindedir. Bugiin diinya artik higbir istikrara sahip degildir;
stirekli degismekte, yalpalamakta, kaymaktadir: Smnurlar hala orada olabilir
takat artik elli y1l 6nceki 6neminde degildir” (Bauman, 2018:324). Burada
rityalar dahi hiperlesip simiilasyona dahil edilmistir. itopyanin yahut hayalin
sonu olarak adlandirilan mutlak simiilasyon kendini hissettirmeden kilcal
damarlardan sizmaktadir. Bu agidan gu soylenebilir.  Simiilasyonun asil
giicli ¢ok yavag ve kendini gergegi yok ederek var etmesidir. Bu dinamik
yapi, ayni zamanda bir “golgeler diinyas1” veya “taklit bir diinya” yaratma
potansiyeline sahiptir. Oscar Wilde’in (2013, s. 91) Prenses’in Dogum Giinii
adlt masalda dile getirdigi gibi, “Acaba sesi taklit ettigi gibi goriintiiyii de mi
taklit edebiliyordu? Gergek diinyaya benzer taklit bir diinya m1 yaratiyordu?”
sorulari, dijital ¢agda “Kiigiik Ciice’nin vadide Ekho’ya seslenmesi”ni agmug
sessizce vadiyi ele gegirmigtir.

2. Djjitallesme ve Yabancilagsma Ekseninde Inuyashiki

Inuyashiki, Hiroya Oku’nun ayn1 adli popiiler manga serisinden uyarlanan
2018 yapimu bir Japon bilim kurgu, aksiyon ve drama filmidir. Manga serisi
gibi, film de teknolojinin insanlik {izerindeki potansiyel etkilerini ve giigle
gelen ahlaki ikilemleri ortaya serer.

2.1. Sinopsis ve Karakter Analizi

Hikaye, iki ana karakterin hayatlarinin kesisimi etrafinda doner: Ichiro
Inuyashiki: Ailesi tarafindan dahi pek sevilmeyen hatta hor goriilen ve
bazen de agagilanan, yasli, siradan ve mutsuz bir ofis ¢aliganidir. Doktoru
tarafindan konulan 6liimciil kanser teshisi hayatini tamamen alt st eder.
Hiro Shishigami ise, okulunda popiiler, zeki ancak son derece empatisiz ve
nihilizme egilimli bir lise 6grencisidir. Bir gece, her ikisi de bir parkta uzayh
bir patlamanin kurbani olurlar. Patlamadan sonra, ikisi de tamamen robotik,
insaniistii birer viicuda sahip olurlar, ancak insan goriiniimlerini korurlar.
Bu yeni bedenler onlara inamilmaz siiper giigler bahseder: ugma yetenegi,
stiper hiz, mermi gegirmezlik, iyilestirme giicii ve ellerinden Oliimciil enerji
patlamalar1 firlatma gibi yetenekler. Yeni giiglerini kesfettikten sonra, ikisi
de bu giigleri tamamen farkli gekillerde, kimi zaman da birbiriyle ¢atigan
sekillerde kullanmaya baglarlar. Ichiro Inuyashiki, 6ncelikle giiglerini insanlara
vardim etmek, bir mesih gibi hastalar1 iyilestirmek ve adaletsizliklere kargi
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savagmak i¢in kullanir. Boylelikle o teknolojinin iyiye ve insanliga hizmet
edebilecegine dair iyi niyeti canl tutar.

Hiro Shishigami ise kazandigi bu mutlak giicii, insanlar1 rastgele
oldiirmek ve etrafina korku salmak igin kullanir. Insan hayatina deger
vermez, kotiiliigiin biitiin tonlar1 eylemlerinde ortaya gikar. O, teknolojinin
kontrolden ¢ikarak ahlaki kurallar1 hige saydiginda ne kadar yikict
olabileceginin bir temsilidir. Film, bu iki karakterin arasindaki ¢atigmayz, etik
degerlerin 6nemini ve teknolojinin bireylerin ellerinde nasil bir silaha ya da
bir kurtariciya doniigebilecegini gozler oniine serer. Hikaye, insan dogasinin
iyi ve kot yanlarini, giigle nasil baga ¢ikildigini ve dijital gagda empatinin ve
vicdanin yerini sorgular.

2.2. Temel Temalar

Gii¢ ve sorumluluk, insanlk ve teknoloji, empati ve nihilizm,
yabancilagma, varolus, yalmzlik olarak siralanabilir. Unutulmamahdir ki
yukaridaki genel temalar ayni1 zamanda Japon halkinin genel rahatsizliklarina
da bir gondermedir. Fakat bu temalar yalnizca Japon halkinin problemleri
degildir. Zira asir1 teknolojik (Uber) bir toplum olan Japon toplumu heniiz
o safhaya gelmemig pek ok toplumun hastaliklarmn en ileri safhalarina
varmigtir. Ornegin Japonya’daki Yalnizhik Bakanligi bu duruma 6rnektir. Asirt
bireysellesmis bir toplumun igindeki dip dalgalar heniiz Tiirk toplumunun
sahillerine vurmamis olabilir. Lakin bu durum Japonya 6rnegindeki gibi
djjital bir nihilizmin heniiz bahar1 olma hiiviyetini tagir.

Oyuncular ve Yonetmen
Yonetmen: Shinsuke Sato

Oyuncular: Noritake Kinashi (Ichiro Inuyashiki), Takeru Satoh (Hiro
Shishigami), Fumi Nikaido, Kanata Hongd

Film, 6zellikle manga ve anime uyarlamalarini sevenler igin gorsel efektleri
ve aksiyon sahneleriyle dikkat gekmektedir.

3. Insan Olmanin Egiginde: Inuyashiki (2018) Filminin
Hermenétik (Yorumbilim) Agidan Incelenmesi

3.1. Hermenotik Coziimleme Yaklasimi

Hermenotik, tarihsel olarak kutsal metinlerin anlagilmasi amaciyla
gelismig bir disiplindir. Ancak 20. yiizyilda Hans-Georg Gadamer’in
onciiliigiinde, yalnizca metni degil, anlama stirecini merkeze alan bir felsefi
yonelim haline gelmistir (Gadamer, 2008). Ayrica “Hermenditik sozciigii



66 | Dijital Cajin Ontolojile Karddmasi: Inuyashiki Filminde “Simiilakr” ve Degger Yitimi Uzerine...

antik Yunan dilinden geliv (hevmenenein: soylemek, agiklamak, terciime etmek)
ve ilk olarak kutsal mesajlavin ya da zibinsel diisiincelerin, insan dilinde nasi
ifade edildigini tartisan diisiindivier tarafindan kullandmustyr” (Zimmermann,
2020:13). Mitik anlatilarda haberci Hermesten ismini alan Hermen6tik bilim
Hermes’in tanrilardan aldig1r haberi yorumlamasiyla ortaya ¢ikar. Kisacasi
insan tecriibelerinin zaman igerisinde yeni anlamlar kazanacagi vakiadir. Her
metinin zaman igerisinde yeniden degerlendirilip anlagilmaya ihtiyaci vardir.
Zamanin tozlarini ortadan kaldiran hermenoétik onu yeniden ayaklandirarak
insan dimagina nakseder. Bir metni veya filmi anlamak pargadan biitiine ve
biitlinden pargaya giden dongiisel bir yolu gerektirir. Bu yol biraz mesakkatli
goriinse de anlamak igin gereklidir. Ayrica Gadamer’in (2008) de belirttigi
gibi anlama siireci yorumcunun ufku ile metnin utkunun kesigmesi sonucu
ortaya ¢tkan durumun adidir. Bu durum tarihsel bir nitelik tasir zira anlam,
aliivyonlarin birikmesi gibi cografyalardan ve zamandan siiziilen birikimdir.
Bu birikim seylestirmenin oniine geger. Inuyashiki filminin hermenotik
analizi, filmdeki tekil sahnelerin (parga), filmin genel felsefesi ve karakterlerin
psikolojik durumlari tekil olarak degil de biitiiniin analizi ile anlamli hale
gelir.

3.2. Hermenotik Daire (Biitiin-Parca Tliskisi)

Hermenotik dongii, pargalarin meydana getirdigi boliimlerin  veya
dongiiler bi¢iminde olugur. Bu ilke antik retorikten dogar. Hermendtik de
bu yontemi sonradan kendisine dahil eder. Daha 6z bir ifadeyle bir filmi ya
da metni anlamak pargadan biitiine ve biitiinden pargaya giden dongiisel bir
stireci gerektirir. Gadamer bunu su sekilde izah eder: “ Biitiinii ayrintilara,
ayrmtilary biitiine  gove anlamamiz gevektygi yolundaki hermenotik  kural
hatwlayalum (...). Bu ilke antik vetorikten dogmustur ve modern Hermendotik onu
konusma sanatmdan anlaoma sanatina transfer etmistiv: Bu ilke ey iki durumda da
dnivevi bor iliskidir: Anlanmun biitiiniiniin zibinde wyandwdyy tahmini, biitiiniin
belivledigi parcalarin kendileri de biitiinii beliviediginde fiili anlamaya dondisiir”
(Gadamer, 2009:40). Film analizinde bu ilke, filmin pargalar1 arasindaki
tutarlilik olarak 6ne ¢ikar. Kisacasi tutarlilik olgiitli her noktada 6ne ¢ikarak
anlamin derinlerdeki 6ziine ulagmak ister. Ornegin kahraman filmde metroya
biner fakat kalabalik onu cama itekleyerek sikigtirir ve nefessiz birakir. Geg
kaldiginda ise patron onu hakir gorerek herkesi agagi ¢ektiginden dem vurur.
Bu durum aslinda nefessiz kalan ve hayat kabiliyetlerini yitiren biitiin insanlik
igin gegerlidir. Zira insanlar tekno kapitalizmin somiiriisii altinda adeta
nefessiz kalmug gibidir. Sirket kapitalizmi de adlandirilan bu durum devasa bir
literatiir barindirdigindan burada ayrica zikredilmesi gereksiz gortilmiistiir.
Ayrica Shishigami’nin parmagiyla “ates etme” hareketi (parga) tek basina
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bakildiginda ilkin anlamsiz gelir. Ama biitiin filmde “tuga basarak yok etme”
edimi diigtintildiigiinde anlamli hale gelir. Bu edinim de simiilatif duruma
gonderme yapar. Dolayisiyla iki durum olayin kavranilmasini kolaylagtirir.
Artik devasa katliamlarin ¢ogu tuglara basilarak yiirtitiilmektedir.

Dilthey’in (2012:93) “Duyulara distan verili olan isavetler avaciyjyln
igsel gercekligin bilinmesini saglayan bu yonteme” anlama olarak adlandirir.
Elbette anlama biitiin yagamin kendisi dilsel soyutlamanin derinlerinde en
ciddi problem olarak kendini gosterir. Bu yiizden dil gibi insan da farkl
zamanlardan ve merhalelerden gegerek giintimiizdeki farkli bakig agilarini
kendisine gekerek anlagilmayr ummugtur. Bilgiye dair bakis agilar1 da
zamana yahut ihtiyaglara gore degisimler gostermektedir. Zira Nietzsche’ye
(2010:326) gore, bilgi sozciigiinii bilindigi Olglide yorumlanabilir olmasi
onemlidir. Arkasinda bir anlam yoktur yalmizca anlamlar yani perspektifler
vardir. Hatta olaylarin kendisi de gikardigimiz yorumlardir. Bu agidan diinyay1
hermendtik bir yorum olarak gérmek miimkiindiir. Bu yorum zamanla farkli
katmanlarim gostererek bizleri kendisine gekmektedir. Bir seyin katmanl
olmas1 o geyin tarihsel olduguna dair bir igarettir. Bilginin kendisi de bu
agidan tarihseldir. Katmanlarin olugmasi, okuyucu ve yazarin anlam ufuklari
her geyin i¢inde ayiklanmay1 bekler. Dilthey’e (2012:38) gore “Her anlama
bir yeniden tiretimdir. Ve yeniden iiretme ve anlama siirecini aydinlatmak
igin i¢ deneyimden, kigiye 6zel durumlarin yasantisindan yola ¢ikmak
zorunday1z”. Dolaysiyla filmin analiz edilmesi ‘hikikomori’ ve ‘Kodokushi®
gibi Japonya’ya has temalar1 dikkate almak gerekir. Zira igsel gergeklik ile
digsal gergeklik arasindaki bagintida anlam zirveye ulagir. Bundan dolayidir
ki hermenotik yontemin nihai amact da yazari yahut senaristi kendisinden
daha iyi anlama gabasidir (Dilthey, 2012:113). Filmde kanser oldugunu
Ogrenen ana karakter ilkin ailesini arar ve higbirine ulagamaz. Ailesi de
bilingli olarak onun ¢agrilarin1 goérmezden gelir. Kahraman bu yiizden
eve dondiigiinde sorun var mi1 diye soruldugunda soruyu cevapsiz birakir
ve kahramanin dudaklarindan su ifade kayitsizca akar “Onlara sdylersem
benim igin aglayacaklar mi?”. Oncesinden sahipsiz birakilan bir kipek
kahraman ziyarete gelir adeta kahramanin son yolculugu igin rehberlik eder
ya da yagamla yeniden bag kurmasi igin destekleyici olur. Kopegin gelmesi
kahramani ge¢misin yiiklerinden kurtarmasi gibidir. Kigi burada agir yiiklerle
¢Okmiis ge¢mis altinda da giiriimeye mahkim edilmistir. Kopek ona adeta
kaderini sevmesini (amor fati) ve yagama tutunmasini ogiitler. Kopegi terk
etmesine ragmen kopek yine de onu bulur. Bu bulugma ayn1 zamanda onu
tinsel olarak korumaya aldiginin gostergesi olarak okunabilir.
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3.3. Ufuklarin Kesisimi

Hans Georg Gadamer’in gelistirdigi “ufuklarin  kesigimi” kavrami,
anlamin sabit olmadigini; yorumcunun anlam ufku ile metnin anlam
ufkunun kesigiminde yeni anlamlarin dogdugunu ileri siirer. Bu durum,
yalnizca metinler igin degil; filmler gibi ¢ok katmanl anlatilar igin de
gecerlidir. Gadamer anlama siirecinin tarihsel ve sinirli oldugunu belirtir. Bu
stiregte gegmis ve simdi siirekli hareket eden bazen de birbirinin yerine gegen
katmanlardir. Ayrica ona gore anlama daima kendi bagina farz edilen ufuklarin
da kaynagimidir (Gadamer, 2009:61-62). Ve soyle devam eder “giinkii eski
ile yeni agik¢a biri digerinden hareketle anlagilmaksizin yagama/yaganma
degerine sahip bir seyde ig ige gegerler. (...) gergeklesen her karsilagma metin
ile simdi arasindaki bir gerilimin tecriibesini igerir. Hermendtik gorev ikisini
naif birbirine asimile etme girigimiyle bu gerilimi hasiralti etmeyi degil,
bilingli olarak gozler 6niine sermeyi gerektirir” (Gadamer, 2009:62).

4. Inuyashiki Filminin Hermenoétik Coziimlemesi: Et, Metal ve
Anlamin Diyalektigi

4.1. Bir Metin Olarak Film

Hermenotik yontem agisindan bir film, tipki yazili bir metin gibi anlam
tiretme potansiyeline sahiptir. Gadamer’e (2008:231) gore “sanat alaninin
timiinii ve bu alanin kompleks sorunlarini igine alacak Olgiide kugatict
anlamiyla anlagilmak durumundadir. Yalmzca edebiyat degil, her sanat
eseri anlagilmaya ihtiya¢ duyan bagka herhangi bir metin gibi anlagiimalidir
ve bu anlama tiiriniin istesinden gelinmis olmahdir”. Inuyashiki filmi
giiniimiizde djjital hitkiimranhigin yarattigr deger diigtimleri bakimindan
oldukga zengin izleklere sahiptir. Farkli semboller farkli yorumlar igin verimli
bir tarla gibi yoruma agikhig ile hermenétik yonteme uygundur. Ornegin
varolugquluk, nihilizm, yas ayrimciligi ve amag yoksunlugu vb... Film
dijital decadence arastirilmasi bakimindan da son derece verimlidir. Film
yalnizca bir film olarak degil ayn1 zamanda kurmacayla yagantinin birbirine
gecmig hallerini tasir. Zira deger doniistimlerinin yarattigy psikolojik kirlilik
giinimiiziin en Onemli sorunlar1 arasindadir. Bilindigi tizere degerler
zamanin doniigiimlerinden nasiplerini alir. Boylelikle zaman kendini tinsel
olarak yeniler. Ama her doniigiimiin ve yenilenmenin iyi oldugunu sdylemek
kolay degildir. Giintimiiz ise degerlerin degersizlestigi ve gozden diistiigii
zamanlarin bir retro halinde geri doniisiimiidiir. Palyatit durumlar kolajvari
hayatlar1 kolaylik ve konforla kugatmig durumdadir. Bu durum sinemanin da
konusu olmugtur. Filmler de bu durumu ortaya bir anlati grubuyla agikladig:
igin kurmaca da olsa zamanin ruhuna dair ifadeler barindirir. Dolayisiyla
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bu film metin olarak ele alindiginda metin tizerinde uygulanabilir biitiin
bilimsel yontemler de bu anlamda aktif olarak devreye girer. Ayrica film
sahildeki dalgalarin biraktig: bir piiriizsiiz olma durumlarini da bu noktada
agar. Yakicihigr iginde tagiyarak gereksiz olani lagvetme yahut doniistiirme
potansiyeline sahiptir.

4.2. Makinelesme ve Insanlik

Filmdeki iki karakter, Ichiro Inuyashiki ve Hiro Shishigami, bedenlerini
kaybederek ileri diizey birer makineye Nietzschevari sOylenirse listinsana
ya da daha giincel bir ifadeyle transhumana doniisiirler. Fakat her varolug
gibi bu varolug da dualiteden nasibini alir. Ayrica “kendini gosteren fark,
herkesge ilkin otekilegtirilir” (Yagbasan H. E, 2020:85) ve sonra iyilik ve
kotiiliik sahneye buyur edilir ve bitimsiz simdi’de bu iki karakter melek ve
seytan gibi rekabete girisir. Tk bakista Hegelvari bir diyalektikten bahsetmek
olasidir. Ama aslinda insan olmayan insanin bir savagidir. Insan bu agidan
agilmugtir ve korunmasi gereken bir varlik haline gelmistir. Artik sahnede
tstinsan vardir ama bir diger kargithk iistinsan, organik bir bedensellik
tizerinde yiikselirken filmde ise kurtarici karakter yani kahraman makinesel
bir doniiglimle 6n plana ¢ikar ve bu durum ashinda makine tapincina dair
bir 6vgiidiir. Oysa organik varlik makine kiric1 paradigma iizerinde ytikselir.
Bu paradigma kokiinii insan deneyiminin sonsuzlugundan alir. Filmde
kargitlik onemlidir. Insani degerlerin ¢okiisiiniin makinesel bir durumdan
kaynaklanmadigini ifade eder yani “teknoloji 6ziinde iyidir” denilir. Ama
aslinda Heidegger’in (1998:72) ¢ok Onceleri kahince tespit ettigi durum
sudur: “Insana yonelik tehdit, ilk elde, teknigin potansiyel olarak oldiiriicii
makinelerinden ve aygitlarindan gelmez. Esas tehdit, insan1 zaten kendi 6zii
igerisinde etkisi altina almigtir”. Bu durumu filmde goérmek miimkiindiir.
Zira teknige olan inang ayni zamanda giiciin kendisine olan inanci da besler.

Hermenotik agidan, Inuyashiki’nin makineye doniisiim sahnesi son
derece ironiktir. Zira Heideggerci teknik diigiincesine tamamen kargit
bir bigimdedir. Kahraman makineye doniistiigiinde ozglirleserek insani
kimligini bulur. Insanca yagam teknolojinin sayesinde gergeklestirmistir.
Inuyashiki i¢in teknik, Dasein’in (orada-olan-varlik) kendini ifga etme araci
olur. Varlik kahramanin alin ¢izgilerinde kendi kaderini de onla birlestirir.
Boylelikle kendini onda tecelli ederek ifsa eder. Nietzscheci bakig agisina gore
de bu durum gii¢ istencinden bagka bir sey degildir. Zira O’na gore, “Nerede
gii¢ istemi herhangi bir bigimde algaliyorsa, her seferinde ayni zamanda
tizyolojik bir gerileme, bir decadence vardir orada” (Nietzsche, 2018:28).
Burada makinelesme gii¢ istencine bir gonderme olarak okunabilir. Teknoloji
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bir iyilestirme aracidir. Marcus Aurelius’'un (2019:43) saf iyilik durumuna
burada kigi makinelesmeyle ulasir.

Kahraman ilkin decadence halinde ve hayat enerjisi bitmek tizeredir.
Fizyolojik olarak gerilemeye baslamistir. Kanser hastaligina yakalanmig ve
oliimi kabullenmigtir. Neoliberal diizen bu durumun tetikleyicisi olmustur.
Degerler kaybolmug yalnizca yasgh adamin sirtinda yiik konumunda olan
egerler mevcuttur. Nihilizm biitiin dehgetiyle onu kaplar kendi i¢indeki ¢olde
yalnizca yaninda bir kopegin onu hayata ¢agirmasini hisseder. Bu agidan
“Yagamin kendisiydi benim ig¢in biiylimenin, dayanakliigin, kuvvetlerin
birikmesinin i¢glidiisii, giiclin i¢giidiisii: gii¢ isteminin eksik oldugu yerde
diigiig vardir” (Nietzsche, 2018:18) ifadesi i¢giidiisel olarak ¢okkiinliigii
ifade eder. Filmde kahramana eglik eden kopek onun kaybolan i¢giidiilerinin
saf sembolii olarak goriilebilir.

Antagonist Hiro Shishigami ise Inuyashiki’nin tam zidd1 bir hermenétik
kutupta yer alir. dualite her yerde oldugu gibi burada da hiikiim siirer.
Problem hangi insan tiirliniin yagamay1 hak ettigidir. Bu noktada Inuyashiki
adeta Nietzsche’nin bahsettigi Hristiyan ahlakiyla biiyiimiig siirekli siiriiniin
siirlarinda yagamugtir. Hiro ise yabancilagmanin dehlizlerinde kaybolmusg
bir karakterdir. Tkisine de giig verilir, biri yaratir ve iyilestirir digeri ise
kaybolmuslugun acisimi simiilatif bir yok edisle degis tokus eder. Burada
“gergegin ¢oliine hog geldiniz” mottosu gegerlidir. Simiilatif yok edisle
siddetin enerjisi azaltilir. Kotiiciil olan karakter bu acty1 hissetmez. Daha
sonra acinin siddetini ailesini kaybederek hisseder. Ubermensch (iistinsan)
yerini iiberlegmig bir hayata birakir. Giiclin kiyicihgr filmde torpiilenir
yalnizlagan insanin estetik yikimi lanetlenir.

Filmde alttan alta bir nihilizmin {istesinden gelme ve onu yenme iglenir.
Ornegin Inuyashiki canlilart iyilestirme giiciiniin yeni farkina varir. Ilging
olan bu durum, Nietzscheci bir analize ihtiya¢ duyar. Zira mesih bilindigi
tizere iyilestirme hatta diriltme yetileri olan kigiydi. Kahraman da hastaneye
gittigin de bir kadinin ¢ocugunun kurtulmasi igin doktora yalvardigini goriir.
O sira kadin “Bu diinyada Tanr1 yok mu?” diye yakarir. Hermenotik gember
de bu kisimda devreye girer. Zira nihilizmden ¢ikan ve goge yiikselebilen bir
varlik mesihvari bir varliktir. Bu tekno mesih tam da ihtiya¢ duyuldugunda
cocugun hastaliklarini iyilestirir.

Filmde kendini fark ettiremeyen ve deger gormeyen babanin teknik giicti
elde etmesi onu goriiniir ve anlamli kilmigtir. Bu durum teknigin artik klasik
manada bir arag degil bir varolus bi¢imi olarak kendisini gosterdigini imler.
Dolayisiyla olugan durum insani 6ziin dogal yollarla ortaya ¢ikma yetisinin
olmadigimni artik teknige dayali bir giice bir tiir genigletilmig, arttirilmug
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insana (Uber) ihtiyag duyuldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu
yizden transhiimanist hareketin temel oOzelligi ‘onarmak’, hastaliklar1 ve
patolojileri sagaltmak olan geleneksel tedavi edici tip paradigmasindan
insani yiikseltmeyi, artzrmay: amaglayan daba dist bir modele ge¢gme girigimi
olmasidir” (Ferry, 2023:1). Ancak bu dontigiim, karakterlerin etik tutumlarini
belirlemez. Aksine, filmin sundugu anlam diinyasinda “insan olmak” bedenle
degil, ahlaki sorumlulukla ilgilidir. Bu durum aslinda bilimsel camiada
son derece popiiler hale gelmigtir. Yar: insan yar1 makine varhiklarin artik
yeryiiziinde dolagtigini séylemek miimkiindiir. Bu transhuman’larin insani
daha da 6teye gotiirdiigli soylenmektedir. Gelecek insanin artik 6zne olarak
degil de nesne olarak var olacagi zamanlar1 oniimiize serecektir. Bu agidan
insan artik teknolojinin birer nesnesi olarak varolusunu siirdiirme lanetiyle

bag bagadir

Bernard Stiegler’e gore, (2011:35) teknolojinin insanligi bu kadar
kisa siirede tahrip etmesinin yolu dijital baronlari tarafindan organize
edilen proleterlesme siirecini  genele yaymasidir. Bu durum elbette
dijital derebeyleri olan Google, Meta, Apple, Microsoft ve Tesla, Netflix,
TikTok’un ana sirketi ByteDance gibi girketlerin yaptiklarini daha agik bir
dille ortaya koymas: agisindan 6nemlidir. Genele yayillan bu durumu bir
idrak pandemisi olarak algilamak miimkiindiir. Filmde de kotiictil karakter
olan Hiro Shishigami’nin eylemleri sosyal medyada ani duygulanimlarla
siddetli tepki alir. Siddet ise daha sonralar1 daha biiyiik biyiik bir siddeti
tetikleyerek insanlarin 6lmeleriyle son bulur. Bu sahne Stiegler’in “bilissel
proleterlesme” kavraminin sosyal medya araciligiyla, Nietzscheci tabirle “son
insan”in, ortaya ¢iktigr sahnedir. Bu yeni durumda insanlar hayatin nasil
yaganacagma dair kadim sorusunun ve bunun bilgisi elinden alimir. Kisi
yagama dair bir kesinlik tablosundan uzaktir. Ve insan bu dijital diinyada
bilginin kabuk degistiren yilan gibi insani degerlerini degistirir. Olusan tortu
yozlagan insanin geride biraktig ile ilgilidir. Bu yiizden “Aygetlar avag degil
hiikmii okunmamas kavaviardir: Biz daha kafamize kaldwamadan hakkumzda
verilmis kavarlavdw: Ashmda kavaviar demek yanlss, iyice bakarsak hepsinin tek
bir karar oldwgunu goriiriiz” (Anders, 2018:13). Bu yiizden teknigin 6ziinde
iligtirilmig kurallar biitiiniinii varsaymak gerekir. Bu kurallar ayni zamanda
teknigin kural koyucu oldugunun da isaretidir. Dolayisiyla “Teknoloji artik
yazgumzdn: Yazgumzin ipleving ele alamayacaksak da goziimiiz dizerinde
olmal, bunu savsaklamamalyiz” (Anders, 2018:19) ifadesi makinelerin alaca
karanliginda giizel bir ifade olarak hatirlanmay1 beklemektedir.

Bu durum yeni degildir. Daha 6nceleri dijital sistemlerin ortaya gikmasi
ile “cografyanin sonu” ilan edilmisti ve cografya biitiin katmanlar1 ile
somiirgelesmenin ana temasi idi. Giinitimiizde ise teknik, “bedenin sonu”nu
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ilan etmeyi arzulamaktadir. Zira somiirgelesme bedenin de Gtesine gegerek
tinsel bir mecraya ulagmigtir. Stiegler (2012:51) de bu Marksist teoriyi
giincelleyerek proleterlesmeyi yalmizca emek giiciiniin metalagmasi olarak
degil de ayni zamanda insan1 doniistiiren bilginin de kayb1 olarak agiklar.

Hermenotik Cember’in (par¢adan biitiine, biitlinden pargaya anlama)
dolanarak anlamin dehlizlerini ziyaret eder. Filmde Shishigami’nin
parmagiyla yaptig1 ates etme” hareketi (par¢a), tek bagina bakildiginda
anlamsiz goriinebilir lakin “el” artik diinyadan g¢ekilmistir. Onun yerine
parmaklar ve onlarin dokundugu tuglar yer almigtir. Bu yiizden emek ve kas
yerine muglak bir ontoloji yer alarak kat1 olan1 buharlastirir. Yenigagin insani
da parmaklarin giiciine olan inanc tagir. Kotiiciil karakter, parmaklarla sanal
siddeti birlegtirerek tanrisal bir role biiriiniir. Bir bagka deyimle “Diisiincenin
matematiksel bir aypra indirgenmesiyle, diinyanin kendi  kendinin  olgiisii
olmasina karar verilmis olur” (Horkheimer & Adorno, 2010:47). Bu durum
filmde gergeklegmis gibidir. Diiglince ve eylem arasindaki mesafe yitirilmis,
olaylarin diigiincenin her yerini kaplamasiyla son bulmustur. Zaten iki
karakter de diinyada degil uzayda ¢atigarak artik bedensel varoluga dair bir
uzaklagmanin igaretini vermis gibidir.

4.3. Gorsel Dilin Hermenotigi: Parga ve Biitiin

Imajlar sozii tahttan indirerek goziin hiikiimranligint tesis etmis
durumdadir. Tmaj her seydir. Tanimlamalar imajlar iizerinden yiiriimektedir.
Bu yiizden artik bir goriintii teizminin oldugunu séylemek miimkiindiir.
Imaj bilgiyi degil veriyi 6nemli kilar. Veri ise zamanin petrolii gibidir ve
veriyi elinde tutan biitiine galebe ¢alar. San’a gore (2022:115) “Algoritmik
yonetimsellik, biveysel dijital ayak izlevinin toplanmaswyla biviktivilen veriler
arvacilyjyla ortaya gikan profilleve dayanan yonetim ve iktidar bicimidir: Fakat o
biveylere, oznelere degil iliskilere odaklanir™.

Gadamer’e (2009:111) gore “Her anlama formunun igevdigi wygulamanin
anlam artik agikea ortaya gikmas bulunwyor. Uygulama, ilkin verili biv kendinde
evrenselin anlagilmast, sonva da bunu miiteakiben onun somut bir dwruma
wygulanmast demek degildin: Uygulama evvenselin - metnin - anlasiimasimin
bizatihi kendisidir: Anlama bir ethi tiiviidiir ve kendisini bir etki olavak bilebilir”.
Benzer bir durum biiyiik yazarlar icin de gegerlidir. Zira klasik diye bilinen
pek ¢ok eser aslinda formun Otesine gegere evrensele ulagma ideali tagir. Rus
romanlarinda koyliiler anlatilsa da asil anlatilan ¢ogunlukla evrensel insan ve
onu oykiisiidiir.

Filmde gorsel kontrast felsefi ¢atigmayr da destekler niteliktedir.
Inuyashiki’nin sahneleri genellikle daha hiiziinli, samimi ve agir ilerler.
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Shishigami’nin sahneleri soguk, steril ve ¢ogunlukla duygudan uzaktir.
Filmdeki ayna sahnesi ise bagl bagina hem teolojik hem de felsefik bakimdan
son derece onemli bir semboldiir. Zira tasavvuf, insana tanrinin kendisini
gordiigii aynalar oldugunu soyler (Arabi, 2016:34). Ayrica ayna metaforu
gecicilige ve tanrisal tecelliye gonderme yapar. Elbette Konfiigyiis’iin su
meshur sozii gibi “Insanlar akan suyu ayna olarak kullanmaz; sadece durgun
suyu [ayna olarak] kullanirlar. Ancak kendi iginde durgun olan geyler bagka
seyleri durgunlagtirabilir” (Tzu, 2022:42) sozii bu anlamda o6nemlidir.
Insanin kendisini gormesi igin durulmast ve anlamaya ¢alismast dnemlidir.
Bu durumda kiginin kendisine “ben kimim?” sorusunu sormasi elzemdir. Zira
kiginin kendisini hem ontolojik hem de epistemolojik olarak bilmeye ihtiyag
duyar. Filmde aynaya bakan kahraman bir kendilik krizi yasar zira teknoloji
ahigik oldugu bedeni tamamen degistirmis ve {ist bir agamaya ¢ekmistir.
Kahraman adeta vahiy almig peygamber gibi travmatik durumlar yasar ve
yagadiginin hayal mi ger¢ek mi olduguna dair derin diisiincelere dalar. Yash
kahramanin yagadig1 gorsel sok ezberlerin ve gorevlerin bozulacagini anlatir.
Benzer sekilde kotiiciil kahraman da bu kontrast olugturacak sekilde kendini
soyle tammlar : “Cinayet insanlar icin suctur benim icin degil”. Ayrica kotiiciil
kahraman kendini “Tanse’ olarak tanimlamaktan da vazgegmez. Nietzscheci
bakig agistyla len tanrinin yerini Ubermensch almigtir. Ama filmde insanin
bekledigi gibi iyilik tanris1 degildir bu...

Filmin finalinde ise ekranlarin insanlarin yerini aldigi diinyada yine
ckranlar araciligryla yapilan dehget ortaya ¢ikar. Oliimler birer gosteri olarak
one ikar. Insanlar ekrana bakmaktan korkar hale gelir. Ekran, artik akranlarin
yok olugunu imlediginden hizlica kagilir. Bu durumu bir ironi olarak da
gormek miimkiindiir. Zira ekranlar gosterinin tapmagidir. Gilintimiizde
eglence ckranlar iizerinden devam eder. Ama gosteri yalmzca ekranlardan
akan imajlar degildir Debord’a gore... GOsteri goriinen seyi iyi olarak kodlar
iyi olan gey de goriiniir olandir (Debord, 1996:37). Film tam da bu durumu
tersine gevirerek goriinlimiin ve ¢evrimin biiyiisiinii bozar. Zira “Zaman
insanlarin bir ekvana sypp da kafalavina syjamadiklar: zamandw” (Karabulut,
2024:27) ve bu zaman filmde tersine gevrilir. Bu gevrim filmde gosterinin
biitiin temellerini sarsar.

4.4. Sessiz Kahramanlik ve Toplumsal Goriinmezlik

Platon Devlet (2010:43) adl diyalogunda iyinin kendine bagina iyi olarak
oviilmesini ister. Kisilerin golgesinin iyinin tizerinde olmasini kabullenmez.
Zira iyilik kendi bagina olmakla kirlerden azade kalir. Egrilik ise bir tiir
lyinin bozguna ugramig hali olarak arzi endam eyler. Bu yiizden pek ¢ok
teolojide kotiiliigiin cisimlegmis bir hali yoktur genellikle iyinin ve dogrunun
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ciriimeye (decadence) ugramasi olugan tali bir yoldur. Benzer bir durum
stoact yaklasgimda da 6n plana ¢ikar. Ornegin Marcus Aurelius Kendime
Diigsiinceler adli eserinde dogaya “Herbangi bivine iyilik yapan kimileri,
karsilyymda kendisine donecek iyiligi hesap eder. Kimisi de once hesap yopmaz,
ama 1yilik yaptyj kisiyi kendisine borglanmas smyar; vyilik yoptygimn bilincindedur.
Kimisi de biv sekilde iyilik ettigini bile bilmez, tipks kendine ozgii meyvesini,
tiztimii verdikten sonva baska hichir sey istemeyen asma, kosusunu tamamlams
at, avimn izini siiven kopek, bal yapan ar gibi. Yoptyp wyiligi bagira cagura
anlatmaz ve tipks mevsiminde diziim veren asma gibi biv bagka iyilik yapmaya
gecer” (Aurelius, 2019:43).

Ichiro Inuyashiki, ailesi ve toplum tarafindan diglanmig, goriinmez
hale gelmis yagh bir adamdir. Yagadig1 degisimden sonra ancak bagkalarina
yardim ederek gortiniirliik kazanir. Bu durum, modern toplumda degerin
yas, iiretkenlik ve dig goriiniis gibi olglitlere gore sekillendigine dair elestirel
tutumdur. Filmin kahramani baglangigta son derece sinik ve kimsenin
ilgisine ve dikkatine mazhar olmayan bir tiptir. Bu onu hayata karsi son
derece pesimist bir hale sokar. Bu ytizden filmin kendisi ayn1 zamanda bir
varolug hikayesi olarak da goriilebilir. Zira film ayn1 zamanda sinmig ve sessiz
kesimlerin kesin bir sesinin olacagina dair bir umut tagir. Bilindigi tizere
kahramanlik ya zamandan ya da candan feragat edilerek yapilir. Bu da yetmez
mutlaka bir kargitin olmasi da gerekir. Ve genellikle bu kargit Nietzsche’nin
¢ok Onceden defterine yazdig1 su sozle benzerlik tasir: “Yzlann ilkin biiyiiyiip
ejderha hiline gelmesi gevekir ki bivisi onunla kahraman olabilsin” (Nietzsche,
2019:179).

4.5. Hiro’nun Siddeti: Toplumla Hesaplagsma

Hiro Shishigami karakteri, geng yasta gii¢ kazanir ancak bu giicii yikic
bigimde kullanir. Masum insanlar1 6ldiirmesi, yalmzca bireysel bir ahlaki
¢Okiig olarak degil, ayn1 zamanda yabancilagmig bireyin toplumsal diizene
yonelttigi bir cezalandirma bigimi goriilebili. Hermenotik yaklagimda
izleyici, edilgen bir konumda degildir; anlamin olugumuna etkin bi¢imde
katilir. Inuyashiki’yi izleyen bir kigi, yagina, kiiltiirel birikimine ve kigisel
gecmigine gore karakterlerle farkli diizeylerde 6zdeslesebilir. Yani “Sanatsal
yapitlar olan filmlerin de cok anlamlar igevebilecesi, cok katmanh olabilecesi ve
bir veya birkag perspektiften coziimlemenin aksine, seyreden bivey sayisi kadar
cozdimlemenin yapilabilecesi” (Yagbasan M., 2007, s. 218) oOnerisi bu filmde
de gegerlidir. Filmde 6nemli bir durum da sudur: Tehlikenin teknolojik
cihazlardan geldigidir ve “cihazlarla yok edilebilirsiniz” denilmektedir.
Kurulan ag baglantilar1 sayesinde Shishigami karakteri insanlar1 6ldiirmeye
calisir. Burada bulanik bir durum da sudur. Seyirciler filmi izlerken kotiiciil
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karakterin sevdiklerinin 6liimiine tanik olurlar. Polisin ve medyanin yaptig
ciddi hatalar yiiziinden karakter biitiin sevdiklerini kaybeder. Bu da seyircinin
karakterle yaptig1 katharsis sonucu onun acisinin ayirdina varmasiyla
sonuglanir. Kotiictil karakter act ¢eker. Yas tutulmaz, intikam buyur edilir.
Yozlagmig sistem kotiiciil karakterin kontrolden ¢ikmasini saglar. Filmde
onemli bir izlek de sudur. Yozlagmig neoliberal sistem iyi karakterin arkasina
siginir ve boylelikle kendini de goriinmez kilar. Bu goriinmezlik sayesinde
kotiiliigii doguran biitiin saikler kigilerin kendi verdigi kararlara indirgenir.
Opysa filmde kotiiliigiin boy atmasi neoliberal ekosistem sayesinde olmustur.
Bu saikler de kotiiliigiin tagicis1 olarak sosyal medya one ¢ikmaktadir.
“Medyadaki siddet, giiciin ve adaletin dagilimans mesrulastirarak kimin kime
siddet wyguladyy vizevinden izleyiciye Inzl ve basit bir ‘ders’ sunar” (Cevher,
2020:122).

Sonug

Sinema, sadece bir gorsel anlatim araci olmanin 6tesinde, toplumsal, etik
ve varolugsal konulari ele alan derinlikli bir anlam alanidir. Japon yonetmen
Shinsuke Sato’nun beyaz perdeye tasidigr Inuyashiki (2018), bir yandan
bilim kurgu estetigiyle gelecege dair kaygilari islerken, diger yandan insanin
oziinii ele alarak toplumdaki fay hatlarini felsefik bir tarzda insanin dimagina
aktarir.

Inuyashiki filmi, dyjital ¢agin sundugu teknolojik ilerlemelerin, insanlik
i¢in hem biiyiik firsatlar hem de ciddi tehditler barindirdigini anlatir. Filmin
ana karakterleri Hiroshi Inuyashiki ve Hiro Shishigami, ayn1 teknolojik giice
sahip olmalarma ragmen, bu giicii kullanma bigimleriyle insani degerlerin
dijitallesen diinyadaki doniisiimiinii ve yitimini sembolize ederler.

Film, Hiro Shishigami karakteri tizerinden, dijitallesmenin getirdigi sanal
siddet ve gergeklik algisinin bulaniklagmasinin empati, sorumluluk, adalet
ve vicdan gibi temel degerleri nasil agindirabilecegini betimler. Hiro’nun
eylemleri, sanal diinyanin bireylerde duyarsizlagmaya yol agabilecegi gosterir.
Ayrica siddetin normallegmesine katkida bulunabilecegi konusunda ciddi bir
uyari niteligi tagir. Onun i¢in insan hayatinin degeri, bir video oyunundaki
puan kadar onemsizlegmistir; bu da dijitallesmenin etik degerler tizerindeki
potansiyel yikic etkilerini agik¢a gosterir.

Buna karsihik, Hiroshi Inuyashiki karakteri, teknolojinin yalnizca yikict
degil, ayn1 zamanda yapici ve iyilestirici bir gii¢ olarak da kullanilabilecegini
vurgular. Inuyashiki, giiglerini vicdaninin sesini dinleyerek, bagkalarina yardim
etmek ve adaleti saglamak i¢in 6ne ¢ikar. Kotiiciil karakterin aksine empati
yetenegi yiiksektir. Bu kiyaslama dijital ¢agda bile empatinin yitirilmesinin
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nelere mal olacagma dair garpict bir anlatidir. Onun hikayesi, insanligin
teknolojik ilerlemeler kargisinda bile temel insani baglarini tehlikelere karg
koruyabilecegine dair naif bir umudu tagir.

Sonug olarak, Inuyashiki filmi, dijital ¢agin getirdigi zorluklar kargisinda
insani degerlerin korunmasi ve yeniden tanimlanmasi gerekliligini giiglii bir
sekilde vurgulamaktadir. Teknoloji, kendi bagina ne iyi ne de kotiidiir; onun
nasil kullanilacagy, bireylerin ve toplumlarin sahip oldugu degerlere baghdr.
Film, bireylerin djjital diinyada edindikleri giigleri ve kimlikleri dikkatli
olmasini 6giitlerken sanal diinyanin ayarticihigina kargt insani uyarir. Zira
sanal ile ger¢ek arasindaki sinirlar netlestirmelerini ogiitler. Ayrica empati,
sorumluluk, adalet ve vicdan gibi evrensel degerleri her kosulda sahiplenmeleri
gerektigi mesajin1 vermektedir. Film, dijital egitimde etik degerlerin nasil
daha etkin bir gekilde ogretilebilecegini iizerine diigiiniilmesini salik verir.
Ayrica sanal giddetin 6nlenmesi igin ne gibi toplumsal mekanizmalarin
gelistirilebilecegi konusunu 6nceler.
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